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INHALT 



des 

sieben und zwanzigsten Jahrganges 

der 

allgemeinen musikalischen Zeitung 

• ■ vom Jahre i8a5. 



I. Theoretische und historische Auf sälee. 



Alta Zeit und neue Zeit, t. W. H., Seite 173* 

Fe Le Be Charaktori«tlacho der Tonart betreifend, all« 

BaethnanSy Ce (Koforgclbauer in Hannover.) Berichti- 
fang einiger früher durch die mua. Zeit, bekannt 
gemachten Aufsätze doa Musikd. und Org. Wilke 
über Orgeln und Stimmung derselben, 607. 

Chladni» £. Fe F«, Nachrichten von einigen (theila wirk-' 
liehen, theila vielleicht nur angeblichen) neuen £r- 
ündungen und Verbesserungen musikalischer Instru- 
mente, 7a 5 « (S. auch Fischer«) 

Döring, M« L« J. , Ueber das Wesen und die Gesetze 
des Rhythmus, 3 , 17, Sy« 

Driebcrg, Fr. von, Untersuchung der Fraget Ob die 
Griechen eine Harmonie gehabt haben? C9. 

— ‘ Die rhythmischen Zeiten, nach griechischen Grund- 
sätzen erklärt, 485 . 

per engere Kreis« Ein Bejtrag zur Aesthetlk, auch 
zur musikalischen, i 85 , 863 . 

Fink, G. W. , Nachrichten von den berühmtesten laedom 
der lateinischen Kirche, 469, 549, 

Ueber das Lied; Cur mundus militat sub vana gloria 
und dessen Verfasser, als Anhang zur Abhandlung 
über: Stabst mater in No. 33 und 34 . Nebenbey 
das Lied: O miranda vanitas, zur Vergleichung 
mit dem Erstgenannten. Beyde mit Uebersetzun- 
gen, 741. 

Fi e eher, Emst Gottfr«, Versuche über die Schwingnng 
gespannter Saiten, besonders zur Bestimmung eines 
sichern Maasstabcs für die Stimmung ^ ausgezogen 
nebst einigen allgemeinen Bemerkungen über Süm- 
mungshbhen, von £. F. F« Chladui)^ 5 oi« 

Nachtrag zu den Bemerkungen Über Stimmungshöhen 
in diesem Aufsätze, von D. Chladni, 706. 

Fürstenau, A. B., Etwas über die Flöte und das Flö- 
tenspiel, 709. 



Ueber das englische Volkslied: God sava the king etc. 
Im Auszüge aus der Zeitschrift: tho Harmonicon, 
zur Berichtigung der Nachricht im Jahrg. 1798 der 
allgem. mua. Zeitung, 8 o 5 . 

Rochlitz, Fr«, Künstlersinn und Künatlerloos , 677* 

Siovers, G« L. P«, Die päpstliche Kapelle zu Rom, 3 oi, 
3 ai, 537, 353 , SGg, SqS, 4 i 8 . 

Stöpel, D. Franz, Andeutungen im Gebiete der Harmonie-» 
lehre, 5 17, 757. 

Einiges über diesen Aufsatz, 58 i« 

Rüge gegen diesen Aufsatz, von M. G. Fischer, 
706. 

Das Charakteristische der Tonart betreifend, von F. L. B«, 
azi. 

Wagner, J, J, , über neue Erfindung in der Kunst, 837 » 

Wilke, Nachtrag zu No.io. des vor. Jahrganges, über die 
Erfindung der Rohrwerke mit durchschlagenden 
(freyschwingendon) Zungen, a 63 « 

•— über die von lirn. Kaufmann in der J^eipz« mua. 
Zeit. Jahrg, u 5 , S. 118 und 119 gegebene Bemer- 
kung, den Nachtheil eines gleiclutsrken Orgel windet 
zo den Labial- und Zungenstimmen betrcflcDd, 54 i. 



II. G e d i c h ts 



Dr« Breidenstein; Die Sendung der Töne, 1, 



III* Nekrolog, 



Amon, Job«, Fürstlich Wallersteinischer Kapellmeister, 
3 G 5 . 

von Broitenstern, Bürgermeister zu Wismar, 35 o. 
Buchholz, Joh. Simon, Orgelbauer au Berlin, 188. 
Chavea, Joze Dias Pereira, zu Lissabon, Sa. 
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IV 



Silidi« Antonio, m Wien, 4o8. 

Kleiner Beytreg lu Selieri'» BiograpWe, Toa An- 
telm Hüllcnbrenner, 796. 

Winter, Beter Ton, in München, 787, 



J y , Retentionen und l u r s e 
beurtheilende Anzeige n< 



j) Schriften über Mueik. 

Frau »on Bawr Geacliichlo der Mnaik für Freunde und 
Verehrer der KuniU Nach dem Franxöaiachen frey 
bearbeitet Ton Aug. Lewald, 809. 

Föbliach, D. J. G., Ueber Henachenbiidung durch daa 
Schöne, mit beaonderer Ruckaicht auf Ton- und 
Zeichenkunat, hauptaächlich in den Mittelachulen. 
Erate Abtheilung (im Allgemeinen Ton Enichung 
und von Muaik handelnd], 3 ob. 

D. Martin Luthera Gedanken über die Muaik. Zur Be- 
förderung dea Kirchengeaangea, ana deaaen Werken 
geaammelt und mit Anmerkungen und Beylagea be- 
gleitet Ton F. A. Beck. 769. 

Rnchlita, Frdr. , Für Freunde der Tonkunat, arBand,43S 

Ueber Reinheit der Touknnat, 455. 

Winter, Peter ron, rollatündige Siogachule in rier Ab- 
iheilungen, mit deutachen, italieniachen und franaö- 
söaiacheo Vorbemerkungen und Erläuterungen, tot. 

a) Mnaik. 

A) Ceaang, 
a) Kirche. 

Baaili, Franc., Offertori a due, tre, qnattroi aei e Otto 
Toci, cou Organo aolo obligato, ti8. 

Elanei, 'lea., Mara — Graduale — Offertorium an «tery 

Gloay (rieratmimig) , 799. 

— Mara, Craduale i O&rlorium, na tny Gloay Heakie 
(für 3 männliche Stimmen), 803. 

Nankomm, Sig., Slabal matcr d quatre partiea en denn 
choenra arec accorop. d’Orgue ad lib. Oeur. 58. S. 64 4. 

Seyfried, Ritter Ign. von, Miwa für vier Siogatimmen 
im Chor, mit Begl. dea gannen Oreheatcra. No. 3. 
Part., 497. 

Stadler, Abbd Max., Miaaa in G, für 4 Singatimmen, a Vio- 
linen, 3 Hörner, Contrabaaa und Orgel. No. 1, 535, 
VidiAquam, für vier Singatimmen und Orgel, 676, 

b) Oper. 

Anher, D. F. E., La neige ou le nonvel Eginard , Opera 
en 4 Actea. Der Schnee, oder der neue Egin- 
hard. Vollatändiger Klarierauaaug mit franiöaiachem 
und deutachem Texte, 675. 

Meyer-Beer, Mo. Giac. , H Crociato in Egitto, gcand 
Opera. Riduaione complela per Canto, c. acc. di 
Forte-Piano del Sgr. Luigi Truaii, 645. 



Onalo«, G., L’Alcade de la Vega, Der Alcade von Vega, 
Oper, mit fraaaöaiachcm und deutachem Texte. 771. 

Roaaini, Io., Armida, Dramma tragico in 5 Atti. Kl. 
Auaaug, |55. 

o) Kammer. 

o) mehratimmige Gelinge. 

Anthea, I. A,, Frühlingtfeyer. Secha Lieder für 3 Diac. 
und 3 Männeratiromen (auch für Eine Singatimme), 
mit leichter Klavierbegleitung. Op. 4. S. 453, 

Beethoven, L. van, Opferliedi Die Flamme lodert etc. 
(ron Malthiaaon), für 1 Singatimme mit Chor und 
Orchcaterbegleitung, 131 W. 

— Bundcalied; ln allen guten Stunden etc. (ron Göthe), 
für 3 Solo- und 3 Choratimmen (wie rorigea.) laa 
Werk, 740. 

— Scholtiache Ueder, mit engliarhem und deuuehem 
Texte, für Eine Singatimme und kleiner Chor, mit 
Begleitung dea Pianofurte, Violine und Violoncell 
obligat. Op. 108, a. 3. 3. Heft, 866. 

Bchrena, L I., Doppelchor mit Sgurirtem Choral und 
Fuge, 4C7. 

Eiaenhofer, F. X. geaellachaftliche Geaänge für Vier 
Männerstimmen. 4te Sammlung, 5 16. 

Sette Fughette a quattro voci cantanti col Baaao continuo, 
ricavate dalle opere dcl fu Padre Maestro Ciamb. 
Martini e publicate de C. T. Weinlig, Cab. 

MUhling, A., Zwölf Gesänge für 4 SFaaneratimmen. 56a 
Werk, 13t. 

Neukomm, Sigiam., Der Oatermorgen (vonTledge), Can- 
tate für 5 Solostimmen und Chor, mit Begleitung 
des Pianoforte, 9. ‘ 

Rink, C. II., Todtenfeycr für 4 Singatimmen mit obligater 
Orgel- oder Klarierbegleitung. Op. 68. 3 W. der 

Gca., 135. 

StoUe, H. W., Geaangübungastücke, lum Gebrauch beym 
ersteu Gesangunterrichte stufenvreia durch alle Inter- 
valle, 1. 3. und mehrstimmig, und Zwölf der be- 
kannteateii Choral-Melodieen, aaümmig fiir Diacant- 
atimmen etc. , 8o5. 

WÖhlor, W., Die Dur-Scala mit 80 ewey- und dreystim- 
migen hannoniachon Variationen etc. 831, 

fl) Lieder nnd andere Geaänge für Eine Stimme. 

Anthea, J. A., Frühlingafeyer. Secha Lieder, auch für 
EineSingstimmo mit leichter Klavierbegleitung. Op. 4. 
453. 

Berner, F. Wilh., 3 Lieder: Heber den Sternen etc. 
(von Agn. Frans) und: Unter den Sternen etc. (von 
C. Andraaa) für Eine Singatimme, mit Begleitung dea 
PianoforlB, 868. . 

BI über, Aug,, Acht Lieder für Eine Singstimme, mit Be- 
gleitung dea Pianoforte, 56. „ , . 

Boynoburgk, Fr. von, Shakcapeare’a Lieder, mit Beglei- 
tung dea Pianoforte. 16. Work, 53. . ™ , , 

Hermann, Wilb., Secha Lieder von Matthiaaon. 6.W. 5i5. 
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VI 



Klttan, Fr., Lieder mit Begleitung deaPianoforte, S 3 ß, 

Kulenkamp, G. C.» Secbi deuUche Lieder, mit Beglei- 
tung de« Pianoforie. i Hefu Ocur. 7, S. 675« 

Lehmann, Ad. von, Deutsche Gesänge mit Begleitung 
de« Piauoforte. 8. Werk, 56 . 

Xeukomm, Sigism., Sieben GesÜnge für £ine Singstloune 
mit rianofartebrgleitimg, 4 l 4 . 

Weiniig, C. Tbeod. , 36 kurxe Singübungen für die So- 
pranslimme, mit Begleitung des Pianoforte, mit be- 
sonderer Rücksiebt auf klare Anschauung der luter- 
ralle, und Erreichung einer aicbem und reinen In- 
tonation, 48 a- 

fi) Instrumental - Musik. 

a) S/mplionieen und Ourerturen« 

Beethoren, L. ran, Morceanx ohoisis, arr- i grand Or- 
cheatre, par Ign. Chev.de Sejfricd* Lir« 1. a. S* 1 5 . 

b) Concerte o- and. Solo-Stücke , mit Orch. Regl. 

Weber, C. M» ron, Musica rocalo per uso de* Concerti, 
Lit. D. Scene und Arie für Sopran, mit Begleitung 
des Pianoione und Orchesters. Op. 56 . S. 85 a. 

e) Eemmermnsik« 

a) für mehre Initmmentei 

Braun, J. F«, a4 Exerciccs pour l'IIautboia dana les tons 
les plus difTicilet, aroc aoeomp. de Fianof« Oeur« 
fosth. Gta. 

Grenser, Ch. , 3 gr. Duoa eoncertana pour deuz Fldtea« 
OeuT. I. No 1 — 3 . S. 468 . 

Kulenkamp, C. C., Sonate pour le rianoforto arec acc. 
de Violon ou Fli'itc. Oeur. 6. S. 663 . 

Mayseder, G», Divertimento per Violiao a Pianoforie. 

Op. 39. S. 788. 

Me&delaaohn, Fel. Bertboldj, Sonata fdr*a Fianoforto 
und Violine. 4 . Werk, 53 a. 

Neukomm, L*amouxeuz, Fantaiaia pour Fianoforto at 
Flute. Oeur. 59. S. a 36 . 

Reichs, Ant«, 6 Quintnors pour Fldte, Ilautbois, Clari- 
nette. Cor et Bassoo. Oeur. lou« Lir. 1— ^6. 

6 gr« Trios concertants pour Pianoforte, Violon et 
Violoncelle. Oeur. loi. Lir. t — 6* S. 198. 

Stöasel, P., Siz Fanfare« pour 6 Trompettea, 4 Cors et 
3 Trombonea. Oeur. 4 . S. 537. 

— — MiUiairische Kirchenmusik für |3 Trompeten ron 
mehrorlej Stimmungen, 4 Hörner und Posaunen. Zum 
Gebrauch bey Kirchenparaden. 6. Werk, 537* 

für Ein laatrument allein. 

Ben adlet, J., Rondeau brillant poüt la Pianof. Oeur. 5 . 
8. a 84 . 

Berger, L«, Air Ruaaa arec XII Variationa, aniriea d'une 
Marche funebre, pour le Pianforte. Oeur. i 4 . S« 818. 



Cramer, J. B», Sonate pour Pianoforie. Oeur. 47.8. 696. 
Czerny, Ch», Ourerture caracterisUque et brillante pour 
le Pianoforte a 4 matns. Oeur. 54 . $. 173* 

— 3 me gr. Sonate pour le Piauoforte. Oeur. 68.8.87, 
— — Variations sur una Marche anglaise pour le Piano- 

forte. Oeur. 81, S. 738 . 

— gr. Exercice pour le Pianoforte« Oenr. 8a. S. 738 . 
Dessauer, G., Himembranze di Napoli, Composiziooe per 

Pianoforte sopra motivi napolitani. Op. a. S. Sao« 
Dotzaucr, J. J. F., 13 Esacrcizi per il VioloneeUo solo. 
Op. 70. F. 3 S. ]6. 

Fromelt, A., Adagio und Rondo alla Polacca, nach 
Thema aus der Oper Jessonda ron Spohr, für da« 
Pianoforte eingerichtet. 70. Werk, 693. 

Gaedo, Tbeod., Cotlllon a la Jean de Paria pour le Piano- 
forie, 734. 

G oll m Ick, Ch., 6 Th^mes arec Variationa d'une difficultd 
progress. pour Pianoforte« Oeur. 8. S. 6s8. 
Haydn, Jos., Qualuor arr» pour le Pianoforte & 4 vaina 
par J. P. Schmidt, 8io. 

Hermann, Gull., Solo pour le Pianoforie, contenant Varia- 
tioua et Polonaise. Oeur. 3 8. 45 a. 

II ü 1 1 0 nbr en n er, Anselm, Sonate für das Pianoforie. 
IO. Werk, 157. 

Kalkhrenner, Fr., i 3 ma Fantalile et Variations sur un 
th^me Ecosaais pour le Pianoforte. Oeur« 64 . S. 659 « 
Klein, Beruh., FanUtsie ponr le Pianoforte. Oeur* 8. S. 8.^. 
Lobe, F. C., 5 Amüsements pour le Pianoforte* Oeur. 7» 
S. 45 i. 

Marschner, H«, 5 Sonatine« pour la Pianof. Oaur. 33 . 
No. 1. S. 568 , 707. 

Mayseder, G., Dirertimento per il Pianoforte* Op« 3 f. 
S. 788. 

Mozart, W. A., La Fugne. Quatuor arr. pour le Piano- 
forta 4 4 mains par J. P. Schmidt, 8ao. 
Mühling. A., Sonate pour la Pianoforte. Ocur. 33 . S. 337. 

— 3 gr. Marche« pour le Pianof. k 4 main«. Oeur. 53 » 

S. 3 gi. 

Neukomm, S», O amor BrazUeiro , Caprice pour le Plano- 
forte. Oeur» 37. $. 64 1 . 

— L'amitid et l'amour, 3 Esquiaiea pour la Piano- 
forte. Oeur, 38 . S. 68, 

Fixia, J. P.« Variationen für das Pianoforte, über da« 
beliebte Duett: War*« rielleicht um Ein«, war*« 

rielleicht um Zwey etc. 3 g. Werk, 533. 

Gedanken des Abschiedes, in der Nacht ror der Ab- 
reise nach Paria, geschrieben für das Pianoforte. 
Op. 58 . S. 367. 

Relasiger, C. G. , gr. Fantaiaia pour la Fortepiane. 
Ocur. 34 . S. 548 . 

Renner, Jean, Polonaise brillante pour le Pianof. 188. 

i^douze Variations sur un th^me Autrlchien. 3)Varia- 
tions sur un tht^me original. 3 ^ grand« Variationa 
pour le Pianoforte, agg* 

Schlesinger, D., Allegro di Brarura per il Pianof. S 5 l. 
Schl öl er, Carl von, Rondoletto für Kinder, vierhändig 
für da« Pianoforte, 836 . 
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Schmitt, AI«, nonrelle« Etudea pour ie Planof. Oeur. 55. 
L. 1 , aio. 

— Jacq., Sonate ponr le Planoforte» Oeur. i 6 , S. 756« 
Schubert, G., Sonate pour le Pianoforte. Ltr.a, 8 . 765 * 
Sörgel, Ji G., Etüde« pour le Pianoforte en forme de« 
Sonate«. Oeur. ig, S. aig. 

Stöpel, Frana, Variationen für Pianoforte. Op. 10 , S. a5a* 
jf) für die Orgel« 

Kegel, C. C«, Zehen Vor- und Nachapiele für die Orgel, 
578. 



Corretpondent. 

Nlchrichtgn an« 

A.cb.n. «35. 

Amatcrdam, 671 , S 8 q, 6 gi. 

Berlin, 3a, 4i , 116 , i85, a* 7 , 3ii, 4o4, 5aG, 666 , 
ggg, iTl': 8I3* 

Br«un«chweii;, 45o» 635« . 

Bremen, q 5, aia, 5n* . 

Caoel, a63, 35g, 86 q« 

Dresden, 64, 333, 701 , 84o. 

Frankfurt am Main, 276 , 670 . 

Frankfurt an der Oder, 636. 

Cic«»en, g8« 

Hamburg, 637 * 

Italien (cinielne Sti'dle), i3o, 2 S 0 , aSo, fii 8 , 6 , 9 , 
71 3. 

KSniit.beri;. 3i5. 

Eauaauno, i3. 

Leipzig, laS, 4a4, 853. 

Lia«aboD. a 6 * 

London« i 6 i. 

Magdeburg, iG4, i84, 579 , 66 1 , 734 . 

Mailand, log, iSo, 618 , Gag, 695 , 71 3. 

München, 89 , i36, 381 , 5gi jSj» 

Kewyork, 865. 

Tom Kieder-Hhcm« 453. ; 

yiirnberg, a 6 i. 

Pari«, 48, 57 , aGg, 5 q8. 

Prajs« q3, iq 6 , 563, 

Riga, 701 . 

Rotterdam, 884. 

Sira»burg, 56o, 75o* 

Stuttgart, 77 , 16 a, 6 St. 

Wartchau, q6o. 

‘Weimar, i 6 q, agS, 656. 

Wien, 43, i46, 189 , aog, 543, 4o), 6i3, 718 , ? 8 i, 

Wiimar, 35o, 8 a 8 . 

Zürich, 463. 



I. Miscellen» 



F. L» B. Bemerkungen, a63, aQQ. 

^ Manchcricy in Beziehung auf Muiik und rerwandte 
Ktmat, 8 a, 98 , iSg, aoa, ai 6 , a 66 , 48i, igS, 
545, 6o5, 7S5, 817. 

An« der Mappe etnea rciaenden Virtuoten, 775 , 789 . 

Berichtigungen, 644, 67 ^ 

Chladni, E« F. F*, Berichtigung einer die Stimmung 
betreflbnden falschen Behauptung, 67 a, 

Anekdoten ron Cimaroaa, a>5. 

lieber J. H. Clasing*« Oratorium Belaaiar, in Wis- 
mar aufgefUhrt, 8 a 8 . 

Einige Berichtigungen und Bemerkungen zu Forkel« all- 
gemeiner Literatur der Mu«ik, italienische Schrift- 
etellcr betreffend. Von dem Mailänder Corre«pon- 
denten , 656. 

Fortsetzung der Nachricht über dio diessjHirigen Karse- 
Tals-Opern in Italien, a3o* 

Licht und Wärme im Urlhcil. i4i. 

Mu«ikfeat in Magdeburg, 6 G 1 * 

Italienljf ^ h? Oner In Nordamerika, 863. 

Preiaaufgabe der Tierten Klasse dea ln«tltuta der Wia - 
aenichaftcn. der Literatur und der achönen Kün«to 
des Konigreicha der Niederlande in der öff*ent- 
lichen Sitzung vom a5. Nor* i8a4, S. 577« , 

Ein VSTorl über die Kirchenmusik in Pari«, von S. Neu- 
komm, 170 « 

lieber Spohr*a neueste Oper: Der Berggeist, in Cauel 
aufgeführt, a53« 

Stimmen der Vorzeit, 38g. 



VII. Beylagen. 



I. Chor der Engel aus Friedr. Schneiders Oratorium; 
Das Terlorne Paradies. 

U. Romanze aua der Oper; II Sanaone, von Baaili ; In 

queste aogUe un di etc« 

III. Hymnua für droy Stimmen: Amor Jesu dulcissime (Licht 

vom Lichte etc«) von Sig. von Neu ko mm. 

IV. Marche funebro comp. par. Ans. II Uttenbr e n ne r. 

V. Aus Süssmayers Ballet: 11 Noce di Benevento (Die 

Zauberscbwesleru vom Beneventer Walde.) 

VI. Canon aus dem Oratorium: Belsazar, von J. H. Cla- 
• ing. 



VIII. Intelligenchlätler . 



13 Kununem, 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 5“" Januar. 



N2. 1. 



182 5 . 



Die Sendung der Töne. 
Von Dr. Breidenstein. 



Al. Gott, der Herr ans seinen Paradiesen 
Die ersten Sünder zürnend einst verwiesen, 

Und , vreil sie seinen 'W'illen nicht geehrt, 

Vertrieben durch des Cherubs Flamncnschwert ; 

Da kam der Fluch aus ihres Schöpfers Munde 
Schnell über sie mit schrecken roller Macht, 

Der Fluch, der uns die allgemeine Kunde 

Von Noth und Qual, von Tod uud Grab |ebrachU 

Die Unschuld war geflohn aus ihren Herzen 
Und eingestreut die bittre Saal der Schmerzen, 

Die, Keime treibend in der Menschenbrust, 

Schnell überwuchs die Blütheo irdischer Lust ; 
Gefesselt war das bleiche Heer der Sorgen 
An ihren Pfad, umstrickend ihren Fuss ; 

Der Abend wiegUs nicht ein, an jedem Morgen 
Erwacht es neu und wehret dem Genuss. 

Den trüben BUck, das Haupt gesenkt aur Erden, 
Steht Adam trauernd uuter seinen Heerden, 

Baut nach des Richters strafendem Ceheisa 
Das Feld in seines Angesichtes Schweiss | 

Die Gattin meidet seinen Blick , die Arme, 

Weil sie sich neigte zu der Sünde Wahl, 

Sie duldet schweigend , und mit stummem Harm# 
Verzehret sie sich in der Keuo Qual. 

Und Gott erbarmte sich der Sünder wieder, 

Und sprach zu seinen Engeln: Steiget nieder, 

Schwingt durch die Himmel euch von Raum zu Raum 
Bis zu der Erde fernstem Wolkensaum: 

Dort lasst der Töne freyeu Strom erklingen, 

Dass weit umher ihr Klang erschallen mag, 

Dort hebet einen Hymnus an zu singen, 

Wie ihr ihn sangt am seebsteu Schöpfungatag. 

Alsbald die Engel sich hernieder achwingen \ 

Die Harfen rauschen , weiche Stimmen dringen 
Durch ihre Bebung, und des HimmcU Lied 
Ertönet in dem irdischen Gebiet | 

Bald Icia* verhallend, bald erhaben prächtig. 

Ergeht im Wechsel sich die Melodie, 

Bald süss bewegend, bald ergreifend mSchtig 
Entfallet aich die reino Hannoaie* 
ay* Jahrgang. 



Bald etrÖmt es fort in ungehemmten Wellen, 
Die siegealustig bis zum Himmel schwellen, 

Und wird zum Sturm, der in des Waldes Kacbt 
Sich kühn ergeht, ein Ruf aur lautest Schlacht. 
Bald wie der Vogel CHor in Lenzesstunden 
Sich jubelnd in dem blaueu Raume wiegt, 

Dann wie von holdem Zaubernctz umw'unden, 

Wie sich der Ost an Blüth* uud Blume schmiegt. 

Da standen sie, entzückt von solcher Schöne 
Der seelenmacht'gen wundervollen Töne, 

Die Sterblichen, und Edens hohe Lust 
Zieht wieder glj'nsend eiu in ihre Brust) 

Es fasset sie ein namenloses Sehnen, 

Das tief sich aus dem Innersten ergiesst, 

Dis dass gefüllt von glänzendhellen Thranen 
Ihr Aug* zum erstenmale uberilicsst. 

Dann sinken sie sn liebendem Verlangen 
Sich in die Arme, halten aich umfangen, 

Und wahnen mit der Töne lelserm.MVhn 
In sanftem Tode schmelzend zu vergehn. 

Doch die verklangen schon in weiter Feme, 

Und ausgehallt verstummen sie nun ganz, 

Da theilt der Himmel sich, und durch die Sterne 
Erblicken sie den Herrn in mildem Glanz. 

Der sprach zu ihnen : Dass euch etwas bliebe 
Zum Zeichen meiner ew’gen Valerliebe, 

Zur Tröstung euch für das verlorne Glück, 

Lass ich das Reich der Töne euch zurück* 

Wenn ürd’scho Wunden eure Seelen schmerzen, 
Dann träufeln Balsam aie auf euern Schmerz, 
W'enn nirgends Ruhe blüht für eure Herzen, 

Dann führen sie den Frieden euch ins Hers. 

Und singend ging mm Adam an*s Geschäfte, 

Im Strom der Töne schöpft* er neue Kräfte, 
W'enn er am acliwercn unheilvollen Tag 
Der Macht des Schicksals kämpfend unterlag. 

Und Eva freuete des Herrn Erbarmen, 

Dess Blick die Büssrin nicht mehr zürnend traf, 
Und singend wiegte sie in ihren Armen 
Di# ersun kleinen Kindleia in den Schlaf. 

X 
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lieber das fFesen und die Gesetze des Rhythmus, i 
Von M. L. J. Döring. i 

Seit einer Reilic von Jalircn haben tlie Ei- 
»irheinungen des Rliyüimus die Au&ncrksamkeit der 
Gelehrten und der Kunstfreunde vorziiglich auf 
sich gezogen, und die Erklärung dieser Erschei- 
nungen, velchc zugleich eine Entwickelung ihrer | 
GeseUe ist, hat mehi-c durch Geist und Gelehr- 
samkeit gleich ausgezeichnete Männer beschäftigt. 
Obgleich diese durclt vereinte Bemühungen viel 
Licht über den Gegenstand verbreitet haben, so 
stimmen die Resultate ihrer Forschungen doch selbst 
in Hauptpunkten nicht völlig üliereiu und die Un- 
tersuchung über die ersten Grundsätze der W issen- 
schaft des Rhytlunus scheint keuieswcges so ge- 
schlossCTi zu seyn , dass es inclit erlaubt scyn soUte, 
dne neue Begründung derselben zu versuchen. 
Der Verfasser des gegenwäi'tigen Aufsatzes, welcher 
vor längerer Zeit einen ersuch dieser Art gcmadit 
und das Ergebniss davon denen, welche sich für i 
die gedachte V.'issenschaft. interessiren, in einer 
kleinen Schrift {Entu-urf der reinen Rhythnik. 
Meissen, bey Gödsche, 1817. 4.) zur Prüfung 
vorgclegt hat, macht Gebrauch von einem sich 
darbictenden Anlass, das, was er dort mit den 
nöüiig scheinenden Beweisen vorgetrageu und von 
dessen Richtigkeit Um seitdem ciim Menge von 
Beobachtungen nur noch vollständiger überzeugt 
hat, hier- ohne Gerüste schlicht und einfach dar- 
lustellen. Dürfte er sicli vom Leser eino Gunst 
erbitten, so wäre es diese, dass cs demselben ge- 
fallen möchte, seine Sätze mit der Erfahrung un- 
befangen zu vergleichen. Um die Uebersicht zu 
erleichtcni , soll der Vortrag in kleinere Absclmitte, 
deren jeder eine Frage zur UcbeischrUl liat, abge- 
theilt werden. 

JVas ist Rhythmus? 

Nach dem gemeinen Begriffe, welcher mit dem 
Worte Rhythmus verbunden wird, bezeichnet 
dasselbe ein gewisses gegenseitiges Grössenverhält- 
niss von Zeitabtheilungen, welche in nnuuterbro- 
dienem Zusammenhänge auf einander folgen, und 
die Erfaln-ung glebt au, von welcher Art dieses 
gegenseitige Grössenverhältniss seyn müsse, wenn 
Rhythmus Statt finden soll. Die auf einander fol- 
genden Zeitabtheilungen müssen einander nämlich 
entweder an Länge gleich oder die eino muss ein 
aliquoter Theil, d. li. die Hälfte, das Dritlhcil 



u. s. w. der andern seyn und folglich in ihr auf- 
gehen. Rhytlimus würde man also in solchen 
V'erliältnissen anerkennen 

I ^ C I I r ' I I f J 1 

Ob nun gleich nicht alle Verhältnisse ungleich 
langer Zeiten zu einander, wo die eine ein aliquo- 
ter Theil der andern ist, für rliytlunisch gelten 
uud z. B. in einer solchen Reihe: 

I r 5 1 

kein Rhytlimus anerkannt wird, so ist cs docli 
umgckelii't gewiss, dass, wenn ungleiche Zeiten 
Rhythmus zulassen sollen, die kürzere allezeit ein 
aliquoter Theil der längern scyn muss; denn in 
solchen Reihen wie folgende: 

ir riir j'iir n 

5 a 4 3 8 5 

wo weder a in 3, noch S in 4, noch 3 in 8 
anfgeht, würde Niemand Rhythmus anerkennen. 

I Es ist nun Thatsache, dass das Grössenver- 
hältniss ungleicher Zeiten zu einander, vermöge 
dessen die kürzere in der längem aufgclicn muss, 
für uns niclit umsonst da ist; denn wir zählen 
bey der Wahrnehmung oder Darstellung des Rhyth- 
mus bald mit mehr bald mit weniger Bewusstseyn 
die kürzere Zeit allemal so oft in der längern als 
sic darin enthalten ist, also nicht bloss 

13 1 a 5 i 3 3 4 

J • sondern auch * ? und J 

Daraus sieht man, dass wir bey der verschiedenen 
Länge der Zeiten doch nur ein Maass im Sinne 
haben uud dass da, wo Rhythmus Statt haben 
soll, Einheit des Maasses entweder wirklich 
oder möglich seyn müsse. Einheit des hlaasses 
der Zeiten ist also Grundgesetz des Rhythmus, 
uud wo sic feldt, ist kein Rhythmus. 

JVarum fordert der Rhythmus Einheit des 
Zeit maasses? ' 

Aber wozu diese Einheit des Maasses? Eben das 
Zäldcn, welches w'ir bey Hervorbringnng oder 
Walirnehmung des Rhytlunus verrichten, fiiln-t 
zur AuQösung des Rätliseb. Alle Dinge, welche 
wir zusamutenzählen , d. h. in ein Ganzes, welches 
Zahl lieisst, zusammenfassen, können wir nur nach 
einem Begriffe zusammcuzählen, welcher allen zu 
zählenden Dingen gemein ist, uud Dinge, an wel- 
clien wir nichts Gemeinsames bemerken oder uns 
nichts Gemeinsames denken , können wir auch nicht 
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in eine Zalü ztuatnmenfassen. So kann man eine 
Rose und eine Nelke nicht zusammcnzählen, so 
lange man an jeder das betrachtet, was sie von 
der andern unterscheidet und was die eine zur 
Rose und nicht zur Nelke, und die andere zur 
Nelke und nicht zur Rose macht. Bcj'dcn aber 
ist das gemein und darin sind sie einander gleich, 
dass sie Blumen sind. Denkt man sich nun 
dieses Gemeinsame, so kann man sie in eine Zald 
bringen und sagen: zwey Blumen. Zcitabüici- 
lungen können, da Länge die einzige EigenscliaA 
der Zeit ist, schlechterdings in nichts einander 
gleich seyn als in der Länge. Sind sie einander 
an Länge nicht gleich, so haben sic gar uichLs 
Gemeinsames mit einander, können daher auch 
nicht in eine Zahl oder in ein Ganzes zusammen- 
gefasst werden. 

Man kann nunmehr sagen: Rhythmns ist ein 
solches Grössenverhältniss stetig auf einander fol- 
gender Zeiten, welches eine Zusammenfassung der- 
selben in eine Zahl oder in ein Ganzes gestattet. 

Eis ist jetzt sehr begreiflich, warum wir den 
Rhythmus gerade da, wo es auf ein Zusammen- 
fessen mehrer in der Zeit auf einander folgender 
Dinge oder Erscheinungen ankommt, und nament- 
lich in der Sprache und in der Musik suchen und 
finden. In der Sprache müssen nämlich Sylben 
CU Wörtern und Wörter zu Sätzen, in der Musik 
aber auf einander folgende Töne und Akkorde in 
musikalische Gedanken zusammengclässt werden. 
J^Vo gehen die Briten an und wo hören tie auf? 
Der Rliylhmus erfordert Zeiten von einem gewis- 
sen Maasse. Soll eine Zeit ein gewisses Maass 
haben, so muss sie einen Anfangspunkt und einen 
Endpunkt haben, so : 

1 a 

Hier wird die Zeit mit dem Paukte i als begin- 
nend, mit dem Punkte 3 aber als auf hörend ge- 
dacht. Die Punkte i und 3 begränzen sic also 
und bestimmen ihr Maass; sic besteht nämlich aus 
der von den Punkten i und s begrenzten Linie. 
Nähme man den Punkt i hinweg, so hätte sie 
noch gar nicht angefangen, wäre also noch gar 
nicht vorhanden. Nähme man aber den Punkt a 
hinweg, so hätte sie keine Endgränze, folglich kein 
bestimmtes Maass. Jede Zeit dauert aber bekannt- 
lich so lange, bis eine neue Zeit angelit. Die 
Zeit, welche mit dem Punkte i begann, dauert 
also so lange bis mit dem Punkte 3 eine zweyte 



Zeit ciutritt, und diese Zeit dauert ihrerseits so 
lange, bis mit einem dritten Punkte eine dritte 
Zeit beginnt. 

Nun kann aber die Frage gar nicht umgan- 
gen werden, was das ist, was in uns die Vorstel- 
lung einer anfangenden Zeit erregt und woran wir 
also die Zeitgrössen messen. Hier die Antwort: 
Der Erfahrung zu Folge muss eine in die Sinne 
fallciidc Veränderung Vorgehen, wenn wir eine 
neue Zeit als beginuend denken sollen. Jede Ver- 
änderung aber setzt eine Bewegung voraus. Da 
aber jede Veränderung weder eher noch später 
Statt haben kann als die Bewegung vollendet ist, 
durch welche die Veränderung hervorgebracht wird, 
so muss der Anfang jeder neuen Zeit allemal in 
das Ende einer Bewegung fallen. Eine sulche Be- 
wegung ist z. B. ein Sclilag mit der Hand oder 
mit einem Hammer. Denkt man sich drey solche 
Schläge nach einander, 

13 3 

so entsteht beim AuAreffen des ersten Schlages im 
Punkte 1 die erste Zeit, beim AuAi-efleu des zwei- 
ten Sclibgcs im Punkte 3 die zweite Zeit, wobey 
zugleich die erste zu Ende geht und beyni Auf- 
treOen des dritten Schlages im Punkte 3 die di'itle 
Zeit, wobey zugleich die zweite zu Ende geht. Eine 
solche Bewegung ist auch ein Slricli mit dem Bo- 
gen auf einem Instrumente. Mil dem Elndpuukte 
1 des ersten Striclu entsteht die erste, mit dem 
Endpunkte 3 des zweiten Strichs die zweite, und 
mit dem Endpunkte 3 des di'illcu Strichs die dritte 
Zeit 

Ein Strich mit dem Bogen reicht daher nicht 
hin, das Zeitinaas eines Tonstücks anzugebeu, son- 
dern erst zwey geben das vo:i l u:id 3 begränzte 
Maas einer Zeit an. Eine solche Bewegung geht 
auch bry einem ausgesprochenen Laute oder einer 
ausgesproclicnen Sylbe vor, z.. B. 

1 3 3 

a e i 
du sie er 

a und du geben den Anfang der ersten Zeit, * 
und sie den Anfang der zweyten, i und er den 
Anfang der di'ittcn Zeit. „VVenn ich werde drey 
zählen,*^ sagt man daher, „so müsst ihr Alle an- 
fangen.“ Warum nicht ebensowohl: „wenn ich 
werde ewey zälilen?“ Hier der ganz eiufächo Givind : 
W^ir setzeu hicher 
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ein* zwpy <3rey. 

Eiitliicllc da* cina schon für sich eine Zeit von 
bestiiiimtem Maassc, so könnte man getrost sagen: 
„Wenn ich werde uwei zälilen, so müsst ihr au- 
fcngen;“ denn jeder wüsste dann, wenn eint zu 
Endo wäre und zwei anginge. Allein so ist cs 
nicht; eiru gicht hlos den Anläng einer Zeit, ihr 
Ende weis* man tucht clier als bis durch zwei der 
Anfang der zweiten Zeit gegeben wird, und nun 
erst ist denen, welche anraugeu sollen, ein Maass- 
stab gegeben, nach welchem sie sich richten kön- 
nen. „Eiinc so lauge Zeit“ werden sie deukin,“ 
als zwischen eins und ztvei verfloss, muss auch 
zwischen zwei und drei verfliessen , und dami müs- 
sen wir anfnngeu.“ Eben so wäre es aucli, wenn 
man das eint, zwei, drei durch Striche mit dem 
Bogen auf einer Saite ersetzen Wollte. 

Wir setzen nun fest: Das Ende einer Bewe- 
gung, man mag es nun sehen oder höi*cn oder 
fühlen, giebt den Anfang einer Zeit. Und weil 
das Ende einer solchen Bewegung meist das Auf- 
trefleii eines Körpers auf einen andern, ein Sclilag, 
Stoss und dergleichen ist, so nennen wir es mit > 
einem lateinischen Ausdruck, welcher so etwas be- 
zeichnet, ictua. Ti tua ist uns also das Ende einer 
Bewegung, mit welchem eine Zeit beginnt. Solche 
it ttia kann man sich aber auch blos vermöge der 
Einbildungskrafl vorstellen, wie mau denn, statt 
sich hörbar den Takt anzugeben, sich ihn blos in : 
Gedanken angeben, ja ganze Reihen von Tönen, j 
welche man nicht hört, vor seiner Vorstellung i 
vorüber gehen lassen kann. 

/f'aa ist der gute und der aclderhte Talttheil? \ 

Zeiten werden gezählt, indem man die ictua > 
zählt, mit welchen sie beginnen. Will man z. B. 
die durch drei Schläge mit der Hand entstehenden 
Zeiten zählen, so zählt man beim ersten Schlage 
die erste, beim zweiten die zweite u. s. w. Nun 
ist cs aber ganz natürlich, dass die Seele diejenige 
Zeit, mit welcher die Zählung beginnt, und welche 
das Maass für die folgenden Zeiten und den Be- 
grilT für das zusommenzufassende Ganze hergiebt, 
besonders fixü't. Diese Zeit erhält dadurch in der 
’N’oratelluug eine Art von Vorzug, welchen wir 
Accent nennen wollen. In dei' Musik heisst sie 
nun der gute Taktllieil (mit einem griechischen 
Ausdrucke Thesis); in der Sprache ist es die ac- 
centuirte Sylbc, Jede za dem guten Takttlleilc 



hinzngezählte und mit ihm dadurch in ein Ganzes 
vereinigte Zeit heisst der schlechte Takttheil (grie- 
chisch Arsis) ; in der Sprache ist cs jede aocentlosc 
Sylbe, welche auf eine accentuirte folgt. 

JVorin besteht der Vorzug des guten Taittheila 
vor dem schlechten? 

Der Vorzug, welchen der gute Takttheil vor dem 
schlechten erhält, kann keinesweges darin bestehen, 
dass er länger wäre als der sclüechte; denn dann 
könnte ja der schlechte Takttheil nicht zu dem 
guten als ein Gleiches hinzugezählt werden, und 
überdicss widerspricht auch die Erfahrung. Allein, 
wie schon bemerkt worden ist, werden die Zeiten 
vermöge der ictua aulgefasst und gezählt und der 
gute Takttheil erhält also vor dem scidochten nur 
dadurch einen Vorzug, dass dcrjc/us, mit welchem 
er beginnt, vor demjenigen ictua, mit welchem 
der sclilechte Takttheil auhebt, ausgezeiclinet wird. 
Dieser V orzug oder diese Auszeichnung findet aber 
ursprünglich bloss in der Vorstellung Statt. Denn 
hört man die gleichen Schläge einer Wanduhr 
bey Bewegung des Perpendikels, so kann man 
einen Schlag, welchen man wnll, accentuiren und 
dadurch die mit ihm beginnende Zeit zum guten 
Takttheil machen , ohne dass in den Schlägen selbst, 
welche in der mechanischen Einrichtung der Ulm 
begründet sind, desswegen die geringste Verände- 
rung vorginge. Allein in anderen Fällen geht die 
V^orstellung oft in die That über, und es gescliielit 
etwas höchst Natürliches, w'enn ich, indem ich 
den ictua des guten Taktthcils in meiner Vorstel- 
lung heraushebc, und vielleicht auch will, dass 
die Zuliörendcn ihn in der ihrigen ebenfalls heraus- 
heben sollen, cs geschieht etwas höchst Natürliches, 
sage ich, W'enn ich ihn dann durch einen sUirkem 
Sclilag mit der Hand, durch einen starkem oder 
liöheni Ton u..s. w. auszeichne; uud eben so 
natürhcli ist es, wenn die Zuhörenden durch den 
stärkern sümlichcn Eindi'uck bewogen werden, eben 
den ictua in ilircr V'^orstcllung herauszuheben, 
welchen ich heraushebo, und so die Zeit, welche 
mit dem stärkern Schlage, mit dem sUrkern oder 
höhern Tone beginnt, zum Anfänge einer Zaldung, 
also zum guten Takttheil zu machen. Es ist da- 
her in der Musik im Ganzen genommen am natür- 
lichsten, dio Zeit, auf welche die Tonica, der 
Grundton eines Akkords oder ein vollstimmiger 
Akkord fällt, zum guten Takttheil zu machen, 
und das Gegcutlieil davon ist meist nur dann 
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anwendbar,' wenn der Hörer adion für eine Zah- 
lung bestimmt and gleichsam im Zuge ist. So 
stört z. B. folgendes rollstimmige Fortissimo mit- 
ten in einem Stücke die Zahlung nicht 




weil man schon in die Zahlung cingelcitct ist. 
Dagegen würde folgender Anfang eines Tonstücks: 




den Hörer, wenn er nicht vorher unteiriclitet 
wäre, bestimmen, gegen den Sinn des Tonsetzers 
das zweyte und das vierte Viertel zum guten 
Takttlieil zu machen, und erst der Eintritt des 
zweyten Taktes würde ilm belehren, dass er seine 
Zahlung corrigiren müsse. 

JVanim hunnen swey gute TalttheiU nicht un- 
mittelbar auf einander folgen? 

Leicht wird man den Grund einsehen, warum 
zwey gute Takttlicile oder zwey Theses in einer 
Reihe gleich langer Zeiten nicht unmittelbar auf 
einander folgen können. Man müsste dann nämlich 
die Zaldung bey der ersten aber auch bey der 
zweyten Zeit anfangen; man müsste folglich die 
erste aber auch die zweyte entweder in der Vor- 
stellung allein oder zugleich auch in der ^Virk- 
lichkeit auszcichnen, so dass also keine vor der 
andern ausgezeichnet wäre; man müsste die erste, 
aber auch die zweyte zum Begrific des Ganzen 
und zum Maasse machen, so dass jede von beyden 
die messende Zeit, keine aber die gemessene würe. 

(Die Fort.eUung folgt.) 



Recension. 



Der Ostermorgen , von Tiedge; Cantate für drey 
Solo -Stimmen und Chor mit Begleitung des 



Pianoforte — ■ — in Musik gesetzt von 

Sigismund Neukomm. Leipzig, bey Breitkopf 

und Härtel. (Pr. 3 Tldr.) 

Wir nennen hier den Lesern ein Werk, von 
dem wir mit %'oller Ueberzeugung — begründet, 
nicht nur auf genaue Pinfung desselben, sondern 
auch auf öAere Erfalirung seiner Wirkung an uns 
und nicht wenigen Anderen — versichern können, 
es werde Allen, die für diese ganze Gattung sich 
Sinn und Zuneigung erhalten haben, übrigens Mu- 
sikkennem, oder nicht, sehr willkommen seynund 
vielen, wahrhaft edlen Genuss gewaliren. Es ist 
entstanden auf Veranlassung der Feyer des Todtes- 
tages der letztverstorbenen , allgemein verehrten 
Herzogin von Curland durch die Ihrigen, und 
mehre, ihrem Hause als Verwandte oder Freunde 
zngethane, geehrte Personen. Zu den Letztem 
gehören auch der Dichter und der Componist. 
Die Feyer selbst sollte keine weiclilich klagende, 
sondern eine christlich erhebende scyn; wesshalb 
anch, in Dichtung und Musik, zwar dem Grabe 
sein Hecht widerfährt, weit mehr aber dem Leben, 
das über demselben hinaus liegt. Und da nun zu- 
gleich jener EnUchlafeneu, als Person, und alles 
Persönlichen oder sonst speciell Bezüglichen, gar 
nicht Envähnung gesclüeht: so führt das Werk 
mit Recht den Namen, der Oslermorgen, in wie- 
fern dieser als Moment der Feyer des allgemeinen 
Auferstchnngsrestes aller flomm Entschlafenen ge.^ 
dacht wird. 

Ans jener ersten Bestimmung des Werkes 
hat sich nun auch seine äussere Gestaltung und 
Anordnung, die Wahl der Kunslmittel, die Schrcib- 
ait, die Dauer, sowohl des Ganzen, als der ein- 
zelnen Stücke, ergeben; und der Componist, der 
zugleich als ein, durcli Wissenschaft und M'^elt 
sehr gebildeter Mann, der bey seinen Arbeiten 
stets klar weiss, was er will, bekannt ist, hat die- 
ses alles aufs Beste wahrgenominen. Dadurch eig- 
net sicJi nun das Werk ganz vorzüglich für er- 
wälilte Privatzirkel oder Gesangvereine: doch ist 
es auch, ganz oder theilweise, zu CoucertauERih- 
mngen oder für den ölfeiillichen Gottesdienst nicht 
unbrauchbar; als wozu der Componist die Piano- 
forteslimme auch für das volle Orchester bearbei- 
tet hat, dessen Stimmen in der Verlagshandlung 
zu haben sind. — Wir versuchen, jene Gcstal- 
tung etc. etwas näher zu beschreiben; wobey wir 
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aber auf jene erste Anwendung des Werkes weiter 
keine Rücksicht nehmen, da uns die uälierc An- 
ordnung jener Foyer nicht bekannt ist. Wir cr- 

wälincn diess aber ausdrücklich, weil es leicht 
möglich ist, dass Einiges, was wir hier bemerken 
werden, durch jene Anordnung geboten und für 
sie ToUkomnien zweckmässig war, was wir aber 
für den allgemeinen Gebrauch ciuigermaassen anders 
wünschten. 

Lctzlei'es ti'ifll mehr den Dichter, als den 
Cuinpouisten. Dass Ilr. Tiedge Gutes und Schö- 
nes, in edler, ausgebildeter Sprache und iliessenden 
Versen gesagt habe, versteht sich von selbst und 
braucht nicht erst von uns versichert zu werden. 
Aber er bewegt sich, aus W'eldien Ursachen er sich 
nun auch diess vorgeschriebeu haben möge, in 
einem engen Kreise, sowohl was die Ideen, als 
was die Ausführung betrilR. Er giebt nämlich 
nicht weniger, als achtzehn achtzeilige, gereimte 
Strophen, alle im Metrum und Bau überhaupt ein- 
ander gleich; in der Stimmung und im Ausdruck 
einander meistens sehr älinlicli. Diess nütliigte 
ihn selbst, die Ideen öfters wiederkehren zu las- 
sen, obgleich mit anderen ^Vorten und verschitnle- 
nen \^'eudunge^: den Componisten aber nöthigte 
es, gleichfalls seinen Kreis, hinsiclitlicli der luusi- 
kalischen Formen, zu verengern, und stellte ihm 
die höchstschwierige Aufgabe, innerhalb desselben 
allein für Mannichfaltigkeit und Abwechselung, wie 
sie ein Musikstück von fünfzehn Sätzen unum- 
gänglich nothwendig hat, Sorge zu tilgen. Und 
eben hier ist ein Punkt, wo wir llrn. N. wahr- 
haft bewundern müssen; denn er hat diese Auf- 
gabe, ohne irgendwohin auszuschweifen oder irgend- 
wo zu sinken, so glücklich gclöset, als sie zu lösen 
war, und wie sic kein Coraponist, wäre er noch 
so geistreich und talentvoll, aber bloss diess, und 
nicht zugleich ein des Nachdenkens gewohnter und 
oller rechtlichen Auswege in seiner Kunst kundiger 
Mann, gelöset haben würde. Wie nun das Werk 
geworden, wird man cs, auch ohne Unlei'brcchung, 
nur gut ansgeführt, nicht einförmig und milliin 
zu lang ündeu: doch möchten wir rathen, um des 
glcichmässig ausdauernden Anthcils der Zuhörer 
gewisser zu seyu und die Wirkung des Ganzen 
zu vermehren, diess bey der Auilühi'ung in zwey, 
oder noch besser in drey Absclmilte mit kurzen 
Pausen zu zertheilcn. Dort dürfte mau am besten 
mit dem Satze, No. 7, Terzett; hier, erst gleich- 



falls mit dieser Nummer, nnd dann mit dem Chor, 
No. 11, schliesseii. Wcnigsleus empfelilen wir 
diesen unsern Rath l>ey AulTührungeii, nur vom 
Pimioforte begleitet. — Der Gesang ist für eine 
Sopran-, eine AU- und eine B.assstimme, in mög- 
lichst abwechselnder Auf- oder Zusammenstellung, 
und für das nicht selten benutzte Chor, geschrie- 
ben. Hr. N. bedient sich aller, innerhalb jenes 
ihm nbgesteckten Kreises mit Recht anwendbaren 
musikalischen Formen, vom Choralmässigen bis 
zur Fuge. Nur die Hauptsätze, die vornehmlich 
über das Ganze entscheiden helfen sollen , sind lang, 
doch immer mit Maass, ausgeführt; die unterge- 
ordneten sind kurz gehalten: und sollte man einige 
wenige von diesen doch noch kürzer wünschen, so 
wird man bey näherer Betrachtung der gegebenen 
Texlcsworte cingestchen müssen, dass diese cs kaum 
zuliessen. — Die Schreibart ist, die zwey, aus- 
drücklich der contrapunktischen Aus.arbeitung be- 
stimmten Sätze abgerechnet, die freye, cantaten- 
mässige; sehr fasslich nnd überall das Hauptinter- 
esse bey w'citem in den Gesang gelegt, üebrigens 
ist .alles, nicht nur sorgfältig und regelrecht, son- 
dern auch iliessend, jeder Stimme angemessen, und 
für die Ausführung nirgends schwer geschr-ieben ; 
so dass auch Gesangvereine von nur mittelmässiger 
Geübtheit, wollen sic Fleiss darauf verwenden, das 
Ganze anständig und wirksam vorti'agen können. 

Nach dieser unserer Ansicht des Ganzen 
geben wir noch ein Vci-zciclmiss der Thcile. No. l. 
Chor. Choralmässig. Uebergehend in ein ziem- 
lich kurzes, lebhaftes, aber ernstes Chor. No. 3. 
Ein kurzes, sanftes Sopransolo; im Grunde eine 
kleine Arie. No. 5 . Ein etwas länger gehaltenes, 
kräftiges und würdevolles Chor. No. 4 . Tenor- 
solo, mehr kurz als lang, einfach und sanft. 
No. 5 . Ganz kurzes, ernstes Chor. No. 6. Kurzes, 
ernstes Basssolo. No. 7. Terzett für zwey Soprane 
und Alt, länger und in zwey Abtlicilungen ausge- 
lührt: die erste mild und zart, die zweyte lebhaf- 
ter. No. 8. Tenorsolo j niclit lang, selir anspre- 
chend und sanft. No. g. Ein kleines, schönes und 
rührendes Sopransolo. No. >0. Ein kräftiges, län- 
geres Basssolo, in zwey Abtheilungen. No. 11. 
Ein kurzes, schönes Chor. No. 13 . Ein ziemlich 
langes, lebhaftes, kräftiges Terzett. No. l 3 . Ein 
mässig langes, feuriges Chor. (Hier ist dem Com- 
ponisten etwas Mensvliliches begegnet: die ganze 
Phrase, womit alle Singstimmen und die Begleitung 
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unisono cintreten, ist, Note für Note, der Anfang 
des ersten Basssolos in Joseph Haydn's Stabat 
mater, nur hier im B, dort in C dur. Indessen: 
ansumerken ist so etwas wohl, nicht aber viel Aui^ 
heben davon zu machen. Dergleichen kann ein- 
mal Jedem begegnen.) No. l 4 . Ein schöner, 
kunstgewandt und elTektvoU ausgefiihrter Canon 
für die drey Solostimmen. (Er ist früher dieser 
Zeitung als Bcylage zugegeben worden.) No. i 5 . 
Grosses Schlussclior: eine feyerliche Einleitung, 
und eine, im Thema und in der Ausführung 
leichtfasslirhe, aber gründlich und streng, auch 
nicht zu lang ausgeliihrte, sehr kräftige Fuge, mit 
feurigem Schlüsse, zu den hierzu vollkommen pas- 
senden Worten: Triumphire, Christenglaube! etc. 
— Stich, Druck und Papier sind schön; auch die 
Verzierungen wohlbedacht und vollkommen ange- 
messen. — Noch einmal: Das Werk wird Allen, 
die für die ganze Gattung sich Sinn und Zunei- 
gung erhalten haben, sehr willkommen scyu, und 
vielen, wahrhaft edleu Genuss gewälu'cu. 



Nacueicuten. 



Laitsanne. Seit der grossen AuBührung, 
wdcho die vereinigte Schweizerische Musikgescll- 
schafl im August 183 3 in unserer Stadt veran- 
staltete, hat die Musik in dieser Stadt, und beson- 
ders der hiesige Musik verein, bedeutende Fortschritte 
gemacht. Die Leistungen dieses Instituts, welches 
seine Entstehung seinem Präsidenten, Herrn de 
Seigneux, verdankt und gegenwärtig unter der 
Leitung des Hrn. Musikdirectors Beutler steht, 
zeigten sich am besten in dem von Um, de Seig- 
neux geordneten Concert spiriluel, welches am 
zwölften November 1824 in unserer Kirche SU 
Francois gegeben wurde. Das Orchester zählte 
bey dieser Aufiulu'ung 113 Personen, war aber 
leider immer noch, besonders in den Chören, zu 
schwach , um die weite Kirclie ganz zu füllen. 
Das Concert hatte zwey Theile; im ersten hörten 
wir: 1) Ouvertüre zu Lodoiika, von Cberubini, 
mit Ausdruck und Kraft ausgelülirt; 3) Haydn’s 
Te l)eum in C mit französischem Text, die Sulo's 
von Dem. de Monlius, Hrn. Berger und Um. 
Gouverd vorgetragen; 3 ) Arie aus Rossiui’s Ora^ 



torinm: Mosi in Egitto, von Dem. Pcchier aus 
Genf mit ihrer schönen Altstimme gesungen; 4 . 
Tenor- Arie aus dein Winter von Haydn’s Jahrca- 
zeiien, mit Fertigkeit und Gefühl vorgetragen von 
Hrn, Hochreutiner aus Morges; 5 ) Kyrie und 
Credo, Chöre mit Solo's, componirt von Hrn. 
Musikdii-ector Beutler, auf der Orgel begleitet 
von dem treulichen Organisten in Morges, Hm. 
Spaeth. Die Solo’s trugen Mad. de Seigneux, 
Dem. de Moulins, llr. v. Crousaz und Ur. v. 
Couvreu vor. 

Der zweyte Theil cntliielt: 6) Ouvertüre zu 
Demoplujun von Vogel, leider mit fremden lärmenden 
Schlüsse, doch vorzüglich ausgefuhrt; 7) L’inoocation 
h Vharmonie, Cantate von Mazas, durch Styl und 
Gehalt nicht eben für die Kirche geeignet; die 
Sologesangpartie von Mad. de Seigneux, die Vio- 
linsolo’s von Hrn. Charamus, die obligate Partie 
der Harfe von Dem. Langallcrie vorgeli-agen ; 8) 
Arie mit Chor aus Rossiiii’s Oratorium: Mosi, 
gesungen von Mad. Bacon de Seigneux; das Cla- 
rinettsolo bliess Flr. Uoffmanu; 9) Gloria, aus 
einer Messe des schon erwähnten Hm. Spaeth, 
welcher darin ein grosses Talent für Kirchencom- 
posilion zeigt. Mad, de Seigneux gefiel in diesem, 
wie in dem vorhergehenden Stücke ungemein. 
Mancher Mängel ungeachtet, zu denen besonders 
auch die Wahl einiger der ausgeführlcn Compo- 
sitionen gehört, befriedigte das Concert die Zuhö- 
rer in hohem Grade, und Hr. Beutler zeigte sich 
durch diese Auüuhrung abermals als gewandter 
Director. Die grosse sehr scliöu erleuchtete Kimhe 
war fast ganz gefüllt und die für die Armen be- 
stimmte Einnahme war* sehr beträchtlich, 

ln den Abonnement- Concerten des verflosse- 
nen Sommers börteu wir manche uns neue grössere 
Orchestermusik von Beethoven, Romberg, Krom- 
mer und Andrö. Hr. Beutler, dem wir die Ein- 
führung diesei' \\''erke verdanken, erfreute uns 
auch durch den trefllichen Vortrag der neuesten 
Compositionen für das Piauoforte von Beethoven, 
Hummel und Moscheles. Daneben Hess er uns 
auch Mayseder’s, Lafont’s und Spohr’s Werke für 
die Violine hören. Neben ihm verdient Hr. Baron 
von Meugden mit Achtung genannt zu werden, 
der mit ihm Mayseders und Moscheles brillante 
Duos und Variations concertantes für Pianofortc 
und Violine vortrug. 
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Von fremden Künstlern und Künstlerinnen 
hörten wir im Laufe dieses Jahres: Dem. Mariaimc 
Kainz, Um. Bader aus Berlin, Urn. Lafont aus 
Paris, Urn. Sedlalzek aus Wien und Um. Dali’ 
Occa, Contrabassisten aus Petersburg, welciie alle 
mit grossem Bcyfall aufgenommen wurden. Auch 
der hier wohnhafte Sänger, Ilr. Pezotti, veran- 
staltete ein besonderes Concert, und erinuerU; darin 
an die gute italienische Gesangschulc. Er gefiel 
besonders in Rossini’s Arie mit Chor aus Oiello. 



Ku&zb Anzeigen. 



Morceaux choisia de Louia van Beethoven, arr. 
a grand On heatre par Ignace, Che- 

vatier de Seyfried. Liv. i. Liv. 3 . Leipzig, 
cbez Probst. (Pr. der ersten Licfcr. i Tlih'. 
13 Gr. der zweyten, i Tblr. i 8 Gr.) 

Da die MusikausfuhrcndcD jetzt nur immer 
Anderes, und doch uiclits Schlechtes oder doch 
Alltägliches haben wollen; gute und trcITIicbc Werke 
aber nicht so leicht und zahlreich producirt wer- 
den können, wie Kartoffeln; so ist des Arrangi- 
rens solcher Werke kein Ende, Wer nicht her- 
über arrangirt, der arrangirt hinüber : von anderen 
Instrumenten für's Pianoforte, vom Pianoforte für 
andere Listrumente etc. Was sich auch dagegen 
sagen lasst: cs ist docli besser, als wenn man 
Sclüechtcs oder Alltägliches vor die Hand nälime 
und sich daran gewöhnte. Ur. v. S. hat durch 
Uiuiiberarrangiren Mozart’scher grosser Klavier- 
stücke für das Orchester schon bewiesen, dass er 
dicss aufs Vollkommenste versteht; so dass mehre 
dieser Sätze klingen, als wären sie für das Or- 
chester ursprünglich geschrieben; ja, in Hinsicht 
des Ausdrucks, der Natur der Instrumente gemäss, 
noch gewinnen. Die hier also umgestalteten Sätze 
sind eben so gut gewählt, und eben so geschickt 
und fleisslg bearbeitet, wie jene Mozart'schen ; und 
da sie nun im Originale trefllich sind, so nelimen 
sie sich auch in der Bearbeitung eben so schön 
aus, wie jene Mozart'schen in derselben. Sic sind 



dalier guten Orcliestem bestens zu empfehlen; am 
meisten, als ZwischensStzo in Concerten oder als 
Zwisehenakte in Schauspielen. Die erste Lieferung 
enthttlt drey, die zweyte zwey Stücke. Die Stim- 
men sind durcli häufige kleine Noten statt der 
Pausen sehr erleichternd eingerichtet, sowohl für 
die Direction olme Partitur, als für die Ausfüh- 
rung derer, welche nicht gern oder nicht sicher 
pausiren. Alles: ad hominem. Nun so will 
mau's ja! — 



13 Eaaercizj per il Viotoncello aolo, compoati da 

J. J, F. Dotzauer. Op. 70 . Parte 3 a. 

Presse Breilkopf c Uacrlel ä Lipsia. (Pr. 

1 Thlr.) 

Es ist über diess, mit Talent und Kenntniss, 
vollkommener Erfahrung über das Instrument und 
grossem Flciss ausgearbeitete , sehr nützliclie Werk, 
vor kurzem erst, bey der Anzeige der zwey ersten 
Hefte, ausführlich gesprochen woi-den. Wir wol- 
len von dem dort Angemerkten nichts wiederholen, 
ausser, dass es keinesweges für Anlanger, sondern 
für sehr geschickte Spieler, die siel: nach allen 
Seiten hin vervollkommnen wollen, bestimmt; dass 
es, den Erfindungen nach, reich und mannicbfal- 
tig, der Schreibart nach, solide und gründlich; 
und dass auch nirgends verabsäumt ist, die Hülfs- 
und Eiicicliterungsmillcl zum richtigen, genauen 
Vorträge anzudeuten. Dass in diesem di-itten 
UeAe nicht Weniges vorkömmt, Üicils in den Fi- 
guren, tlicils im melirstimmigen Spiele, was aller- 
dings schwer auszufubivn ist: das ist kein Tadel, 
sondern ganz in der Ordnung und vollkommen 
dem Zwecke des Ganzen gemäss. Es ist nicht 
möglich, dass ein geschickter Violoneellist, wenn , 
er diese UeAe mit Flciss und Bcharrliclikcit cinübt, 
dadurch nicht sehr gefordert werden sollte, und 
zwar nicht nur in allen Vorlragsarte::, sondern 
auch in seinem Geschmacke. Hr. D. kann gewiss 
seyn, dass er die Achtung, die er geniesst, durch 
diese Arbeit gesteigert und den D ank nicht Weniger 
sich erworben habe. 



Leipzig, bey Breitlopf und Härtel. B.edigirl unter Feranlivortlichlcit der Ferlegtr. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 12^“ Januar. N§. .2. . «8J3. 



Heber da» TV e»en und die Getetze de» Rhythmus. 

Von M. L. J. Düring, 

( ForUctiung. ) 

TVie werden beym Rhytjimu» die Zeite/i eusamr- 
metigeziihll? 

Üjs ist nun zu zeigen, anf welche Weise beym 
Rhylhmus die Zeiten durch Zäliluiig in ein Gan- 
Kes zusamraengefasst werden. Der Auiäug einer 
Zeit soll allemal, wie bisher, durch einen Punkt 
bezeichnet werden, und es sieht dem Leser frey, 
«ich dabey einen Sclilag mit der Hand oder den 
Scldag eines Hammers oder das Ende eines Bogeu- 
atrichs oder das Anschlägen eines StiAs oder lläiu- 
mcrcheus an eine Saite oder auch eine Sylbc zu 
denken. Wird also 

1 3 5 

gesetzt, so bedeutet * den Anfang -der ersten, 2 
den Anfang der zweyten Zeit u. s. w. Wird 
1 — 3 oder X — 5 gesetzt, so ist mit ( — ) nicht 
das mathemalisChe Zeichen der Subtraction gemeint, 
sondern es heisst soviel) die Zeit vom Punkte 1 
bis zum Punkto 3, die Zeit vom Punkto 1 bis 
zum Punkte 3. Hoßcntlirh wird cs nicht anstös- 
slg »eyn, wenn im Folgenden die rhythmische 
Z^dung dann nnd wann mit der Zählung von 
Geldstücken verglichen wird, indem schwerlich ein 
anderer Vergleich die Sache so trcAcnd und ein- 
fach erläutern würde. Wir fahren nun fort: 

Sind zwey Zeiten gegeben 

• V * 

so ist die erste zwischen den Funkten t und 3 
eingeschlossen und hat also ein völlig bestimmtes 
Maass, die zweyte aber hat bloss den Anfangs- 
punkt 3, aber keinen Endpunkt, ist also von un- 
bestimmter Grösse. Es steht also bey mir, dem' 
zäldenden Subjekte, sio mir länger oder kürzer za 

S7- Jillrganf. 



denken. Mache ich nun i — 3 zum guten Takt- 
theil (zur Thesis), folglich die mit 3 beginnende 
Zeit zum schlechten Takttlieil (zur Arsi^), so mache 
ich in meiner Vorstellung die Zeit 3 der Zeit 
1 — 3 gleich, und nun bezeichne ich, wenn ich 
die erste Zeit (nämlich i — 3 ) durch J oder ,* oder 

ausgedrückt hatte, auch die zweyte mit dersel- 
ben Notenhgur. Diess giebt also solche Reihen; 

-r:': r i er r 

Thes, Ai's. Thes. Ars. Thea.- Ars. 

Man wird jetzt den Grund elnsehcn, warum fol- 
gender Schluss eines 'fonstückes für die Zählung 
unbct^acni ist: 




Da nämlich dos achliessendc G im Basse an sich 
von unbestimmter Länge ist, so fiildt mau sich 
gedrungen, es dem vorhcrgehcndc-n V'icrtel g, wel- 
ches den guten Takttlieil enthält, gleich zu machet^ 
wodurch aber f j sUtt * cnUtändc. 

_ Siaddrey gleich weit voneinander entfernte ictns 
1 3 3 

gegeben , so sind die Zeiten 1 — 3 nnd 3 *— 3 ein- 
ander an Länge gleich, die Zeit 5 aber ist von 
unbestimmter Länge, weil ihr der Endpunkt fehlt. 
Fängt man nun bey 1 an zu zählen, so ist x — a 
der gute Takttlieil (Thesis), 3 — 5 wird dazn ge^ 
zälilt und ist der sclikclitc Takttlieil (Arsis). Was 
aber die Zeit 3 beti-ilA, so gestattet sie, eben weil 
sio von unbestimmter Länge ist, ztveyerley Zäh- 
lung. Habe icli nämlich die Zeiten x — 3 und 
3 — 3 vermöge der Zählung zusammcngclässt, so 
steht beym- Einti-itt des Punktes 5 die ZeifX — 5 
als ein Ganzes vor meiner Seele und es macht 
mir eben so wenig Schwiexigkeit, dio Zeit 3 zu 

3 
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j 3 zü zäl Jen , sie also der Zeit 1 — 5 gleich 

m denken, als es mir Schwierigkeit macht, wenn 
ich »wcy einzelne Groschen in eine Summe zu- 
aaminengezäUt habe, ein Zwey groschenstück als 
ein eben so viel betragendes Ganzes hinzu zu zahlen. 
Auf diese Weise entsteht ein solcher Rhythmus: 

1 3 3 oder • • • 

A Thes. Ars. j 
jj U'liCäU Arais 



A Thes. Ars 



B ’i'hesii 



Arsls 



wie etwa in folgcudem Selilusstakte: 

oder:'^^^^^ 



im Sinne gehabte Einheit, nämlich das Achtel, 
auf und macht die aus den zwey Achteln gezählte 
Summe, welche ein Viertel beträgt, zur Einheit, 
zu welcher mau daun ein sweytes Viertel liinzn- 
zäblt. £ben so nimmt man, wenn man zwey 
einzelne Groschen zusammcnzählt, den Groschen 
als Einheit an. Hat man sie aber znsammenge- 
zählt und zälJt ein Zweygroschcnstück hinzu, so 
zählt man cs nicht zu einem Groschen als ein 
Gleiches Sondern zu der Summe der zwey Groschen 
und macht also diese Summe zur Einheit. Man 
sieht aber auch nun deutlich, warum beydo Arten 
der Zäldung, J J f «nd ' J T 



Man sicht aus der Verzeichnung, dass bey dieser 
Form zwey Reihen, A und B entstehen, deren 
jode einen guten Tnkttheil und einen aclJcchten 
Takltlicil hat} denn die Thesis in der Reihe B 
zerfällt in zwey Hälllen, von ‘denen dis erste Tho- 
sis, die zweyte Arsis ist. Zum Unterschiqd nennt 
mau gern die' Zeiten in der Reihe A Taktglie- 
der und die erste derselben ist das gute, die 
zweytu das schlechte Taktglicd. 

Statt der bisher beschriebenen Zäldung kann 
mau aber auch so verfahren, dass man die Zeit 
3 als zweyten schlechten Takttheil zur ersten Zeit 
rechnet, uehmUch so: i 2 ' ^ 3 

Thes. Ars. Ars. 

mit Noten; J * oder f * f 

Tli. Ar. Ar. Th. Ar. Ar. 

so dass drey gleiche Zeitcu zusammen ein Ganzes 
ausmachen, eben so wie mau drey einzelne Ffcn- 
uige in ein Ganzes zusammeuzähleu kann, welches 
man sich als Dreypfenniger denkt. Denn der Um- 
stand, dass zwey Ffenuigo, sobald ich sie zusam- 
mengezälilt habe, für mich eine Summe ausmachen, 
liindcrt mich nicht, noch einen hinzu zu nehmen 
und die Summe eines Dreypfennigers zu bilden, 
und eben so wenig hindert mich der Umstand, 
dass zwey Zeiten, sobald ich sic zusammengczahlt 
habe, ein für mich übersehbares Ganzes ausmachen, 
nocli ein« solche Zeit hinzu zu nehmen ufid also 
eine Sumni6 aus di'ey gleichen Zeiten zusammen 
zu fassen. Es kommt vielmehr nur darauf an, 
dass ich immer dieselbe Einheit, dort dcu Pfennig, 
hier die erste Zeit im Sinne behalte. Allem bey 
der ei^stcn Art der Zählung, nämlich 

^ ^ I 

giebt man beym Eintritt der dritten 21eit die erst 



nicht zu gleicher Zeit bestehen können; denn dann 
müsste man beym Eintritt der dritten Zeit das 
Achtel, aber auch die Somme von zwey Achteln 
als Einheit betrachten und dio dritte Zeit einem 
Achtel aber auch einem Viertel gleich denken, was 
offciibar unmöglich ist. Der Grund, warum der 
zweyzeitige Takt noÜiweudig den droyzeitigen aus- 
schliesst und dieser jenen, liegt demnach am Tage. 

Wir denken uns mm vier gleich weit von 
einauder entfernte ictus 

12 5 4 . 



Hier sind also die ersten drey Zeiten einander 
gleich, die vierte aber ist von unbestimmter Länge. 
Da sie dicss ist, so kann man auf zweyerley 
Weise zälileu : 

a. ^au fasst die beyden ersten Zeiten in ein 
Ganzes zusammen und zu diesem Ganzen fügt man 
die beyden letzten, indem man sie ebenfalls zusam- 
menzählt, als ein eben so grosses Ganzes lunzu. 
Die vierte Zeit wink hier nicht zur ersten Zeit 
sondern zur dritten gezälJt, ihr demnach gleich 
gedacht. Dio Verzeichnung ist diese: 

12 3 4 



mit Noten ausgedrückt 




Th. Ar.'Tli. Ar, 
Thesis Arsis 



Jeder Takttheil hat zwey Taktglieder, wie man 
sieht, ein gutes und ein schlechtes. Man thut hier 
übrigens dasselbe, was man. thut, wenn mau zu 
zwey einzelnen Groschen zwey andere hinzuzählt. 

b. Man fasst die drey ersten Zeiten in ein 
Ganzes zusammen nnd zählt zu diesem Ganzen die 
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vierte hinsn, inden man alch dieselbe so gross 
denkt als die drcy ersten znsammeDgenommen, so: 



13 5 4 

’tIi. At. Ar. 

T ii u s i 8 I Arsis 



mit Noten; 

V " n'u CZ IVi ^ 



Th. Ar. Ar. 

Thesis [Arsis 

Der guleTaktthcO hat drey Taktglieder, ein gutes 
und zwey sehledite. Man thut bey diesem Rhyth- 
mus, was man timt, weun man zu drey summir- 
ten Pfennigen ein Dreypfeiaiigsltick hinzuzahlt. 

Sechs gleiche Zeiten oder fünf gleiche und 
eine sechste unbestimmte lassen sich ebenfalls auf 
zweyerley Weise zusammenfassen, entweder so: 




Arsis 

wie man thut, wenn man einen Scchspfenniger ans 
zwey und zwey und «wey Pfennigen zusommou- 
cdhlt, oder so: 



a ll. Ar. Ar. 1 'I h. Ar. Ar. 

T h e s i s ’j' A r^ i s 
wie man thut, wenn man einen Scclispfennigei' 
aus drey und drey Pfennigen zusammcuzälill. 

V icr gleiche Zeiten und eine fünfte von unbe- 
stimmter Länge gestalten ebenfalls zweyerley Zählung : 



|Th. Ar. 

Arsis 'lArsis 



Th. Ar. Ar. I'fii- Ar. Ar. 

Thesis I' Arsis ' 

Wo die Pause steht, ergänzt man, in Gedanken 
ttuenictus. 

Acht gleiche Zeilen geben diese ZalJung: 



A Th.rAr. 
'’C The 



[Tb. Ar. iTh. Är. ITh. Ai’. 
^Ai^. I ^^es. ’l^ aVs! ' 
Arsis 



Hier zerfallt nicht nur jeder Takttheil dcrRelhs 
ü in zwey Taktgliedcr, wetclie in der Reih« 
B stehen, Sondern auch jedes dieser Taktglicder 
wieder in zwey Taktglicder vom zweylen 
Range, welche in der Reihe A stehen. 

Zwölf gleiche^eiteu köunen auf drey erlcy Weis« 
in ein Ganzes zusammengefasst werden, nämlich: 
A. Man nimmt Immer zwey und zwey zu- 
sammen. Dicss giebt sechs Zeiten, deren jedo 
zwey kleiiiA'e Zeiten enthält. Diese sechs Zeiten 
werden nun so zusamniengcfasst, dass man 
entweder a) zwey und zwey und zwey 
oder b) drey nnd drey zusammennimmt. 

B. Man nimmt immer drey nnd drey zusammen. 
Diess giebt vier Zeiten, deren jede drey kleinore 
Zeiten cnüiält, und diese vier Zeiten werden je 
zwey und zwey zusammcngclasst. Wir geben jetzt 
von jeder dieser drey Arten ein Bcy^piel: 




In folgender Reihe von scchzalin gleichen Zeiten 




ist jedes Scchzchnthcll Taktglicd vom dritten Range, 
jedes aus zwey Scclizehutheilcu aummirte Achtel 
Taktglicd vom zweylen Range, jedes aus zwey 
Acbtelu summirte Viertel Taktgbed vom ersten 
Kauge uud die allemal aus zwey Vierteln' sumtnir- 
teu halbeu Tnktiioteii sind die zwey Takulieile. 

Der Riiytlimus hält sieh au die kJcinstcu 
absoluten Priinzalilen 3 uud 3, d. li. es worden 
allemal nicht nielir als 3 oder 3 Zeiten in ein 
Ganzes zusammcngelasst, nnd naclt zwey oder 
drey Zeilen gebt die Zäldung vom Neuen an. Es- 
folgt abo allemal nach einem oder zwey sclilcck- 
teu Takttlicilcu wieder ciu guter Takllheil und 
der zweyzeitige und der dreyzeitige Takt sind die 
einzigen zuverlässig vorhandenen Taktarten.- Oic- 
semiiucli gestattet eine Reihe von iiiaf- gleichen 
Zeiten wie folgende 

- ^ • 

für ilir Ganzes keinen Rhythmus. Denn wollt« 
mau SU zälilcu: 
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C' c 

’^Th. Ar. 




Arsis 

60 wäre der zweyte schlechte TiikUbeil kürzer als 
da: erste schlechte Takttheil und als der gute. 
Zählte mao so: . * ' 

C f c .5 c 

'^Th. *^Ar. [ Th.‘^Ar.*^Ar. 

Thesis. I A r s i s. 

60 Ware der schlechte Takttheil länger als ,der 
gute. Zählte man aber so: 



• r ^ 

'^Th. ^Ar. *'Ar. 



. Thesis 

so wäre der schlechte Takttlu>il kürzer ols der 
gute. Und doch itiliU man sich immer gedrungen, 
wie es scheinj^, eine von diesen Zählungen zu ver- 
suchen. Daker kommt cs denn nun, dass es merk- 
licli schwerer ist, eine vorgesch'riebene Zeit mit 

einer solchen Notenreihe ausznltillcn nnd 

zwar richtig auszulUUea als mit einer folchen 
z. B. 




Ob eine solche Zählung: C C J J I 

Th. Ar. Ar. Ar. Ar. 



bey welcher man das erste Aclitel bis zum Ende 
als Einheit im Sinne behalten muss und vier 
schlechte Takttlieilc entstehen, sich mit der Natur 
der rhythmischen Zusammenfassung vertrage oder 
nicht; oh ihre Möglichkeit vielleicht nicht sowohl 
von allgemeinen Gesetzen als vielmehr von der 
individuellen Fähigkeit einzelner Subjekte abhänge; 
nnd ob die Tonsetzer richtig verlähren, wenn sie 
eine solche Zählung vorschreiben, diess alles bedarf 
noch entscheidender Beweise. Bemerkenswerth 
aber ist es, dass die Sprache durchaus kein Bey- 
spiel eines solchen Rliythmus liefert. Noch viel 
bedenklicher sind folgende Reihen: 




welche, wenn sie nicht etwa die Stcllu kurzer 
Vorschläge za vertreleu haben, wohl ohne Nach- 
llieil aus den musikalischen Composilionen weg- 
bleiben würden. 



Die Zahl nnd Länge der Taktglieder des 
sddecliten Takttheiles ist von der Zahl und Länge 
der Taktglieder des guten Takttheiles unabhängig; 
nur das ist schlechterdings nothwendig, dass die 
erstereu zusammen gerade so viel Zeit cinnebinen 
als die letzteren zusammengenommen, wie s. B. in 
folgendem Beyspiele: 



Hier sind die zwey letzten Noten zusammen gerade 
so lang als die drey ersten zusammen genommen. 
Man tliut bey diesem Rhythmus, was m.n tliut^ 
wenn man einen Groschen aus dr^ Vierpfiainig» 
stücken zusammenbringt und zu diesem Grosclien 
einen andern aus zwey Secbsp&niiigstuckeB beste- 
henden hinznzälilt. 

In dieser Reilm : kann man die 

Zeiten nnmSglicb so zülilen: * T 

Thes. Ar.s, 

denn das Achtel kann dnrehans nicht znm Viertd 
als em. Gleiclies gezäiilt werden. Mau theilt also 
das Viertel in Gedanken in zwey Achtel, indem 
man in der HälAe des Viertels einen ictns er- 
gänzt, so: 





Diese Ergänzung geschieht oft durch eine bcglei- 
tendo Stimme, z. B. so: 




Folgende Rellie; 

hat diesen Rhythmus: f 5 f 

ITh. Ar. 

Thesis Ai^is 

Das erste Aditel ist in einer andern Reihe Thesis 
als das Viertel. Man sieht also, dass keinesweges 
in derselben Reihe zwey Thescs unmittelbar auf 
ehuuder folgen. Wird der ictns des ersten Ach- 
tels weggclasscn , so mnss man ihn in der Vorstel- 
lung ergänzen. Dieser zu ergänzende ic.tus wird 
beym Nolcnschrciben durch einen Punkt oder dnixli 
eine schweigende Note ausgedrückt, wie • bey a) 
nnd b). Olt wird er durch eine begleitende Stimme 
ergänzt, wie bey e) 
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Indeu xnuM bemerkt werden, dass bey gcscbwin- 

der Bew^ng meist diese Form: f * C ango- 

Tb. Ar. Ar. 

wendet wird, wo diese: J' J gesebrieben steht. 
Folgendes fe B. 

Allegro. 

wird in derRegclso vorgelragen; 

dass also die beyden ersten Noten eine Triole 
geben, wdeho einem Viertel an Dauer gleich ist. 




Die Zeiten der folgenden Reihe: 



kann man nicht so^ zahlen: f f p 

Th. Ar. Ar. 

weil das Viertel unmöglich dem ersten Achtel 
gleich gedacht werden kann. Man muss vielmehr 
nach der Hälfte des Viertels einen ictus ergänzen, so: 



^Th. ^Ar. 

Thesis. ' i 



c 



Th. Ar. 



Arsis. 



■was beym Singen gewöhnlich durch einen Nach- 
druck der Stimme, ausserdem auch oft durch eine 
begleitende Stimme geschieht, z. B. 




Partieen wie folgende; 



können, so ■wie sie geschrieben sind, nur Von 
rwey verschiedenen Subjekten oder nur von dem- 
jenigen gefasst und ausgefiihrt werden, welcher 
sich des Besitzes zweyer Seelen zu rühmen hat, 
von dendi' die eine die Zeiten in der obern Reihe*, 
die andere aber die Zeiten in der untern Reihe 
misst und zusammenzählt; denn wem nur eine 
Seele zugetheilt ist, der kann, indem er die eine 
Reihe unter einen Begriif bringt, nicht zu gleiche:' 
Zeit die andere unter einen andern Begriif bringen. 
Indess werden solche Pai'lieen da, wo eine Ver- 



wirrung ansgedrückt werden soll, wo jeder etwas 
Anderes denkt und will, vielleicht nicht ohne 
Wirkung scyn, 

(Der Oeichluu folfl.) 



N A 



CBRICHTEir, 



Lissabon. Novbr. iSa*!. Fortsetzung der 
vor zwey Jahren gegebenen Nachrichten. Das 
Theaterpcrsonale, dessen in jenen Naclirichten ge* 
dacht worden ist,' weigerte sich gleich nach seiner 
Aukunil , Rufzutreten , bis ihm Sicherheit "w;^en 
des Accordes geleistet würde: desswegen verzögerte 
sich die erste Vorstellung im Theater S. Carlos 
bis zum i5. Decbr. i8aa. An diesem Tage wurde 
Rossini’s Edoardo e Crislinu gegeben und nachher 
oft wicdcrholL Die Pi'ima Donna, Adelaide Varese, 
gefiel in allen Rollen ausserordentlich:, ihre volle 
jugendliche Stimme und ihr Aeussei'es sind ange- 
nehm; auch singt sie recht, artig, doch huldigte 
sic dem falschen Gescbmacke des Publikums zu 
sehr, imd vemacldässigte das W^esenÜiche. Rin 
Fehler ist auch ihre undeutliche Aussprache. — 
Die zweyte Sängerin, Adelaide Crcssolti , ein Mezzo- 
sopran. oder Contre-Alt von grossem Stimmum- 
fang, besonders in der Tiefe, erlangte nicht so 
viel Beyfall; ihre ziemlich schwache Stimme ist 
nicht mehr jugendlich. — Der Tenorist G. Lom- 
bardi ist ein mittclmässigcr Sänger: besser, als 
sein Gesang, ist. sein Spiel. — Der Buffo can- 
tvutc, Paolo Lembi, hat eine schöne, aber für 
das Theater zu schwache Bassstimme, und wenig 
Ausdruck im Vortrag; er macht aber Foi-tschritte, 
und gefällt daher .schon jetzt mehr als Anfangs. — 
Auch L. hiartinelli war nach seiner Rückkehr aus 
Porto wieder hier eiigagirt Woi-den. — Das 
übrige Personale besteht ‘aus mehren« ans früherer 
Zeit hier gebliebenen Imliencm, von ;lenen beson- 
ders G, Martinelli zweytet Bollen und solche, in 
denen es mehr auf das Spiel nnkommt, recht gut giebt. 
Diese Gesellschaft gab ausser der schon ge- 
nannten Rossini’schen Oper noch mehre dieses 
Componisten, in der Fastenzeit auch dessen Ora- 
torium;- Afosä, und am iSten May, dem Geburts- 
tage des Kölligs, seine Zclmire. Ausserdem hör- 
ten wir Mayerbeers Emma, Mayr’s Ginevra di 
Scozia, Paers Agnese und Poiui’s Adelaide e 
Comingio. 
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Die polilüchen^ ErelgniMe zu Ende des May 
>8a3 waren allen Schauspielen, das Stiergefecht 
ausgenommen, sehr nachtheilig: das Theater S. 
Carlos war bey manchen Vorstellungen fast ganz 
leer. Glänzend stachen indessen der a4ste Juny 
(der Namenstag des Königs, welcher diesesmal be- 
sonders festlich begangen wurde) und die beyden 
folgenden Abende dagegen ab. Man gab zu dem 
Feste eine neue Opera seria von Coccjfi, Faytltt, 
imd einen allegorisch pantomimisclien Tatiz, o Jleroc 
entre oa ßlhot (der Held unter seinen Kindern), 
worin die Vorfälle der letzten Tage des May und 
der ersten des Juny durch wirkliches Militär vor- 
gcstellt wurden. 

Ungeachtet der Unterstützung von Seiten der 
Regierung, welche das Theater S. Carlos erhält, 
wurden dem Personale die Gehalte doch nicht 
riclilig ausgczahlt, w'ovon man die Schuld der Un- 
tcrneluncriu*, Mad. Bruni, giebt. Diese behauptete 
zwar diu Unternehmung, iiir sich, allein zu Ende 
des Jahres löste sich die Gesellschaft abermals auf. 
Die ersten Sängerinnen, Varese und Cressotti nebst 
einigen andern, engagirten sich beym Theater in 
Porto) wo sic sich noch befinden. Man sandte 
nach Italien, um neue Milglieder zu engagiren, 
abci' diess ward durch das Gcrüclit, dass man 
nicht pünktlich zahle , sehr erschwert. Das Theater 
blieb daher mehre Monate gescldossen. Endlich, 
im Juny i8z4, kam eine Verstärkung von 38 
Personen an, von deneh die meisten, auch der 
Compouist Jacomo Piglia, für das Ballet engaglrt 
waren. Ein reicher Privatmann, IL-. Falcao, 
machte der Theaterkasse die iiöthigen Vorschüsse. 
Für die Oper befanden sich unter den neuen Mit- 
gliedern: ' die Damen Luisa Valsovaiü Spada, 
Josefa Julien, Magdalena und _Catarina Pereno, 
und Mai'ia Muri; die Herren Felippo Spada (ein 
guter Buflu canlaute), Alex. MomMli (Tenorist), 
AuU Colla ^B.issist), Luis Campiteli, J. RiboU 
und einige andtre. 

Mau gab nun zuerst, den S. July, Rossini’s 
Bianca c Falicro, mit tnässigem Bcyfall; nachher 
VInganno felke, ohne Bey fall, und deu Turco in 
Jta/ia, welchen wir ebenfalls schon besser gesehen 
und geholt hatten. Es folgten: der Barbiere di 
Sevig/ia und noch einige andere Rossini’sche Opern, 
Eiiaa e Claudio von Mercadante, und Indlicli 
Morlacchi’s 'J'eobaldo e Jtolina; die letzte Oper 
gefallt ziemlich und ist daher wohl schon zcbnmal 
gegeben worden: nur hält man die Musik für zu 



Sehr deutsch. Die ValsOvani Spada ist die vor- 
züglichste unter den Sängerinnen: leider fehlt cs 
ihrer Stimme an jugendlicher Frische. Die Partie 
der Isolina ist etwas zu hoch für sie. — J, Julien 
giebt den Teobaldo leidlich. — Der noch sehr 
junge Alexander Mombelli, dessen Vater einst hier 
sehr gefiel, hat eine schöne Teuorstimmc und singt 
recht artig. , 

Die Kirchenmusiken Hessen uns nichts Neues 
von Bedeutung hören. Ara aasten Novbr. i8aa 
wurde das Fest der heil. Cäcilia in der Kirche dos 
Martircs mit einer neuen Messe von Rego gefeyert, 
welche der kranke Componist selbst ohne Energie 
dirigirte. Das Et incarnatus est wird als aus- 
gezeichnet gerühmt; übrigens scheint das 'Werk 
ziemlich trivial zu seyu. AmapstenNov. wurden 
in derselben Kirche zur Gedächtuissfeycr der Ver- 
storbenen aus der Trmandade die Responsorien von 
David Peres und das Jlrquiem vpu Jomelli ziem- 
Hch gut ausgefiihrt. MozarPs ,Bequiem ist auch 
schon einigcmale bey jener Feyerlichkeit, an wel- 
cher alle Musiker von Profession TheU nclunen 
müssen, gegeben worden: die hiesigen Sänger 

lieben aber die Mozort'sche Musik nicht, wahr- 
scheinlich, weil sie darin nicht durch Schnörke- 
leyen glänzen können. Am 5osten Oclbr. i8a3 
fand die Todesfeyer des Papstes Pius VII. in der 
Kirche der Italiener, Loreto, Statt. Die königl. 
Familie, der päpstl. Nuntius, die hohe Geistlichkeit 
und der Adel waren zugegen. Man gab Mozart’s 
Bequiem, aber natürheh mit geringem Effekt, 
weil nicht einmal die königl. Sänger dazu genom- 
men worden waren. ' Dazu kam nocli, dass das 
Innere der Kirche ganz mit schwarzem Tuch be- 
hängen war, welches, so wie ein in der hEtte er- 
richtetes prächtiges Mausoleum, den Ton zu sehr 
dämpfte. Dns Schlimmste ist, dass die hiesigen 
Sänger gröSstentiicils nur, ,weil sie müssen, den 
Mund öiTucn , besonders bey Mozart’s Musik , dalier 
diese hier wohl nie gefallen wird. — In der 
Kirche Martircs wurde am u asten Novbr. i8a3 
das Fest der heil. Cäcilia durch eine grosse Messe 
vom verstorbenen Leal und acht Tage später dos 
Gcdächlniss der Verstorbenen ans der Bi'tiderschaft 
durch Mozart’s Bequiem gefeyert, welches dicss- 
mal, obgleich immer noch unvollkoramcn, doch 
besser, als früher in Loreto, ausgefulirt worden 
seyn soll. — Eine von dem talentvollen Joao 
Giordani componirte und schon mehrmals gegebene 
Messe wird hier gerühmt. Allein unsere moderne 
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Kirclienmtuik vaxta» im Rossini’schen Opemstyl 
gridirieben aeyn, um za gefallen; fast jedes Kii^ 
chenleat beginnt mit der Ouvertüre zur Gazza 
ladra oder irgend einer anderp von_ Rossini. 

Die Abonnement- Conccrte bey unserm vor- 
züglicliaten Pianolbrtspieler, Hrn. Bomlempo, wur- 
den bis Anfangs Juny tS'iS fortgesetzt. Sie 
gewährten aber keinen grossen Genuss, weil sic 
zu wenig Abwcciiselung darboten. Den Anfang 
machte gewöhnlich eine der grossen Uaydn’srhen 
Symphonicen , welche von dem grösste^ Theile der 
Zuhörer unbeachtet blieben. Da keine Dilettantin 
sich in diesen Concerten hören liess, so waren die 
einzigen Sängerinnen eine Dem. Feregrina und 
eine Schwester des Um. Bomtempo, welche uns 
nur wenige Gesangstiieke, aber diese melirmnls, 
hören liessen. Ausserdem sangen mit Beyfall: 
Ur. D. Luis de Vascouccllos, dessen Gea..ng schon 
in dem frühem Bericht erwähnt ist; dessen Bruder, 
Ur. Marquis de Castello melhor, Ur. Marquis de 
Valensa, Ur. Baron Quintelia, die Uerren Deroure, 
Finto, Schiopeta, Caetano, lg. Sonxa Barboza, 
Cavigioli, ein ‘junger Ur. Monteira und einige 
andere. Besonders geGel aber die schöne Bass- 
stimme und der Gesang des jungen Uerrn Nicoh 
Klingelliöfer, dessen Mutter sich imter den-hiesigen 
Dilettantinnen als Sängerin auszeiclinet. Der Leh- 
rer der letzteren, unser vortrelDichcr Angiolcli, 
liess sich auch einmal hören. — Die Gesang- 
Stücke (welche zum Thcil öfter wiederholt wurden) 
waren besonderst ein sehr beliebtes Trio aus 
Coccia’s Fata de la Rosa} Scene und Arie aus 
Elena e Coneltuilino von demselben; Cavatine von 
Marco Antonio Fortugal, mehre Arien, Duetten, 
Terzetten, Quartetten,, auch ein Quintett, von 
Rossini; Duett aus Matrimonio tegrelo von Cima- 
rosa; .\rio von Pucilla und Terzett mit Chören, 
von Rossini (letztere beyden geGelcn sehr); Terzett 
von Faer, Duett |Von Gcnci'ali etc. — Von Or- 
cbestermusik wurden ausser Uaydn’s Symphonicen 
auch die von Mozart in G moU und einige Ouver- 
türen dieses Componisten, Beethoveu's Symphonie 
in C moll und eine Ouvertüre desselben , eine Ou- 
vertüre von Romberg, die zu Stralonice von Mchul 
und einige Ouvertüren von Rossini gegeben. Jeden 
Abend trug Ilr, Bomtempo ein Fianoforte-Concert 
von seiner Composition mit gewohnter Meister- 
schaft vor. Ferner spielten Ur. Brelas und sein 
Sohn Luis (Dilettanten) ein Concert für zw^ 



Flöten von Giandla (welches dieser vor fünfzehn 
Jahren liier für JL-n. Brelas und sich selbst schrieb), 
sehr gut und mit vielem Beyfall. Hr. Brelas sen. 
allein liess uns ein Coiiccrt von Berbiguier aus As, 
A. E. Miiller’s Op, 3o, Tulou's drittes Concert 
und mit dem Dilettanten, Ilrn. Caetano Martins 
eine Concertante von Dovienne hören. Ur, Mar- 
tius bliess mehre Solo’s ' für das Fagott und mit 
Urn. ’J'liiago ein Concert für zwey Fagotte von 
Ozi vorzüglich gut: auch auf der Flöte liess er 
sich mehrmals mit Beyfall hören. Ur. J. F. Scola 
trug einige Concerte, auch Variationen, für das 
Waldhorn, Gir einen Dilettanten selir brav, vor. 
Ur. Thiago de Odalde spielte Rhode’s Variationen 
in G dur auf der Klarinette, mit einigen Abän- 
demngen, meisterhafl. Ausserdem wurden noch 
Concertino’s von .Ki'ommer, und eine Concertante 
von Witt vorgetragen. 

Rofer. hat nicht erfahren können,, weswegen 
diese Conccrte, die doch weder geheim noch poli- 
tisch waren, nach den politischen Vorfällen des 
Anfangs Juny eingestellt werden mussten. Der 
Unternehmer Bomtempo vei'lor viel durcli das Ver- 
bot. Erst zu Anfänge dieses Jahres wurde durch 
Hm. Marquis de Castello melhor die Erlaubniss 
zu Fortsetzung der Concerto ausgewirkt. Bomtempo 
micthetc nun den vordem Theil des JPalastes des 
Herzogs de Cadaval am Rocio- Platze; dieses Local 
ist bequemer als das vorige, weil cs mehre anein- 
anderstossendo Sääle enthält. Der achteckige Mu- 
siksaal, der lui' Musiken eigens gebaut ist, ist für 
diese vorüieiliiaft construirt, aber zu klein für ein 
starkbesotztes Orchester. Bomtempo sammelte gegen 
3oo Subscribenten, und die Concerte dauerten bis 
in den Juny fort, worauf sie wegen der heissen 
Jahreszeit (in welcher auch die meisten Abonnen- 
ten auf das Land ziehen) eingestellt ^vurdcn. — 
Das Orciicster war schwächer besetzt, als in den 
G-üheren Concerten, doch im Gaiuen fast besser, 
weil nicht so viele mittelmässigc Dilettanten Theil 
nahmen (wogegen freylich auch einige der vorzüg- 
lichsten, z. B. Ur. Friedriah Laluneyer, fehlten) 
und die beydm Giordani die Dirigenten waren. 
Nur die ersten Concerte wurden mit linydu’schen 
Symphonieen begonnen : in der Folge wurden diese 
durch Rossini’scbe und andere italienische Ouver- 
türen ersetzt. Im Gesänge ward nichts Ausge- 
zeichnetes geleistet, woran zum Theil dieEtiquette 
Schuld war. Mehre adliche Damen — hörte man 
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— hatten dem Unternehmer Bomleropo Hoflhung 
gemacht, sie würdea die Concerte durch ihren 
Gesang unterstützen: diese HoQhung ging aber 
nicht in Eritillnng, und so liörtcii wir fast nur 
die im vorigen Jahre schon voi-gclragenon Gesang- 
stücke, Ilr. Leon. Fries, ein schätzbarer Dilettant 
(von Geburt ein Schwede), licss sich melire Male 
mit ficyfall hören: er hat eine nicht starke, aber 
schöne Tenorstimme, und trägt gut vor. llr. U. 
Fr. Grönlund, ebenfalls ein Schwede, spielte mit 
vielem Beyfall einige Violinconcci'te von Rhode 
und Kreutzei'. Die Leistungen eines jungen Künst- 
lers, Freitas, welcher Variationen (Ref. glaubt von 
RuUa) vortrug, wurden ebcnralls günstig aufgenom- 
men, — Ur. J. Giordani spielte einige Viulin- 
coucerte von Arnold sehr gut, und Bomtempo 
seine Concerte und Fhantasio mit Orchester vor- 
trelllich, und manches mit noch zarterem Ausdruck, 
aU man von ihm gcw'ohnt’ war. 

Diese. Concerte sollen noch im laufenden Monat 
des Jahres (Novbr.) fortgesetzt werden, wenn es 
dem Uulcmehmcr gelingt, eine him-eichende Thcil- 
uahmc zu finden. 

Das Pi'ivattlKaler des Barons Quintclla in 
Laranjeiras (nahe bey Lissabon) ist bereits vollen- 
det, Es soll durch Gas erlonclitet werden. Da 
die Gasbeleuchtung liier noch etwas Neues ist, so 
Hess der Eigentliümer den Apparat und einige 
Personen, die zu dessen Eiiuichtung bcschüAigt 
sind, aus England kommen. Im Laufe dieses 
Jahres dürAo cs schwerlich- zur ersten Vorstellung | 
kommen; das Theater ist sehr zierlich, massiv 
gebaut und für ein Prirattlicater von ziemlicher 
Grösse. — Bald nachdem llr. Baron von Quin- 
telia von einer grössem Reise zurückgekommen 
war, auf welcher ihn der bekannte Klarinettist 
Conongia begleitet hatte, nolimcu (im Oetbr. 1034) 
die musikalische:! Sonntagsabende bey demselben 
wieder ihren Anfiing. Unter der Dircction beyder 
Giordani werden meistens Symphonieen, OuVei>- 
turen, Concertinos von Haydn, Krommer, Andrö, 
C. M. V. Weber u. A. , auch Klarincttconccrte 
von Caoongia und Violinconcerte von Giordani 
vorgetragen. Hr. B. von Q. bläst ^selbst zuweilen 
ein Solo auf dem Waldhorn, oder singt allein 
oder in Duetten, Terzetten etc.; zugleich spielt 
er ausser dem Waldhorn un Orclicslcr mehre 
andere Instrumente. 

Die Musikliebhaberey scheint hier überhaupt 
eher zu wuchsen, als abzunehmen, obgleich im 



Ganzen nicht viel AnsgeZeiclinetes geleistet ■ wird. 
Immer bestehen Dilettantcnzirkel, an welclie sich 
oA auch Künstler von Profession ansclüicsscn« 
Seit Kurzem hat sich ein solclier Zirkel bey Hrn. 
Engeuio Manoel do Carmo, einem Kaufmann, 
gebildet, in dessen Wolmung Sonntags Morgens 
Orches tcrstücke, Symphonieen, Concerte etc, ziem- 
lich gut gegeben werden. 

Die seit vielen Jahren bestehenden mnsikali- 
scheu Abenduntcrhaltungen bey Hm. Driesel fin- 
den noch wöchentlich Statt. Nebst Quatuors und 
Quintuors Werden kleine Orchesterstücke, auch 
Piauofoi-te- und Ge^ngmusiken gegeben; die Lei- 
stungen sind in diesem Zirkel gewöhnlich voll- 
kommener, als in, den meisten übrigen. 

Nekrolog. Der in dieser ZeitscIiriA schon 
früher erwähnte Joze Dias Pereira . Chaves starb 
hier am töten Febr. j 8 34. -in einem’ Alter von 
7 4 Jahren. Er war ein, besonders duieh grosso 
Reisen sehr gebildeter Mann, welcher Umgang mit 
den ersten Künstlern seiner Zeit hatte und durch 
seine Vorzug« von dem Papst Ganganelli, dem 
verstorbenen König D. Pedro, und der Mutter 
des jetzigen Königs, D. Maria sehr gesell ätzt wurde. 
Au ihm verlieren besonders junge angehende Künst- 
ler eine grosse Stütze. Man kann sagen, dass 
die vorzüglichsten der hiesigen Virtuosen grössten- 
iheils ihm ihre ForUclu'ittc in dci' Kunst verdan- 
ken; denn von jeJier versammelte er sie in seinem 
Hause, wo fast täglich musicirt ward und wo 
mancher Belehrung fand. Er liess die vorzüglich- 
sten neuen Werke einstudiren, und sowohl diess, 
als das Zusammenspieleu mit den ersten Künst- 
lern (die er aucli oA bey sich sah) war von gros- 
sem Vortlicil Air die jüngeren: zugleich wurden 
viele Unvermögende von ihm selbst mit guten 
Instrumeuteu uueutgeldlich unlei'slützt. 



Berlin, Uebersicht des December. Die konigl. 
Schauspiele haben in diesem Monate drey Neuig- 
keiten gebracht Hea iSlca Herr des C/talameaux, 
komisches Ballet in zwey Abtheilungen vom königU 
Balletmeister Titus, Musik von mehren Compo- 
nisten, oi’rangirt vom Um. Musikdircctor Scliiici- 
der. Der fade Inhalt des Ballets erregte besonders 
in der zweyten Abtheilung allgemeinen Unwillen; 
nur die letzten angenehmen Tänze retteten das 
Stück vom gänzliclien Fall. Bey der zweyten 
Vorstellung war das Haus leer. Den 3gsteu: DU 
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Jierliner in fVien, Liederposse in Einem Aufzuge, 
von C. V. Hollei, der auch die Vaudeville- Melodiecn 
gewäldt hatte. Der Inhalt war der h-ühem Posse 
von demselben Verfasser: Die fViener in Berlin 
ähnlich, erfreute sich aber nicht des allgcmcincu 
Bey falls, wie das früliere Stück. Reiche Vieh- 
inäster und Bäcker mit ihren Kindern und ihrem 
Berliner sogenannten Witz sind nicht amüsant, 
ergötzten .iber theilweiso das zahh'cichc Publikum, 
namentlich Hr. Gern Sohn, Devrient d. j. und 
Carl Unzelmann. Von den Liedern gefielen beson- 
ders: des Kellners (Hr. Unzelmann) Lied : I besorg’s 
ganz gewiss etc. nach der Melodie eines Wiener 
FiakerUedes ; das Duett Theresens (Dem. Reiuwald) 
und Andreas (Ilr. RüÜding): Erreicht ist nun mein 
lang ersehntes Ziel etc. nach der Melodie: Der 
Krieger muss zum etc.; das Duett von Flott (Hr. 
Devrient) und Andreas: Jetzt ist wol das Fragen 
a endlich an mir etc. nach der aus der fi-ühei-n 
Posse bekannten Melodie: Was macht denn der 
Prater ctc. ; das Terzett von Dörtchen (Mad. Dötsch), 
Andreas und Manuel (Ilr. Waucr): Que jo vous 
aime ctc. nach der Melodie eines Wiener Liedchens; 
Flotts Quodlibet als llr. von PitschafL: Im Anfänge 
schuf Gott Himmel und Erde — da springt auf 
einmal derPctcii hervor, spuckt ans und fangt an 
z’ raisonnir'n etc.; Theresens Lied: Ja mein Glück 
dacht ich etc. auch nach der aus der frühem Posse' 
bekannten Melodie: In Berlin sagt er etc. — Den 
5istcn: Die diebische Klater, heroisches Singspiel 
in zwey Abtheilungen, Musik von Rossini. End- 
lich haben wir auch diese auf allen Theatern Eu- 
ropas schon längst bekannte Oper des viclschrci- 
benden welschen Componisten gehört, uild unter 
Hm. Musikdirector Schneiders Dircction sehr brav 
ausführen sehen. Hr. Slüiner gab den Richard, Ilr. 
Devrient d. jüng. den Girard, Mad. Seidler die 
Annette, Dem. Hofimann den Blaisot, Hr. Sieber 
den Oben-ichter und Hr. W^aucr den Gervais sehr 
gut; nur Hr. Devrient verdient Tadel, dass er 
den von der Intendantur theuer verkauften Text 
nicht achtete, sondern andere Worte und wie ge- 
wöhnlich unverständlich sang, so dass mau nur 
zuweilen ein deutsches Wort erlausclite. \'on den 
einzelnen Stücken erfreuten sich lauten Beyfalls: 
die Introductiou mit dem Chor: Welcher Tag der 
reinsten Freude etc. ; Annettens Cavatine: Voll 

Entzücken schlägt mein Herz etc.; die Cavatine: 
Welche Töne etc., vorzüglich Richard’s Partie: 
Theuro komm in meine Arme etc.; Girard's Re- 



citativ, nach dem Textbuche: Gestern als sich der 
Tag schon neigte etc.; die Cavatine des Oberrich- 
ters: Ja, mein Plan ist vorbereitet etc.; das Ter- 
zett von Annetten, Oberriehter und Girard: Ich 
beeile mich etc., besonders die Stelle: O Gottlieit, 
die gnädig etc., und das Finale; so wie im zwey- 
ten Aufzuge : das Duett von Annetten und Richard : 
Einst vielleicht v.drd man erkennen etc. ; das Duett 
von Annetten und Blaisot: Denk, dass morgen 
schon etc.; die Scene: Einstimmend alle, sie ist 
vcrurüieilt ctc. und das Finale. 

Mad. Grünbaum aus Wien hat auch in die- 
sem Monat uns mit ihrem herrlichen Gesang er- 
götzt: sie gab den 5ten die Prinzessin von Navarra 
in Boieldicu’s Joluinn vo/i Paris; den toten, die 
Julia in Spontiui's f^estalin, den I 7 ten, die Des- 
demona i:i Rossinl’s Othello (mit dem in den ita- 
lienischen Opern üblichen Sclduss, der den Mord 
der Desdemona und das tragische Ende der Oper 
hindert, und mit einem bekannten trivialen Duett 
aus einer andern Rossini'schen Oper schliesst), 
den iisiva und aSsten die Olympia in Spontini's . 
Oper dieses Namens. Hiermit schloss die t^erehrte 
Künstlerin den reichen Cyclus ihrer Darstellungen. 

Das königstädtisclic Theater braclite folgende 
Neuigkeiten: den aten. Die Räuber auf Maria 
Cul/n, oder Die Kraft des Glaubens, Melodrama 
in fünf Akten von H. Cuno. Die dazu gehörige 
Musik war vom Hrn. Musikdii-ector Henning, und 
dem bunten Allcrley sehr anpassend. War, sage 
ich; denn nur dreymal ward das curiose Ding 
gegeben , und ist hoffentlich auf immer vcrschtsvin- 
den. Den 5ten, Der Dorf barbier , komischcOper in 
Einem Aufzuge von Weidmann, Musik von Schenk. 
Schon i8o6 hatten die königl. Schauspiele diese 
beliebte Oper gegeben, aber seit Jahren war sic 
vom Repertoire verschwunden. Ihre Wiederbele- 
bung erfreute daher sehr alle Freunde eines heitern ' 
Stückes. Hr. Genee gab den Lux, Dem. Aug. 
Sutorius Suschen, Hr. Rosenfeld den Joseph, Hr. 
Spitzeder den Dorlschulmcister und der überlustigc 
Schmelka den Adam. Dieser letzte saug einen 
neuen, sehr zum Lachen reizenden Text zu seiner 
Arie: Jüngst spradi mein Herr der Bader etc.; 
auch das Duett von Lux und Suschen: Ich bin 
bewundert und geschätzt etc.; das Terzett von 
Joseph, Suschen und Rund: Bald werden die Lei- 
den verschwinden etc.; Adams Arie: Der Teufel 
hol’ die Schererey etc.; Suschens Arie: Mädchen 
sind leicht zu bethören etc. und Rund's Arie: 

3 » 
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Gedenk, o Mensch, dn bist ans Staub etc. fanden 
allgemeinen Bcj'fall. Den 9 teu, Die J'Virüuhaus- 
Reehrttwg , oder Gattivirlh wtd BürgermeUtcr in 
Einer Perton , Vaudeville in Einem Akte nach dem 
Französischen bearbeitet von Franz ^liiller. Der 
Inhalt war von Charlottcnburg bekannt, wo die 
ü-anzösisebe Gesellschafl im vorigen Sommer das 
Original gegeben hatte. Auch hier gefiel es nicht 
minder; Ur. Rösicke gab den Gaslwirth und Uür- 
germeister Grimpel, Dem. Aug. Sutorius seine 
Tochter Catharine, Hr. Angely den Barbier, Fri- 
seur und Advocat Ralzkopf und Ur. SchälTer den 
Maler Ruhland. Von den Gesängen gefielen; Ca- 
tliarincns Lied: Sein innig herzlich Lieben etc. 
nach der Melodie: Kel cor piü non mi sento etc. 
aus der athönen Miiilcrin, u. a. Den i8tcn, Die 
TeufeUmiUile am IVienerberge , Volksmährchen 
mit Gesang in \der Aufzügen nach Huber, Musik 
von Wenzel Müller. Die Leser der Musikalischen 
Zeitung kennen den Inhalt dieses Stückes schon 
aus früheren Berichten von Wien; auch hier fand 
es zahlreiche Freunde. Dem. Aug. Sutorius gab 
den Geist der ermordeten Maria unter verschiede- 
nen Gestalten, Hr. Meyer den Günther von Schwar- 
zenau , Hr. Schmelka seinen Schddknnppcii Kasperle 
etc. Von den Gesä:igcn gefielen : Veits (Hr. Genec) 
Romanze: In jener Mülde wie bekannt etc.; des 
Sebutzgeistes Irid (der hofTiiungsvollen i4jälirigcn 
Ida Mülle:) Lied: Vom Schicksal auserlesen etc.; 
das Duett von Haus (Hr. Angely) und Märtchen 
(Dem. Caüi. Eunike); Gib mir die Hand etc.; im 
zweytcti Akte: IriclsLied: Ei:i Suppen mit Fleckerl 
steht hier aurgeschriebeu etc.; im dritten Akte 
Märtebens Lied: Mein Hansel das ist halt ein 
stalllicher Manu de. und das Duett von ihr utid 
iliremHans: Heissa wenn morgen Hochzeit ist etc. 
und im vierten Akte des Minnesängers Froliwald 
(Hr. List) Lied: Wie froh bin ich, dass ich ein 
Ritter nicht bin etc. Den aasten, Daa Abentheuer 
auf dein IP'eihnachtsmarlt, Localposse in zwey 
Akten (von Adalbert vom Tbale d. i. dem Major 
von Decker). Ich erwähne dieses beliebte, auf 
hiesige Localiläten und Personalitäten überall reich- 
lich Bezug nehmende und daher auch hier nur 
verständliche Stück wegen der Ouvei turc vom Hrn. 



Musikdirector W. Telle und der Musik im Zwi- 
schenakte vom kötiigl. Kammermusikus Hrn. Kelz, 
die sehr passend zu dem Inhalt und daher auch 
mit den kindlichen Instrumente::: Trommel, Pfeife, 
Kukuk, Nachtigall, Schnar:-en etc. obligat vei-sehen 
ist. Von den Zwische::aktc:i verdietten Auszeich- 
nung: am 7te:i die Folouoisc für das F'agott von 
Koch, brav geblasen von Hrn. I^ehmonn, erstem 
Fagottisten dieses Theaters, und nm Sjsten, Der 
IScujaitragmaa , nach einer Melo<lie Mozarl's com- 
pottirt von Marsch:icr, gesmtgen von Frau von 
Biedenfeld, Dem. Eunike und WeitncT, Mad. 
Spitzeder, den Herren Reichel, Roscnfeld, Schmu- 
ckert| Spitzeder und dem Chorpcrsonal. 

(Der lieschluii folg: ) 



KvazE Anzeige. 



Acht Lieder für eine Singstimme , mit Begleitung 
des Pianoforte, in Musik gesetzt — — vo« 
August Bliiher. Görlitz, bey Zobel. (Pr. 
1 a Gr.) 

Die Gedichte sind mannichfaltig u::d gut ge- 
wählt. Der Gesang ist ei::fach, a::gcn:essc:t u::d 
wirklich liede:mässig, mithin auch sehr. lcicl:t aus- 
zufiihrcn; die Begleitung, die erste Nummer aus- 
genommen, gleichfalls sehr einfach, ohne darum 
ga:iz uniuteressa::t zu scyn. Die erste Nummer 
ist besser uufgefasst, als ausgeliihrt. Es war ganz 
Recht, Iticr dem Instrumente einen fortgehenden, 
feycrlicl:cn Traucrmarscl: zu geben, uttd aus ihm 
die eittfachere Melodie l:erauszuziehen, womit d.os 
Gedicht vorgctrageti werden sollte. Aber dieser 
Marsch fättgt nur gut an und bleibt, aller Dissonanzen 
ungeachtet, etwas monoton; wozu besonders auch 
die öflern Scldusslalle in die Dominante beytragen, 
die aucl: ohne dicss zn tadeln s:::d. Rcf. gefidlc:: 
die muntern dieser Lieder am besten. 



(Hierzu da» ln t e llig ens b 1 a t i No. 1») 
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Romanische Darmsaiten. 

Wir haben ivleilcr eine neue starke Sendung Schter 
romanlacher Darouaitea toq Toraüglicber Güte erhalten, 
wclcha 'wir lu sehr billigen Preücu rerkaufen. 

Breithopf und Härtel, 



AnhUndigung eines Choralbucha* 

Um den Wünschen ineluer Freunde au entaprechen, 
habe ich mich entachlosacn, ein bezifierlca Ckoralbuch, mit 
natürlichen und kräftigen üä'ssen, Uberein&timmend mit den 
Melodieen und dem Registex des Fitchcr’schen , herauszu- 
geben. Um dierea AVerk aber, welches aG bia 37 Bogeu 
atark werden, und bis künft. Ostern herauskomnen wird, 
so billig als möglich zu liefern, schlage ich den Weg der 
Prä'oumeration ein, und stelle den Preis zu Thaler, 
wo Für gutes Schreib- Median und sauberen Druck gesorgt 
werden soll. Die Namen der resp. Herren rrä'numerauteu 
werden in diesem Werke Toran gedruckt werden. Aus- 
wärtige Buchhandlungen nehmen unter den gewöhnlichen 
Bedingungen Prä'numeratiuuen an. Dicienigan Herren, 
welche rrä'numerauten sanunetu, exhalteu au acht Dzempl. 
4as neunte frey. 

Frfurt, am 7ten Decbr. 1834. 

Jaitdioig Ernst Gebhardt, 

Orgaoist an der Pred* Kirche. 



Anzeige* 

In unserm Verlage ist in diesem Jahre erschienen r 

Pestlieder für Schulen, nach Kirchen- und eigenen Me- 
lodieen, mit Angabe der Dichter und TonseUer. Gesam- 
melt und herausgegeben von M. J. F. Martins, 'Unirer- 
sitats- und Stadtcantor in Erlangen. 8. 34 Xr. 

Daa Melodie - Büchlein hiezu j 6 Xr. 

AS enn für Schulen Partleen bey uns bestellt werden, 
findet ein Nachlass Statt, damit auch den weniger Bemit- 
teltea die AnachaGTung möglich werde. 

Auch ist bey uns von dem nämlichen Verfasser io 
Commission zu haben: 

Liederbuch für Schulen, mit Angabe der Tonsetzer, 
welche zu den Liedern Melodieen geliefert haben. Erste 



Szmmlang \ herausgegeben von M. J. F. Martius. ErIaD> 
gen, gedruckt auf Kosten des Verfassers. Erste, zweyte, 
dritte und vierte Auflage. 1830, 1833, i 8 a 3 , 3834. 
Preis 13 Xr. Die Melodieen dazu 13 Xr. 

Ferner von dem nä'mlichen Verfasser j 
Liederbuch für Schulen, mit Angabe der Dichter und 
Tonsetzer und einem Anhänge mehrstioimiger Canons. 
Zweyte Sammlung, 1834. Erlangen, auf Kosten des 
Verfassers uud in Commission bey lUegel und Wiessner. 
Preis 12 Xr. Die Melodieen dazu i 8 Xr. 

AVendet man sich an- den Herausgeber selbst, so er- 
hält man bey Partieen für Schulen einen geringem Preis. 

Die Buchhandlung Riegel und fl'ieaaner 
in Nürnberg, 



Neue Muaihalien im Verlage der Hofmusihhand^ 
lung von C* Bachmann in Hannover, 

Für Saiten- und Blas-Instrumcntc. 

Fischer, J. G. C. , (Eleve von WslcH) MtÜlair- 

Musik I Thlr. 4 Gr. 

Fürstenau, A. B. , 3 Duos pour 3 Flütes. Op. 

2.S. Lir. 1 1 Thlr. 8 Gr. 

Kraft, Nie*, Introductlon, Var. et Rondo pour 
A'ioloncello avec Orchesire ou Pianoturle. 

Op. i 3 3 Thlr. 

Für Pianoforte, 

Auswahl der neuesten und beliebtesten Tanze-, Ko. tS. 

enth«: Tanz der Landleiito aus Euryanthe. S Cr. 

Ko. 1 6. enthält: Pulverstoflel > Hopser aus 

den Bürgern in AVien 4 Gr. 

— Ko. 17. enthält: AValzcr über: Mein Schatz 

ist a Reuter 4 Cr. 

Enckbausen, H,, Polonoise zu vier Händen. 

6tes AVerk 13 Cr. 

Maurer, L., Var. sur ua Air de rOpera; La 
Familie suisse, pour Violoncello avec Plano- 
forte. Op. 33 18 Gr, 

— Potpourri pour Vsolonc. avec Pianof. , formd 

de Th£mca de Preciosa. Op« 34. .».**.. * t8 Gr. 
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Mirer, Chirle«, Ood •»” »>>« King, i6 Gr. 

Marie der, J-, Rondoleito. 36loi Werk 9 Gr- 

p.chetecheV, F.. grai.d mtpourri poar Violen- 

cellc avcc PianoforlB, Op. i3 ao Gr. 

Reichardt, Gu*t., 4 Pic?e* inAlructircj en forroo 

cl’unc Sonate a 4 mains. Op. 4 t ™r. 

Sippol, Potpourri »ui *** 

Potpourri aui Gr. 

Snlor, W. , Variat. fiir Flöte mit Piinofortebegl. 

über ein Thema an. Apollo. Wettgeiang . . . 8 Gr. 

Quvcrt. Bui ApoIIoi Weligeiang lo Gr. 

OuTcrt. aua dem Tagebuche., 8 Gr. 



Für Gesang. 

Blum, C., au. der Nachtwandlerin , mit Begleitung 
de. Pianoforio, Duett, eingel. ton Mad. 
Nonroann: Ach wie ein Traum i.t mir.... 4 Gr. 

Kreutzer, C. , au. Libu.«a mit Begleitung der 

Guitarre. No. ii, Ari.: Feit Ter«chlo..ea. 5 Gr. 

Kuhl.u, F. , aua Eliaa, mitBeglelt.de* Pianoforto 
oder Guitarre. No. il. Ariette : JÄuthloa 

kommt ^ Gr. 

Liedt Mein Schau iit a Reuter, mit Begleit, de. 

Pianoforto oder Guitarre * * Gr. 

Maurer, L., Die Zeit und die Freund.chaft, 

Gedicht Ton G, Harry«, mit Begl. d, Pianof. 8 Gr. 

Nicola, Carl, Geliebter wo zaudert dein irrender 
Fu.ai Gedicht ron Ludw. Tieck, al. Scene 
für die Sopran- Stimme , mit Begl. d. Pianof. in Gr. 
__ 4 Gelinge von Carl Crilneiien, mit Beglei- 

tnng de. Pianoforto »0 Gr. 

einzeln No. i. Thranenlo.er Schmerz, No, 

a und 3 , Lieder eine* Zimmerge.ellcn, 

No, 4, Tiefe. Grab 4 Gr. 

Sutor, W, , Die uutorgehende Sonne. Scheiden- 
den Blicke, licht und hehr, mit Begleitung 
de. Pianoforte >sGr. 



Ruder.dorff, J. , Serenade Für Flöte, Violin* 

und Guitarre, No. t und» i4 Gr. 



Amphiofi, Geschenk für Freunde des Gesanges 
und des Pianofortesptels auf das Jahr x835. 
Uorausgegfbeu 
▼ o n 

/. /. F* Dotzauer, 

4, 1 Tlilr. 6 Gr. oder 3 Fl. i5 Xr. 

MeUien, bey Goadicbe. 



Das unter diesem Namen so eben erschienene musika- 
lische Taschenbuch dürfte den Freunden der Musik« xind 
namentlich des Gesangs - und risuofortespicls« um so >wiR- 
komroener, und zu Festgabeu für selbige um so gCFilgneter 
seyn« da ea ron den gefeyertesten neuesten Compoiusteo, 
unter andern ron Spohr und C* M. ▼* Weber« mit Bey- 
trsgen beehrt worden ist. Der Inhalt bestehet theils in 
Lieder -Compositionen, thells in Pieren von Tersclüedenem 
Charakter Pur daa Pianoforte. Aehnlichen Inhalts , mit 
dem geringen Unterschiede« dass künftig auch Aussiige aus 
den beliebtesten neuen Opern aufgenommen werdcA sollen« 
werden die künftigen Jahrgange seyn » und holTcntlicIi « in 
Folge des angestrengtesten Bestrebens sowohl von Seiten 
des Herausgebers« als Verlegers« dem ersten Jahrgange 
weder an innerem Werthe, noch äusserer Eleganz» nach- 
atebeti. 

Dresden» im December i8a4. 



Im Verlage ron T. Trautwein in Berlin ist so eben 
erschienen : 

Magmßcat von Francesco Durante , herausgegeben 
mit Begleitimg des Pianoforte von C. F» Rex, 
Preis 30 Gr. Die eiiu einen Singstimmca hiezu 
Subscript. Pr. 9 Gr. 

Es ist diess das berühmte Werk » welches für die 6t. 
Pcterskirche in Rom gefertigt wurde und noch daselbst 
alljäbrig aufgeführt wird. Der Klavicrauszug ist nach einer 
ganz getreuen Abschrift der Im Archiv von Su Peter be- 
findlichen O rigi nal-Pa r ti tur gemacht worden. 

Beethoven, L.v., Fest -Ouvertüre. Aus der un- 
gedruckten Original-Partitur für das Pianoforte 
zu vier Händen arrangirt von C. ly . Henning. 
Pr. 3 o Gr. 

Dieae Ouvertüre eracheint jetzt zum eralenmal im 
Druck und es existirt davon auch noch kein gedrucktes 
Arrangement irgend einer Art. 

Paesiello, Ouvertüre zur komischen Oper: Theo- 
dor, König von Corsica. Für das Pianoforte 
arrangirt von C. JV, Henning. Pr. 6 Gr. 



Die verehrlicbon Thealer-Directionen, welche ein« 
Abschrilt der Oper Graf ron Gleichen su haben wün- 
schen« ersuche ich, sich desfalls an mich su wenden , weil 
ich mir die Mittheilung derselben allein Vorbehalten habe- 
Weimar, tm December i8z4. 

C, Eberwein. 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 19*«» Januar. 3 « 182 5. 



Ueher das JVesen und die Gesetze des Rhythmus, 
Von M. L. J. Döring. 

(BetcUiui.) 

fyas ist der Auflall? 

W ird ein Rhythmus durch die Töne einer Musik 
dargestellt, so ist cs klar, dass diese Töne für 
sich schon einen melodischen und harmonischen 
Zusammenhang unter einander haben; der Rhytli- 
mos aber verbindet sie noch mehr, indem durch 
ihn auch die Zeiträume, in welchen die Töne auf 
einander folgen, in ein Ganzes zusammengefasst 
werden. Nun sollte freylich , wenn eine Reihe von 
Tönen rhythmisch zusammenzufassen ist, der An- 
fang der Zählung gleich bey dem ersten gemacht 
und dieser also accentuirt und demnach zum guten 
Takttheil gemacht werden. Allein cs ist schon 
bemerkt worden , dass ein ictus (einen ictus giebt 
aber jeder Ton) oH durch seine bers'orstechenden 
Eigenschaften diesen Vorzug an sich rcisse. Diess 
thut unter andern gern, wenn gleich nicht noth- 
weudig, die Tonica. Beginnt z.B. ein Tonstück so: 




so wird man am liebsten die Zählung mit dem 
zwcygesti-ichenen g aufangen, welches also zum 
guten Takttlieil wii'd, so; 




D.1S erste Viertel, d, heisst nun AuAakt (mit einer 
griechischen Benennung Anakrusis). Es kann nun 
nicht zu dem folgenden g gezählt werden, wie eine 
Arsis zu ihrer Thesis gezäldt >vird; denn die Zäh- 
lung dessen, was mit dem g zusammengefasst wer- 
den soll, geht ja erst bey g an. Allein, da man 
cs in seinem melodischen Zusammenhänge mit dem 
g betrachtet, so giebt man ihm eine solche Zeit- 

3 7# Jahrgang« 



länge, dass es auch in Rücksicht der Zeit dem g 
gleicliartig wird. Ans diesdm Grunde also erhält 
die Anakrusis mit der ihi' folgenden Thesis gleiche 
Länge. 

Gehen vor der Thesis zwey auf einander fol- 
gende Töne vorher, so stehen sie nicht nur mit 
dieser, sondern auch unter einander in melodischem 
Zusammenhänge, Wegen des letztem werden sie 
zusammengezählt, und die erste von ihnen ist The- 
sis, die zweyte Arsis, beyde zusammengenommen 
aber sind nun ein Ganzes, welches mit der folgen- 
den Thesis gleiche Länge haben muss, wenn es 
als etwas ihr Gleichartiges gedacht werden soll, 
z. B. 




Auf diese Weise können vor der Thesis auch 
mehr ab zwey Zeiten vorhergehen, z. B. 






ja das gute Taktglied der Anakmsis kann wieder 
seine Anokrusb (Nebenanakrusb) haben, z. B. 






TV OS ist die Cäsur? 

Werden zwey musikalische Abschnitte rhyth- 
mbch mit einander verbunden, so wii'd das ^de 
des ersten, an welches der Aniäng des zweyten 
geknüpft ist, Cäsur genannt. Denkt man sich 
zwey grössere musikalische Abschnitte mit einan- 
der verbunden, von denen jeder aus zwey kleineren 
besteht, so kann man recht liiglich den Punkt , wo 
die zwey grösseren Abschnitte zusammenstossen, 
die grössere Cäsur, und den Punkt, wo der 
erste und zweyte oder der dritte und vierte kleinere 
Abschnitt zusammenstossen, die kleinere Cäsur 
nennen. So bilden z. B. in Folgendem: 

5 
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allemal drey Achtel einen kleinem Abschnitt, wel- 
cher in dem in Klammem beygeselzten Akkorde 
begründet ist. Zwey kleinere Ähschnitlu aber bil- 
den einen grossem, welcher zwcy sergUederte 
Akkorde, den Quintsexlakkord sammt seiner Auf- 
lösung in den Dreyklang, umiissl. Die grössere 
Cäsur ist also iwischeii dem sechsten und sieben- 
ten Achtel, die kleinere ^ her zwischen dem dritten 
und vierten und zwischen dem neunten und zehnten. 

Hat de* zweyte von zwey verbundenen mu- 
sikalischen Abschnitten eine Anakrusis, so muss 
diese bey der Verbindung zur Ars« werden. So 
wurde z. B. der Außakt des kleinen Abschnitts: 

also das g, in dem nächst rorher- 

gegangenen Beyspiele zum zweyten schlecliten Takt- 
gliede. WeU eine solche zur Arsis gewox-dene 
Anakrusis einen neuen musikahschen Abschnitt an- 
fängt, so wird sie beym Vortrage mit Recht her- 
vorgehoben, und fällt sie im dreyzeiligen Takte 
auf den dritten Takttheil, so erhält dieser dadurch 
einen merkhehen Nachdmek. Dieser Umstand hat 
die Meynung veranlasst, dass der di-itte Takttheil 
im dreyzeitigen Takte stärker sey als der zweyte. 
Diese Me)niung wird aber durch einen andern 
doppelten Umstand widerlegt, nämlich: 

a) dass der dritte Takttheil , wo er xiicht einen 
neuen musikalischen Abschnitt anlängt, ohne Stö- 
rung auch nicht verstärkt werden kaim; imd 

b) dass der zweyte Takttheil, sowohl im 
zweyzeitigen als im di-cyzeitigen Takte denselben 
Nachdruck erhält, w'enn er einen neuen musikali- 
schen Absclmitt anlängU 

fVat für eine Btwandtnita hat et mit dem 
lurzen Vonchlage? 

Unter den beym Rhythmus vorkommenden Er- 
scheinungen verdient aucli der kurze Vorschlag 
eine Erwähnung. Er entstellt, wenn zwey ictus, 
also in der Musik zwey Töne, so schnell auf ein- 
ander folgen , dass die zwischen ihnen liegende 
Zeit ihrer Kürze wegen keiner Messung fähig ist. 
ln diesem Falle zälUt man erst mit dem zw^ten 



ictus (mit dem zweyten Tone) den Anfang einer 
Zeit, der erste aber ist das, was man in der 
Musik einen kurzen Vorschlag neunt, z. B. 

.r» k 



Folgte das c nicht so schnell auf das h, so würde 
das h eine messbare Zeit geben , wie etwa p~f~~ 

Die Zeitmessung geixt also nicht beym Vorschläge 
sondern erst bey der ihm folgenden Hauptnote an, 
und daher die ganz richtige Lehre, dass der kurze 
Vorschlag der folgenden Note von ihrer Dauer 

nichts nehme, z. B. 

Dagegen nimmt er der vorhergehenden Note etwas 
von ilirer Dauer; denn in dem eben angeführten 
Beyspiele ist die kleine Zeit, welche der zweyte 
kurze Vorschlag erfox'dert, mit in der Zeit begrifien, 
welche dem ihm vorangehenden zweyten Achtel 
beschieden ist. Die Notenfjgur des kurzen Vor- 
sclilags bezeichnet natürUcher Weise nicht ein be- 
stimmtes Maass seiner Länge, sondern drückt viel- 
mehr bloss aus, dass er zur Messung zu kurz 
seyn solle. Bekaimt ist es übrigens, dass mehre 
solche iiircr Kürze wegen nicht zu messende Zeiten 
auf einander folgen können, z. B. 




In der Sprache sind die kurzen Vorschläge weit 
häufiger, als in der Musik, nur dass sie dort nicht 
durch besondere Töne, sondern durch die Sprach- 
elemcnte gebildet werden. So ist z. B. in der 
Sylbe au das a ein kurzer Vorschlag, weil man 
das u zu sclinell darauf folgen lässt als dass cs 
eine messbare Zeit geben könnte. Lässt man das 
u nach längerer Zeit darauf folgen, so giebt es 

a u 

allertlings eine messbare Zeit -» 

So ist auch in Lau, Frau, Spreu die Ilaupt- 
notc das u, alle vorhergehenden Elemente aber 
sind kurze Vorsclüäge. Das Wort Romani hat 
vor jeder seiner dr^ Zeiten einen kurzen Vor- 
schlag, so; 

Ro ma ni 

-f- 
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Sind Rhythmu* und Talt %wey verschiedene 
Dinge? 

Alles, was wir bislier unter dem Namen 
Rhythmus beschrieben und aus einem einzigen 
Princip abgeleitet haben, ist oficnbar das, was man 
in der Musik Takt nennt. Wenn auf den Namen 
etwas ankommt, so kann man also auch sagen: 
es sey hier eine Theorie des Taktes im Umriss 
vorgetragen worden. Ist nun Rhythmus etwas 
vom Takte Verscliiedenes , so muss man für den 
erstem ein ganz anderes Gebiet suchen; denn alle 
die faktisch gewissen Erscheinungen, welche man 
zeither dem Rliythmus zuschricb, erklären sich 
sehr leicht und natürlich aus den Gesetzen, welchen 
der Takt folgt. Mau wird dagegen vielleicht sagen: 
dass doch der Sprache Rhythmus zugeschricben 
werde, der Rhythmus der Sprache aber etwas An- 
dei'es sey als der musikalische Takt. Allein Ein- 
sender dieses Aufsatzes stellt getrost den Satz auf: 
„Die Sprache folgt ganz, nur mit grosserer Ab- 
wechselung der Formen , dem musikalischen Takte“. 
Er muss allerdings wünschen, dass eine geübtere 
Feder als die scinige die Beweisliihrnng übernehme. 
Indess ist doch ein Heer von Erfalirungcn aus der 
lebenden Sprache, kaum minder zahlreich als das 
des bekannten Perserkönigs , aber, wie er wenig- 
stens zu hoffen wagt, besser geordnet und besser 
Stich haltend, bereit, seine Behauptung zu unter- 
stützen. 



Nacuriciiten. 



Berlin. (Bescliluss) Auch brachte uns dieser 
Monat noch mehre interessante Concerte. Den 
aten veranlasste Mad. Türrschmidt, geb. Braun, 
die Aufführung von Händel's Messias, unter der 
Leitung des Hrn. Prof. Zelter und des Ilm. Coii- 
certmeisters Seidler, mit Unterstützung mehrer Mit- j 
glieder der Singakademie und der königl. Kapelle. 
Mad. Türrschmidt sang, wie immci-, vortreSlich, 
die Allpartieeu, und Dem. Salmor die Sopranpar- 
tieen, die Herren Stüroer, Devrient d. jüng. und 
Blume die übrigen Solos. Den 6ten gab der im 
vorigen Bericlite schon gepriesene Hr. Moschcles 
ein drittes Concert, in dem er ein neues Piano- 
forteconcert in E dur, ein concertirendes Potpourri 
für Pianofoile und VioUne, von ihm und Lafont 
componirt und von ihm und Hm. Concertmeister 



Möser vorgetragen, und die Gage d’amitiö (Adagio 
und Rondo brillant mit Orchesterbegleitung von 
F. Kalkbrenner) meisterhafl spielte. Den Beschluss 
machte F. Kind's Gedicht, yfrtar, gesprochen von 
Dem. CaroL Bauer, als Einleitung zu dem Ab- 
schiede der Trouhadours , einer Concertante für 
Gesang, Pianoforte, Violine und Terzguitarre, 
componirt von Moschcles, Mayaeder und Guiliano, 
und von Mad. Grünbaum und den Herren Möser, 
C. Blum und Mosclielcs trefflich vorgetragen. 
Den gten war Concert zum Besten des vaterlän- 
dischen V'ereins für erblindete Krieger, unter der 
Leitung des Hrn. Generalmusikdircctors Spontini 
und des Hm. Concertmeislers Möser. Den ersten 
und dritten Theil bildeten der Frühling und 
Herbst aus Haydn’s Jahreszeiten ; die Solopartieen 
trugen Mad. Grünbaum uud die Herren Bader und 
Blume trefflich vor , die Chöre das gesammte Chor- 
persoual des königL Theaters unter des Hm. Chor- 
dircctors Leidei Fülirung. Der zweyte Theil gab 
das Finale des dritten Akts aus Spontini’s neuer 
Oper, Alcidor, der Schwur der Treue, von Mad. 
Grüubaum, den Herren Bader und Sichert und 
dem Chorpersonal ausgefuhrtj ein Duetto bufio 
von Mercadaute, gesungen von Frau von Bieden- 
feld und Hrn. Spilzcder; die Cavatine aus Rosaini’s 
Barbier von Sevilla, gesungen von Mad. Grün- 
baum. Endlich trug Ur. Moscheies seine Varia- 
tionen über den Alexandermarsch mit Begleitung 
des Orchesters vor, und führte auch eine freye 
Phantasie aus über ein Thema aus dem Dor/bar- 
bier und die Ouvertüre zu Mozart's Zauberflöte, 
Nach Abeug der Kosten war die reine Einnahme 
des Concerts i34gThalcr aj Gr. Den täten gab 
Hr. Wilh. Braun Concert, der jetzt in Ludwigs- 
lust an die Stelle seines verstorbenen Vaters tritt. 
Er trug ein Oboeconcert von J. F. Braun und 
ein Capriccio von C. Braun vor; sein Ton ist 
scliön und der Vortrag gcschmack- und empfin- 
dungsvoll. Seine Galtiu Cathinka, geb. Braun, sang 
eine Arie aus Mozart's Figaro, eine Cavatine von 
Mercadante und mit Mad. Grünhaum dos Duett 
aus Mozart’s Oper: Cosl Jan tuttc. Sie war frü- 
her Kammersängerin, und gleicht in lliiuiclit der 
Empfindung und des gebildeten Vortrags ihrem 
Gatten. 

Den löten nahmen die Möser'scfacn Aboimc- 
mentsquartettc wieder ihren Anfang. Das erste 
brachte uns Hümmels Quintett in Es, in welchem 
Moscbelcs zum letztenmal hier spielte, und Bcelhoven's 
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erstes Qauielt ln F dar. Ausser Hm, Coneertmeister | 
Möser hört man hier die trefflichen Meister auf 
ihren Instrumenten, Henning jun. , Lenz und Krauz. 

Auch begannen die acht Abonnementsconcerte 
der königL Kammermusiker Bliesencr, 



JVien. MtuilalUclie» Tagehuch vom Monat 
Deceniber. Am aten, im Theater an der Wien, 
auf allerhöchsten Befehl: Erßillle Hoffnung , eine 
ländliche Scene, mit Musik von Conr. Kreutzer, 
verbunden mit einem militärUchen Festspiel. 
Ersteres ist ein ziemlich inhaltleeres Gelegenheits- 
atück, nur durch angenehme Mcludieen, passende : 
Dekorationen, und Bezieliungen auf die Anwesen- 
heit der erlauchten Gäste interessant; das Anhäng- 
sel der kriegerischen Evolutionen, Contramärsclie, 
Gruppirnngen u. dgl. haben wir schon früher ge- 
sehen; diossmal wurde cs reichlich mit Gesängen, 
Chören, Tänzen, Tableaux, awey accompagniren- 
den türkischen Banden und einem fünfzehn Mann 
starken Trompeterchor aufgestutzt; im Freyen 
nehmen sich jedoch solche Kunst -Paraden freylich 
besser aus. 

Am 5 ten, im landständischen Saale: Concert 
des königl, Würteinbeigischen Kammermusikus 
Gottfried Schunke und seiner beyden Söhne j 
Ludwig und Ernst, worin wir ausser mehren an- 
deren Musikstücken folgende hörten: ein Uorn- 
Concert von Dupny, von Hrn. Schunk, dem Vater, 
mit reinem, vollen Ton, grosser Fertigkeit und 
Krall geblasen. Das Hummel’sclic Pianofort- Con- 
cert in A moll, von dem dreyzehnjährigcti Ludwig 
Sch. gespielt. Sein Vortrag war gediegen und ^ 
solid, tmd eines mannbaren Künstlers würdig; er j 
war im Allegro und Adagio gleich ausgezeichnet, 
die Vertheilung von Licht und Schatten und der 
Ausdruck sehr lobenswerth; Variationen auf: God 
aave the King, für zwej' Waldhörner, vorgetra- 
gen von Gottfried Sch. und seinem zwölfjährigen 
Solmc Ernst. Für solch ein Alter viel geleistet. 
Andantino und Poloiioise von Nisle, für zwey 
Hörner, gespielt vom Vater und Sohn. Auch in 
diesem Satze erhielt das präcisc Zusammeuspiel 
lauten, einstimmigen Beyfall, der jedoch mit dem 
spärlichen Besuche des Concerts leider ausser 
allem Verhältnisse stand. 

Am ölen, im Josephstädter-Theater: Das 
Zauberhorn, Zauberspiel mit Gesängen und Chören 
in zwey Aufzügen, von J. N. Vogl; Musik von 



I Leon de St. Lubin. Diese war hierbey das Basste 
und es ist sehr zu bedanem, dass der junge, ta- 
lentvolle Tonsotzer bey seinem ersten Probestück 
an solch heilloses Pfuschwerk geralhen musste. 

Am yten, im Theater an der Wien: Meister 
Martin der Küfner und seine Gesellen, roman- 
tisches Gemälde in fünf Akten, mit Tänzen tmd 
Cliören, nebst einem Vorspiel, genannt: Die Ker~ 
fenmeister-lVahlf nach Hoffmanns ErzJÜdung 
von Franz von Holbcin; Musik vom Opcmdirector 
von Seyfried. Endlich wieder einmal ein Product 
voll Geist, Leben und Charakteristik; kräftige Na- 
turen aus Albrecht Dürers Zeitalter. Nur einem 
i so vielseitig gebildeten , mit der Büimen-Kunst so 
innig vertrauten Schriftsteller konnte es gelingen, 
die meisterhafte Novelle in eine so woldgeordnete 
dramatische Form zu giessen. Für den Compo- 
nisten war, ausser den Volks-Scenen auf der 
Aller-Wiese, nur ein kleines Feld vorhanden; was 
er aber gegeben, ist wahr, gedacht, wohlberech- 
net, innig in die Handlung eingreifend und acht 
volksthümlich. Die Darstellenden thaten ihr Mög- 
lichstes, und der einstimmige Beyfall hatte zahl- 
reiche Wiederholungen zur Folge. 

Am roten, im Leopoldstädter- Theater: Die 
Nachtwandlerin , Geisterposse mit Gesang in zwey 
j Akten, von J, E. G,, Musik von Kapellmeister 
Volker t: wovon wenig ehrenvolles zu sagen ist. 

Am 1 3 ten , im landständisclien Saale : Concert 
des dreyzehnjährigen Klavier -Spielers Joh. Prom- 
berger. Der junge Virtuos erhielt und verdiente 
Aufmunterung. 

Am iStcn, im Josephstädter- Theater: Die 
I kurzen Mäntel, natürliches Zauber-Singspiel in 
j zwey Aufzügen von Carl Meisl ; Musik vom Kapell- 
meister Gläser. Nicht ohne trefTenden Witz und 
ganz auf die Localität berechnet. Mit unbarmlier- 
ziger Geissei wird darin auf die Schwächen des 
Männctvolkes lusgezogen, Grund genug für das 
schöne Geschlecht, das Stück fleissig zu besuchen. 

Am r^lcn, im Leopoldstädter -Theater: Der 
Diamant des Geisterkönigs , Zauberspiel in zw'ey 
Aufzügen von Hni. Raymund (und zu dessen Voi> 
theile), Musik von Hrn. Professor Drechsler. Aier 
und dreyssig spielende Personen, nebst einer An- 
zahl von Nebenfiguren, auf dem Zettel, irütunter 
recht verwunderliche Namen, als da sind: „Longi- 
manus — Veritatius, Mudestina, Apricosa, Amma- 
rillis, Muriosus, Vulcarius, Kolofonius, Artaxerxes, 
Fampbilius, Colibri u. s. w.; unterhält ein paar 
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Standen angenehm, und höher lind ja die Anfor- 
derungen nicht gestellt. DieMiuik ist ein wicder- 
gekäoetes Lirum Larum. 

Am löten, im JosephstSdter-Theatar: Liehe 
aut Haas, oder Araena und Araenius, romanti- 
sches Mährchen mit Gesang in zwey Aufzügen 
von Carl Meisl; Musik vom Kapellmeister Gläser 
(und zu seinem Vorlheile) — Nachdem in zwcy 
beliebten Stücken eine Männerfeindin und ein 
Weiberhasser einander gegenüber gestanden haben, 
werden sie nnn hier durch Amors Zaubermaclit 
versölmt und durch Ilymens Rosenbande vereinigt. 
Die Au&ahroo war bey fällig; glänzend ist die sce- 
nische Ausstattnng, und die Composition sehr artig. 

Am igten, im k. k. grossen Redoutensaalo : 
zweytes GcscUschafls-Concert, worin vorkam: i. 
Symphonie von Mozart (in C); a. Cavatine fiir 
den Sopran, ans der Oper: la pietra del paragone, 
von Rossini; 5 . Violiu-Concert von Kreutzer; 
4 . Ouvertüre aus Olympia, von Spoiitini; 5 . 
Hynmns (Gottheit! dir sey Preis und Ehre!) von 
Mozart. 

Am aasten nnd aSsten, im Bnrgtheater, znm 
Vortheile des Pensions-Institutes der Tonkünsüer- 
Wittwen nnd Waisen: Jephta, Oratorium von 
Händel; aus dem Englischen übersetzt, und die 
Instrumental-Begleitung vermehrt von J. F. von 
Mosel. Einige sicbenzig Jalire sind es, seit jener 
Heros seinen Schwanengesang schrieb, und jetzt noch : 
wie neu, gross, erhaben und unvergänglich! Ein 
Riese unter Pygmäen! Ob man wohl nach einem 
gleichen Zeitverlaufe manches jetzt hoch gepriesene 
Notenwerk noch dem Namen nach kennen wird? — 
Die Ausführung war im Ganzen befk-iedigend ; der 
Beyfoll — ausserordentlich und allgemein; die 
Chöre — bey Händel stets der Glanzpunkt — 
wirkten mächtig; besonders die Soprane und Alte; 
weniger finden sich unsere Sänger in diesen Ki'afl 
und Ausdauer erheischenden Gesang, in__ diese de- 
klamatorischen, allerdings mitunter schwer zu into- 
nirenden Recitative, in diese eine nicht alltägliche 
Kchlenferligkeit fordernden reich verzierten Arien; 
wobey man freylich mit nett eingeübten Rossini'- 
schea Floskeln keinesweges ausreicht; indessen ist 
auch schon der gute Wille zu loben. — Sowohl von 
der poetischen als von dei' musikalischen Beai'bcitung 
lässt sich nur rühmliches sagen; alles zeugt von 
umiger VcrtrauÜieit mit bcjden schönen Künsten; 
Gediegenheit, besonnene Wahl, die strengste Sorg- 
falt in den Zusätzen, um den Eigenthümlichkeiten 



des Originals nicht zn nahe zu treten, sind \or- 
zügn, die sich vereint bey diesem verehrten Kunst- 
freunde finden, welcher, obschon durch andere 
Verdienste auf einen ausgezeichneten Staats-Posten 
gestellt, seine Mussestunden den freundlichen Schwe- 
ster-Künsten widmet, und dem die musikalische 
Welt nun wieder eine schätzbare Bereicherung 
Uirer klassischen Kunstschätze verdankt. 

Ara 3 fisten, im k. k. grossen Redoutensaale: 
Muaikaliache Akademie, zum Bessten des Bürger- 
spital - V ersorgungs - Fonds. 

Am 3 fisten, im landständischen Saale: Concert 
des Hrn. Januscli, Professors der Flöte, aus Prag. 
Was der Concertgeber dabey gab, sprach wenig 
an. Doch liess es die bekannte Hospitohtät der 
Wiener an den gewöhnlichen Ilöflichkeitsbezeugun- 
gen nicht fehlen. 

Am 37sten, im Kärnlhnertlior-Thcatcr: Le 
Cantatrice villane, Opera buifa von Fioravanti. 
Eine höchst gelungene Vorstellung; Lablache und 
die liebenswüidige Sonntag sind einzig in iliren 
Rollen; die Bescheidenheit der Sigra. Dardanelli, 
welche die brillantesten Stellen an ihre beliebtere 
Nebenbuhlerin abgetreten hat, verdient dankbare 
Anerkennung. Das Ensemble war musterhaft. 

Miacellen. Der um die Tonkunst vielfach 
verdiente Hr. Tobias HasUnger ist von dem stey- 
ermärkischen Musik-Verein als Ehren-Mitglied 
aufgenommen worden. 

Ein hiesiges Blatt stellt eine Ucbcrsicht der 
bis zum ersten Deccinber im k. k. Hoflheater nächst 
dem Kämthnertlior- Theater gegebenen Darstellun- 
gen auf, nach welcher ausser i Freylhcater- und 35 
Noima Tagen, 3 ii Abonnement- nnd 39 Beneficc- 
Vorstcllungen Statt gefunden liaben. Darunter 
waren: 64 deutsche Opern; ab Euryanthe, 
viermal; Ereytc/iiilz, neunmal; Don Juan, sechs- 
mal; Figaro, drcynial; 'Titus, zweymal; Joconde 
von Isouard , viermal ; die diebische Elster, sieben- 
mal; Richard luid Xoraide, zwcjTnal; der 2 'au- 
cher von Kreutzer, (neu) zwölfmal; der Schnee, 
von Auber, (neu) zwölfmal; eine Akademie des 
Hrn. Ludwig van Bectlioven. — 139 italieni- 

sche Opern; ab: Gabriela di F^ergi , von Carafa, 
(neu) neunmal: von Rossini: Corradino, fuufzehn- 
mal; Eduardo e Crialina, viermal; l'Italiana in 
Algieri, neunmal; La Gazza ladra, viermal; 
2 ielmira, zelmmal; Otello, sechsmal; il Barbiere, 
viorzeiinmal; Elisa e Claudio, von Mercadante, 
(neu) neunmal; Semiramide, von Rossini, achtmal; 
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Jl matrimonio tfgreto, von Cimaro«a, Kwolfmal; 
Adtlina, von Generali , zweymal ; L’wgeuinofelice, 
von Roasini, dreymalj Le nozze di Figaro, von 
Mozart, neunmal; Le lagrime cTuaa vedova, von 
Generali, zweymal; Doralice, von Mercadanle, 
(neu) zweymal; Moee in Egitto , vonRottini, fünf- 
mal; dessen Donna del Lago, zweymal; le Nozze 
di Telemaco ed Antiope, von verschiedenen Mei- 
stern, zweymal; il Pudeath di Burgoa, von Mer- 
cadante, zweymal. — Kleine Opern, als Vor- 
spiele zu Ballets: i5a; als: der neue Guthaherr, 
von Boicldieu, dreymal; ein Akt aus Rossiiü’s 
Tancred, siebenmal; ein Akt aus Coiradino, zwey- 
mal; aus Zelmira einmal; aus der Italienerin ein- 
mal; Kurze musikalische Akadeniieen siebenmal; 
die schöne Müllerin, von Paisiello , seclismal; Zum 
goldenen Löwen, von Seyfried, vier und zwanzig- 
mal; Nachtigall und Habe, von Weigl, einmal; 
Das Geheimniaa, von Solie, siebenmal; Cordelia, 
vonConr. Kreutzer, einmal; die IVitlwen-Trcuier, 
von Generali, drcyzehnmal; Alle fürchten sich, 
von Nicolo Isouard, zwey und zwanzigmal; die 
glückliche Täuschung , von Rossini, fünfmal; das 
Hausgesinde, von Fischer, achtmal; der Schatz- 
gräber, von Mehul, neunmal; der gebesserte Lorenz, 
von Sigora von Eulenstein, zehnmal; der IVech- 
selbrief, von Boclisa, achtmal; die Gefangene, von 
Cherubini und Boieldieu, vicrzehnmal; le lagrime 
d’una vedova, von Generali, zweymal; Ceneren- 
tola, von Rossini, einmal. — Grosse Ballets 
1 5 3 ; namentlich : Jsmaans Grab , einmal ; Lodoiska, 
zweymal; die Amazonen, sechsmal; die Bose, 
einmal; Narziss, draymal; die Pilger, viermal; 
die Fee und der Bitter, acht und funfzigmal; 
Eleonore, fünfmal; Arsena, zweymal; Blaubart, 
liinC und zwanzigmal; der Fels der Liebenden, 
dreymal; Psyche, drey und dreyssigmal; die Bose 
der Schönheit, fünfmal; Alcina, zwölfmal; die 
Pagen des Herzogs von Vendome, einmal. — 
Es lässt sich Wenigstens niclit läugnen, dass die 
Administration sehr thätig, und sämmlliche GescU- 
schaflcn ungemein fleissig gewesen sind, lierrn 
Barbnjn's Plan auf Russland ist misslungen. Die 
durch Ueberschwemmung in St. Petersburg ver- 
ursachte Verheerung sowolil, als der Umstand, 
dass Mad. Fodor, nnd Sigr. Lablache sich nicht 
ZU der Reise nach Petersburg verstehen wollten, 
haben einen förmlichen Absagebrief zur Folge ge- 
habt. Hr. Barbaja soll daher sehr wünschen, in 
Wien bleiben zu können, sich auch sogar erboten 



haben, noch nebchbey eine französische Oper zu 
errichten. Doch lautet vor der Uand das Ultima- 
tum dahin, dass zu Ostern das Kärnthnerthor- 
Theatcr unabänderlich gescidossen werde. Diess 
wäre freyUch die günstigste Wendung für die 
gräQich Palfy’scho Entreprise im Theater an der 
Wien, wo bey der Concurrenz mit den walurbaik 
vortrefilichen italienischen Gesangvirtuosen, dio 
deutsche Oper in den misslichsten Verfall ge- 
kommen isL 



Paris. Uebersicht der Monate October, 
iSovember und December 1834 . Academie royale 
de mnsiquc. Dieses Theater, welches von der 
Regierung jährlich mit grossen Summen unterstützt 
wird, bringt dennoch weniger neues zum Vorschein, 
als die übrigen. Es erhielt in der letzten Zeit 
einen neuen Administrator, Hm. Duplantis; diess 
machte allgemeines Aufselien. Hi'. Habcncck, wel- 
cher erster Violinspieler war, so lange Viotti die 
Verwaltung der Oper unter sich hatte, wurde von 
der Behörde (ministere de la maison du roi) plötz- 
lich von seinem Orcliestcrplatze zur obersten Di- 
rcction dieses und des itaUenischeu Theaters beru- 
fen. Da nun neuerdings das ministere wieder 
verändert wurde, eiitliess man auch Um. Uabencck 
von seinem Posten und gab ihm, zu einiger Ent- 
schädigung, Kreutzer’s Kapclhneister - Stelle an der 
grossen Oper. Doch Kreutzer, welchen weder sein 
Alter, nocli seine Gesundheit nöüiigten, in Fen- 
sionsstand zu treten, widersetzte sich und blieb. 
Mau suchte nun für Hm. Habeneck eine andere 
Stelle zu finden, und ernannte 'ihn zum zweyten 
Director des Conservatoriums, so dass er Cheru- 
bini’s Titel theilen sollte. Cherubini, so wie alle 
Professoren dieser hohen Schule, widersetzten sich 
zwar nicht, doch gaben sie sämmtlich ihre Demis- 
sion ein. Hr. Habeneck war so klug, ebenfalls 
seine Demission zu verlangen, nachdpn er die 
Stelle ein- oder zwey Tage gehabt hatte; worauf 
die ausgetretenen Professoren mit ihrem würdigen 
Director wieder einlraten. Nach diesem zweyten 
fruchtlosen Versuche kam mau wieder auf den 
ersten zurück. Dieser gelang endheh folgender- 
maassen: die Stelle des Administrators der grossen 
Oper ward getheilt; Hr. Duplantis erhielt über 
das Finanzielle und andere Theile die Verwaltung, 
Hr. Kreutzer über die Musik die Aufsicht; Hr. 
Habeneck ward Kapellmeister an Kreutzcr’s Stelle. 
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Thiaire royal do l’Opera comique. Am 4ten 
NoTcmber: Liocadie, lyrisches Drama in drey 
Aufzügen %'on Hrn. Scribe und Mclesville, Musik 
von Hm. Auber. Der Text dieser Oper ist ur^ 
apninglich spanisch, von M. Cervaute, in’s Fran- 
sösische übergetragen von Florian. Das ziemlich 
verwickelte Süjet ist voller Handlung und Mannich- 
falligkeit der Situationen; es fehlt ihm aber an 
Einheit. Der Componist hat indess mit grosser 
Kunst das Interesse fortwährend zu steigern gewusst. 
Der Text ist durchaus lyrisch, und dergestalt für 
die Musik geeignet, dass man ihn allein schon ein 
musikalisches Gemälde nennen könnte. Der Ton- 
setzer war nicht, wie es oft der Fall ist, genöthigt, 
um sich geltend zu machen, die Handlung lücr und 
da zu unterbrechen, und sich selbst Scenen zu 
Schäften; er fand hier alles was er bedurfte, vor, 
und brauchte es nur auszuiuhren. Dicss hat Hr. 
Auber gethan, und seine Musik ist der Dichtung 
durchgängig angemessen. 'N^'^ir ziehen aus diesem 
Grunde die Oper Liocadie allen früheren Werken 
dieses Componisten vor , ob wir gleich nicht hofien 
dürfen, dass Hr. Auber allein eine feste Stütze 
gegen die bevorstehende Revolution seyn werde, 
mit welcher der überhandnehmende Rossinismus 
Frankreich bedi-oht — wie im vierten Hefte der 
Cacilia aus Paris gemeldet wird — besonders da 
derselbe Componist in seinem Scluiee Rossini 
selbst nachgealunt hat. In Liocadie ist Hr. Auber 
auf sich selbst znrückgekommen , und verdient dess- 
balb Lob. Die Musik der Oper Nummer für 
Nummer auzugeben und zu bcurüieilen, ist hier 
nicht der Ort, auch wird das Werk vermuthlich 
auf deutsche Bühnen kommen. Wir wollen dalier 
nur noch bemerken, dass uns die Ouvertüre, die 
Entreactes und die Chöre niclit behagen wollten. 

Am aasten December: Le» deux moiuque- 
taire», komische Oper in einem Aulzuge, Musik 
von Hm. Berton. Wir ziehen dieses kleine Werk 
der letzten Oper desselben Componisten, Virginie, 
vor; doch ist cs nur ein Schatten von seinem Mon- 
tana et Stiphanie, aber ein Schatten, der unver- 
kennbare Züge von seinem Urbildc hat. 

Noch ein oder zwey kleine Stücke erschienen 
und vcrscliwandcn auf dieser Bühne: Rcfer. erin- 
nert sich aber ihrer Namen nicht mehr. 

'rhiatre royal italien. Ebenfalls nichts Neues, 
so wie in der grossen Oper. Der Wechsel der 
Dircctoren der letztem Bühne hat, da beyde unter 
derselben Administration stehen, auch auf. jene 



Einfluss gehabt. Rossini ist jetzt an Paer’s Stelle 
Director des Musikwesens, und Paer ist ihm zuge- 
ordnet. Alle Gerüchte über die Ursachen von 
Rossini’s schneller Abreise waren also ungegründet 
Da er die neue Stelle angenommen hat, so scheint 
es sogar, als wolle er für immer hier bleiben. Er 
lässt seit seiner Rückkehr beynahe niclits von 
sich hören: man spricht von einer neuen Oper, 
die er componire, und liofil, dass es eine fran- 
zösische sey. 

Ur. Curioni von London hat hier als Otdlo 
debutirt und gefallen. 

Dem. Demeri hat dieses Theater verlassen 
und sich wieder nach Strassburg, ihrer Ileymath, 
begeben, wo sie vor zwey Jahren, ehe sie hier 
engagirt wurde, unter dem Namen Bonaud aus 
einigen Concerten bekannt war. Ihr hiesiges Er- 
scheinen auf der Scene, die sie früher noch nie 
betreten haben soll, machte Aufsehen: sic debütirto 
als Amenaide in 'l'ancred, und liess einen vollen 
und starken Stimmumfang von zwey und einer 
halben Octave, von A bis zum dreygestricliencn E, 
hören; in einem kleineren Saale wohl drey Octaven,' 
von G bis zum dreygestricliencn G; der Timbre 
dieser Stimme ist so frisch und durchdringend , dass 
auch ilir leisester Ton, selbst in vielstimmigen Sätzen, 
wie z. B. im ersten Finale des Tancred, an den 
entlegensten Orten des Saales deutlicli vorgehört wird. 
An Spiel und Gesangmethode fehlt es ihr aber 
gänzlich; der ausserordentlicheReyfall, den sie an- 
fangs erhielt, int also nur ihrer Stimme zuzuschrei- 
ben und vielleicht dem Umstande, dass sie eben zu 
einer Zeit auftrat, als das Theater dergestalt von 
ersten Sängerinnen entblösst war, dass die Admi- 
nistration mehrmals genöthigt wurde, die Vorstel- 
lungen einzustellrn. Den Freunden dieses Thea- 
ters, denen es nicht gleichgültig war, ihre gewohn- 
ten Abendunterhaltungen so unterbrochen zu sehen, 
war also nichts willkommener, als diese gigantische 
Stimme: man applaudirte ihre Stimme, man ap- 
plaudirte, dass sic beym Theater blieb , man npplau- 
dirte, um sie auftumuntem, in der Iloftiiung, 
Methode und Spiel würden sich mit der Zeit und 
bey guter Anleitung schon finden. Sie fanden 
sich aber nicht: und die schönste Stimme ermüdet 
am Ende, wenn sic nicht durch Geist und Gefühl 
immer neues Interesse erhält; man gewöhnt sich 
daran, wie an jede andere. Diess war auch hier 
der Fall; man applaudirte nicht mehr, und fing 
endlicli, als die Sängerin an Stimmumfang verlor, 
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•ogar an, zu zischen, wenn sie Cdsch sang. Nur 
gegen das Ende ihres Uierseyns erhob sie sich 
wieder, und zeigte sich besser, als wir sie je gehört 
liattcn ; aber nun verloren wir sie. Die volltönende 
Stimme der Dem. Dcmeri eignet sich nicht iiir 
die italienischen Variationen, dainim gefiel sie auch 
besser in deutschen Gesangwerken — wir haben 
sie Beetlioven's ChritUu und Mozart’s Bequiem 
vortrelllich singen hören — und darum würde 
sie, da sie auch deutsch singt, gewiss grossen Bey- 
fall auf einer deutschen Bühne erhalten; denn, 
trotz allem oben Gesagten, hat ihr Gesang, auch 
neben der Pasta, öfiers grosse Wirkung gemacht — 
was nichts Geringes ist. 

Mit Anfang des Jahres iSaS werden, statt 
drey Vorstellungen , wöchentlich vier gegeben wer- 
den, nämlich: Montags, Dienstags, Donnerstags 
und Sonnabends, Die Eingangspreise sind wieder 
erhöht worden. 

Tlieatre royal de l’Od^on, (S. No. 34. des 
afisten Jalu-gangs) Am aisteu October: I^e tacri- 
fice i/iterrompu (das unterbrochene Opferfesi) von 
Winter. Die Uebersetzung ist ganz in Versen, 
und nicht übel gelungen. Die Musik ist nicht 
ganz uubcschnitten gebUeben. Das Orchester ver- 
diente alles Lob, der scenisclie Theil war vor- 
trefflich , der Gesang mittelmässig. Man klagt 
allgemein über sclileppende Stellen, das Ganze ge- 
lallt jedocli und wird fleissig besucht. 

Am 7 ten December: Le robin des bois, ou 
les trois bailes (der jFreyschütc); die W’orte von 
Castil-blaze und Sauvage, Musik von C. M. v. 
Weber. Nur drey Kugeln; damit sie aber die 
sieben an Werth übertrefien, ist die eine von 
Gold, die andere von Silber und die dritte von 
Blcy. Die Handlung ist in die englische GrafschaA 
Kcnt versetzt. Robin des bois lumst in den Ruinen 
von St. Dunstan ; er giebt jene drey Kugeln einem 
Jäger, der sicli iluu zu einer bestimmten Zeit aus- 
liefcru will, falls er keinen Stellvertreter findet. 
Richard (Caspar), Robins Verschriebener, hat Tony 
(Maz) zu seinem StcUverti'cter ausersehen. Bis 
zur Scene in der Wollssehlucht (welche hier durch 
Ruinen von SU Dunstan ersetzt wird) ist alles, 
die Teurclscrscheinungcn ausgenommen (die hier 
wegbleiben), wie in der deutschen Bearbeitung. 
Nun aber werden keine Kugeln gegossen: Richard 



wartet auf Tony; dieser kömmt, wmd durch den 
vorüberjagenden Zug von Robm’s Unthicren (dio 
liier sehr schlecht dargestellt wei'den) ausser sich 
gebracht, und umfasst, um sich zu retten , die noch 
aufirecht stehenden Trümmer eines Heiligenbildes; 
docli in demselben Augenblicke zerschlägt der Blibs 
dieses Bild; Robin steht an dessen Stelle und giebt 
Richard die drey Kugeln mit den Worten: „eine 
dein, die andere sein, die dritte mein“. So weit 
die beyden ersten Aulzüge. Im dritten sehen wh* 
Anna (Agathe) im Freyen betend; ihre Freundin- 
nen bringen ihr den Brautkranz, doch keinen 
Todtenkranz; dieser fallt hier mit dem Eremiten 
weg. Tony, der seine Kugel denselben Tag schon 
angewandt hatte, um seinem Oheime, der auf der 
Jagd von einem wilden Schwein verfolgt winde, 
das Leben zu retten, erbittet sich nun von Richard 
dessen Kugel zur Erringung des Preises; Richard 
ist dazu bereit, doch nur, wenn jener ilim ein 
rotlies Papier unterschreiben will; Tony weigert 
sich; Richard schiosst selbst, triffl, erhält dadurch 
die Braut und wrird Forstmeister. Tony greift in 
der Verzweiflung nach einer Pistole, die Richard 
mit der dritten Kugel geladen und aus Versehen 
zurück gelassen hatte, und will sich damit das 
Leben nehmen , allein die Kugel nimmt eine andere 
Richtung imd ü-iflt Ricliard; dieser gestellt noch 
vor seinem Ende seine Schuld, wird von Robin 
weggrholt, und Tony tritt in den Besitz seiner 
Geliebten. — Die Musik erlitt wenig Veränderung, 
doch immer so viel, dass manches entstellt wrurde. 
Alle Teufelssceuen wurden von Herzen ausgelaclit 
und ausgepfiflen. Die Ouvertüre und das Jäger- 
chor erhielten grossen Beyiäll; alles andere fiel 
durch. So die erste Auflulirung. — Die zweyte 
setzte man bis zum i fiten Dccbr.' ans, um die 
Vorstellung in manchen Stücken zu ändern, beson- 
ders um die Hauptrollen besseren Subjekten anzu- 
vertrauen; denn, so schlecht, als diese dos erste 
Mal gegeben wurden, sind solche Rollen vielleicht 
noch nie auf einem königl. Theater gehört worden. 
Diess ward auch allgemein eingesehen, und die 
zweyte und die folgenden Vorstellungen erhielten 
daher ihren gehülircnden Beyfall. So gelallt nun 
das Werk (nämlich die Musik) und wird alle 
Wochen zwey bis drey Mal gegeben. 

(Der Betcliluu folgt») 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Bedigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 26 “™ Januar. N§. 4. 



Rscensiokbn, 



Shdkspeare’s Lieder mit Begleitung de» Piano- 
forle, in Mutii geietzt — — von Fy. von 
Boynehurgh. i6tea Werk. Ute, ale Liefe- 
rung. Offenbach, bey Andiö, (Pr. jeder 
Lieferung , i Guld. i a Xr.) 

Es ist in derThat zu ▼civundem, dass, bey der 
grossen Anzahl deutscher Liedercomponisten und 
der nichtgrossen, recht eigentlich musikalischer, 
und nicht schon componirter Lieder, noch Keiner 
darauf gekommen ist, die trefflichen Lieder und 
Liederchen Shakspeare’s aus seinen Dramen zu 
sammeln und in einer Folge in Musik zu setzen; 
da sie doch, ihre allgemeineren poetischen Vorzüge 
als bekannt vorausgesetzt, so einfach und innig, 
ao mannichfaltig und wahrhaft musikalisch, dabey 
auch in ausgezeichneten Uebersetzungen überall 
verbreitet sind. Dass unsere Liedercomponisten 
den Shaksp. nicht kenneten , ausser etwa die weni- 
gen Stücke, die noch auf unseren Bühnen sind; 
oder dass sie, wenn sie diese Lieder kennen, jene 
ihre Vorzüge nicht einsähen oder wenigstens em- 
pfanden : das darf man hoilentlich nicht annehmen ; 
und so wird man veranlasst, an andere Ursachen 
zu denken. Da stellen sich dem Rec. vornehmlich 
folgende dar. Jene Lieder sind, wie gesagt, höchst- 
einfach und innig; ein Jeder siebet ein oder fühlt, 
dass auch ihre Musik höchst einfach und innig 
seyn müsse: höclut einfach aber und doch innig 
zu schreiben, das ist schwer — und wahrhaftig 
nicht in der Musik allein. Nun steht es aber jetzt 
in der Musik so, dass man das alte Spi-üchlcin: 
Quod potesl fieri per pauca, non debet ßeri per 
plura — geradezu umzukehren (als Coniponist), 
oder umgekelirt angewendet zu empfangen (als 
Zuhörer) gewohnt worden ist: dadurch wird aber 

a7s Jahrgaafs 



jene Schwierigkeit noch beträchtlich vermehrt. 
Sodann: diese Lieder stehen be}rm Shaksp. überall 
am rechten Orte, nicht nur, indem sie irgend eine 
Hauptsituation fester halten und eindringlicher 
machen (wie die lüeder der Desdemona, der 
Ophelia etc.), oder solch eine Situation vorbei'citen 
und dafür empfänglicher machen (wie das Todten- 
gräberlied im Hamlet, mehre Jagdlieder u. dgü), 
sondern auch, wie fremdartig manche auf den 
ersten Anblick erscheinen mögen, der singenden 
Person ganz in die Seele hinein gedichtet sind. 
Wie soll sic nun der Componist bdiandeln? als 
für sich bestehend, wie sie lauten? oder als dieser 
Person, in dieser Lage, zugehörend, wie sie ge- 
meynt sind? oder gewissermaossen und so weit 
sich das thun lassen will, zwischen beyden? Jedes 
hat sein Bcdenkliclies und Schwieriges: wir dürfen 
uns nur niclit aufhalten, diess auszufühi-en; was 
auch für Nachdenkende nicht nöthig seyn wird. 
(Unser Componist, um diess gleich hier anzumer- 
ken, scheint, das ^Verkchen im Ganzen genom- 
men , dos dril tc im Sinne gehabt und diesem nach- 
gestrebt zu haben.) Endlich, so hat jedes dieser 
Liedchen, dem Stoff und der Form nacli, seine 
eigentliche Musik, die innere, schon in sich; so 
dass man diese aus ilinen nur heraus zu hören 
und in Noten auszuselzen brauclit. Eben diess 
aber, was dem Nichtkenner oder doch Unerfahmen 
als eine grosse Erleichterung erscheinen mag, ist, 
bey nicht wenigen, seiner Zartheit und, dürfen 
wir so sagen, seiner reinen Geistigkeit wegen, 
überaus schwierig. (Auf diesen letztem Gedanken 
deutet Hr. v. B. in der sein: gut geschriebenes! 
Vorrede selbst; und wir glauben ihm kein geringes 
Lob zuzusprechen, wenn wir, unserer Ueberzeu- 
gung gemäss, versicliern , es sey ihm in der Aus- 
führung nirgends missglückt, öfters sehr und zu- 
weilen trefflich gelungen. Da wir uns nicht er- 
lauben dürfen, die Lieder einzeln durclizugehen, 
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va« Bogen füllen würde : so bemerken wir im 
Allgemeinen Folgendes. Vorzüglich gelungen ist 
es Hrn. v. B. in meliren muntern Stücken, wie 
». B. gleich im zweylen des ^rsteu Ilells; und in 
anderen meist eben da, wo er am allereinfachsten 
und anspruchloscsten schrieb. Weniger gelungen 
scheint es uns da, wo er mehr für figurirte Be- 
gleitung u. dgl. that — z. B, sogleich im ersten 
J.iede, zu welchem er, wie auci» sonst zuweilen 
bey mehren Strophen, die Begleitung variirte. 
Die Vai-iatiottcn sind an sich gut, namentlich auch 
in dem angefuhi-ten Stücke: wir meynen aber, sie 
seven ein bors d'oeurre, das die Gattung ihrer 
Natur enthebt, den ihr eigens schon in wohnenden 
Schmuck schmückt, und auch liin und wieder — 
wie in der dritten Strophe jenes Liedes, bis zum 
Schluss desselben — dem Gesänge und dessen 
Behandlung einigen JElintrag thut.) — Jedes Heft 
etithält sechs Stücke. Sie werden nach den besten 
Uebersetzungen , von Schlegel, ^'^oss, Kessler und 
Krausse, gegeben; im CoUisiousfalle am liebsten 
von Scldegel: und das ist hier, wo vom Singen 
die Rede ist, ganz recht. Die hier gcheferteu sind 
ans Hamlet, Wie es euch gef^t, Sturm, Som- 
mernachtstraum, Othello, Cymbeline, Viel Lärmen 
um nichts, Wintermärchen und Was ilur wollt. 
Die Stücke, wo kleine Cliorstellen cingemischt und 
so geschrieben sind, dass eine für Musik nicht 
ganz ungebildete Gesdischaft sogleich nach dem 
Gehör Tutti machen kann, so wie die Duettchen, 
nehmen sich sehr angenelim aus. — Wir wün- 
schen, dass Hr. v. B. den Kreislauf durch Shaksp.s 
Dramen vollende, und zweifeln nicht, dass gar 
nicht W^enige unsern Wunsch tlieilcn werden. 
Will Hr. V. B. auf unsere wenigen Bemerkungen 
dabey Rücksicht neluncn: so wii'd cs uns lieb seyii, 
nicht um unsert-, sondern um der Sache willen. 
Auf jeden Fall wünschen und hoffen wir, er werde 
diese Bemerkungen nicht kleinlicher Kritteley und 
Mäkeley, sondern unserer Achtung gegen sein 
wohlerwogenes Unternehmen, und unserem Antheil 
an dessen bisheriger Ausluhrung durch ihn, bey- 
messen. — Das Aeussere der Aasgabe ist an- 
ständig; doch möchten wir sagen, der Stich, be- 
sonders des Textes, falle schöner in’s Auge, als 
in die Augen: er ist g.ir zu zart und scharf. Hier, 
wie in hundert ganz anderen Dingen unseres jetzigen 
Lebens, erschwert diu Eleganz einigermaassen den 
täglichen Hausgebrauch. 



Deutsche Gesänge mit Begleitung des Pianoforte 
comp. — — von Adolph v. Lehmann. Halle, 
bey Ed. Anton. 8tes Werkchen Gesänge. 

• Auch diese Sammlung des schon hinlänglich 
bekannten und geschätzten Componisten empfieldt 
sich durch gute* Wald der Lieder, worauf mehr 
ankommt, als Manche zu glauben scheinen, und 
durch ungekünstelte musikalische Behandlung , wobey 
jedoch der Antheil des Verstandes im Zusammen- 
ordnen der Einzelnheiten zu einem schönen Ganzen 
nicht zu verkennen ist. Die Lieder sind folgende : 
i) Die Lebensgefährten, von Arthur- von 
Nordsteni. Mit glanzvoller Klavierbegleitung, die 
sich ohne Schwierigkeit spielen lässt nnd sich zu 
der natürlich anmutliigen Melodie wie eine lebhaf- 
tere Schwester zu einer stillem verhält. 

a) Einllang, von Carl Breidenstejn. Eine 
reclit einschmeichelnde, höclist einfache Melodie, 
mit einer sehr passenden, ebenfalls einfachen, wie 
in schwdrendcr Sehnsucht gehaltenen Begleitung, 
zu deren Verschönerung die verstärkende, das 
Ganze zu einer höheren Feyerlicbkeit hebende 
Wiederholimg des Schlussgedankens vielleicht eben 
so wenig beyträgt, als sie der Gesamtwirkung Ein- 
trag thut. Was sie von der einen Seite an Würde 
giebt, raubt sie auf der andern der Einfalt, die 
einem schneudeii und gläubigen Herzen so natür- 
lich und theuer ist. 

5) Das IVort, von Theiler. Das Gedicht 
gehört zu denen , welche ihre verständigen Ansich- 
ten über den Gegenstand der Reihe nach auf dich- 
terisch schöne Weise, aber eben darum nicht i-eclit 
dichterisch, beschreiben. Es kann nicht fehlen, 
dass trotz der wohlerfundenen , gut gelialtenen und 
messenden Melodie dennoch im Ganzen das Herz 
weniger ansprechen wird, als es der Gesang zu 
fordern berechtigt ist. Das liegt am Texte. In 
der Musik hingegen hätte wohl in der zweyten 
Strophe „Es ist das Wortl“ mehr heransgehoben 
werden können, ohne dadurch der einmal gefunde- 
nen Form Gewalt auzutliun. Nach anderthalb- 
strophiger Frage durfte sich nämlich die kurze 
Antwoi-t nicht so schnell und iliessend ohne alle 
Pause geben, wenn der Sinn nicht räthscUiaft go- 
maclit werden sollte. Obwohl anstatt 




ZcilenStrom? Es ul ^ dss Wort. 
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nicht etwa lieber so gesetzt werden konnte: 




4 ) Lebtntzauber, von Schreiber, sehr einfach, 
dem Texte angemessen. So auch 5 und 6 . £in- 
»amieit und Geaelligheit, die hinter einander vor- 
getragen werden sollen. Ein sehr guter Gedanke. 
Uic Einsamkeit ist so still und friedlich, als sic 
gern sej'n will: dahingegen die Geselligkeit Man- 
chem nicht leicht genug, der oline Nolh etwas 
gesuchten Akkordfolge wegen, Vorkommen dürfte. 

7) Die Trennung , von Millilz, ein schönes 
Lied mit eben so schöner, höchst einfacher Melodie. 

8) Das Kind im Spiegel, eine allerliebst ge- 
reimte, sehr treSend und mit der angenehmsten 
Laune in Musik gesetzte Lehre wider alle Rea- 
listen. Besonders scheint irgend eine dichterisch 
ascetische Seele den Schluss, der wirklich zuweilen 
einen der tiefsten Seufzer zu erpressen im Stande 
wäre, für bussfertige Rccciiseuten eingerichtet zu 
haben. Das Licdlein schlicsst namlicli mit dem be- 
denkliclien Ausrufe: „Wer wird auch alles bcfüldenl“ 
Nun, dicssmal haben wir es denn doch reclit gern 
und mit Vergnügen getban und wünschen daher 
dem mannigfach erfieuUehen Werkelten recht viele 
freundliche Gesichter unter olkrley Volk der Geiger 
und Pfeifer. 



Nachricuter. 



Paris. (Beschluss) Concerle. Die Unzahl 
der hier gegebenen Concerte erlaubt uns uicht, 
von einzelnen Nachricht zu geben, ohne gegen 
andere ungerecht zu werden; noch weniger, sie 
alle zu erwähnen. Es wird demnach besser sejm, 
am Ende des Winterhalbjahres eine allgemeine 
Ucbersiclit sowold der vorzüglichsten Künstler , die 
darin glänzten, als des darin herscheuden Ge- 
schmackes zu geben. — 

yermischte Nachrichten, Institut royal de 
France. Academie royale des Beaux-arts. Am 
ateu October,' Vertheilung der grossen Preise für 
Maler, Bildhauer, Ai'chitekten, Kupferstecher nnd 
Tonsetzer. Der bedeutende Einfluss, den diese 
ausgezeichneten Preise auf das ganze Künstlcrleben 
dessen haben, der sie erhält, macht die Preisver- 



theilung interessant; darum wird eine ausführliche 
Nachricht davon, so weit sie die Musik betrifll, 
hier wohl nicht unwillkommen seyn. 

Diese Preisbewerbuiigeu (Concours) sind in 
Frankreich schon sehr lange eingefuhrt, doch erst 
seit zwanzig oder dreyssig Jaliren auch auf die 
Musik ausgedehnt worden. Wer als Concurrent 
aoflreten will, muss dartbun: 1) dass er ein ge- 
borener oder naturalisirter Franzose und noch 
nicht dreyssig Jaln-c alt sey ; 3} dass er aucli übri- 
gens die erforderlichen Eigenschaften dazu besitze. 
Das erste wird durch einen Geburtsschein , das andere 
durch ein Examen bestätigt. Das musikalische 
Examen geschieht also : au einem bestimmten Tage, 
gewöhnlich Ende July, wird allen Bewerbem, die 
sich bis dahin einsclmcibcn licssen, von den Mit- 
gliedern des Instituts, die die Sectiou der Musik 
ausmachen, als: Gossec, *) Cherubim, JLcsuenr, 
Berten, Catcl und Boieldieu, ein Fugenthema zur 
blossen Exposition einer Doppel- oder Tripelfiige, 
nebst einigen französischen Versen zur Bearbeitung 
einer Arie, Scene oder eines Chores, aufgegeben. 
Jeder Aspirant wird sogleich abgesondert einge- 
schlosseu und muss seine Arbeit noch an demscl- 
ben Tage mitsemer unversiegelten Unterschrift 
und mit Angabe seines Lehrers, eingeben. 
Nach diesen Arbeiten nnd Namen bestimmen so- 
dann die obgenannteu Herren gemeinschaftlich die 
auzunelimcuden Concurrenten. Nach den Verord- 
nungen des Instituts sollen für jede Kunst acht 
Concurrenten angenommen werden , wenn sich näm- 
lich diese Anzald in tüchtigen Subjekten vorfindeU 
Für die Musik allein wird uicht auf diese Verord- 
nung geachtet, denn hier werden nur vier ange- 
nommen, wovon man als Grund angiebt, es würde 
bey der Bestimmung der Preise zu langweilig wei^ 
den, mehr als vier Cantaten anzuhören. Damit 
es nicht an tüditigen Subjekten gebreche, hat die 
Regierung für jede Kunst mchi'e ausgezeichnete 
Meister augestellt, einer gewissen Anzalil Schüler 
uncntgeldlichcn Unterricht zu crthellen. Diese sind 
für die Musik: ilr. Cherubiui, Lesueur, Bertou 
und Boieldieu. Hr. Chcruhini giebt jedoch, seit- 
dem er Director des Couservatoriums ist (seit 1833), 
keinen Unterricht mehr. Von diesen Meistern 
wild aber nur das Dramatische gelehrt; einen Theil 



*) Gos*ee ^scheint ^ hohen Aitcre halhtr» nicht mehr i'ia 
darf jedoch, bey aemco Lebaeiiea, durch 
keinen Andern eraetat werden» 
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der Vorkeimtniue, aU tlarmotiie, Contrapnnkt 
und Fuge, kann der Schüler ira Conservatoriura 
«'lernen. Nun triiR es sich freylich, dass die ob- 
genannten Lehrer auch Mitglieder des Instituts 
und folglich auch Richter ihrer eigenen Scliüler 
sind , so dass es einem anderen Lehrer schwer wird, 
seine Schüler zur Preisbewerbung zu bringen: bis 
jetzt ist diess nur llrn. Reicha gelungen; doch, in 
je grösserer Anzahl er seine Schüler liefert, um 
desto weniger werden sie neuerdings angenommen. 
Man kann wohl behaupten, dass Reicha allein eben 
so viel und eben so tüchtige Schüler aufstelleu kann, 
nls das ganze Institut, das noch überdicss den Un- 
terricht gratis giebU Reicha ist aber weder Mit- 
glied des Instituts nocli eines anderen Ordens, 
denn — er ist ein Deutscher. Diess wird hier 
bloss bemerkt, um junge Tondicliter aufmerksam 
zu machen, die, tvie schon geschehen, ihre Ver- 
hältnisse verlassen und die Reise nach der Haupt- 
stadt unternehmen wollen, in der Hofihung, in den 
Concursen aufgcnommen zu werden. Diesen kön- 
nen wir versichern, dass ihnen, wenn sie nicht 
Schüler jler oben genannten Meister sind, der Ein- 
gang in das Institut so gut als verschlossen ist. 
Reh will jedoch durch diese Bemerkung keines- 
weges die Talente oder die Rechtlichkeit jener be- 
rülunten Männer in Zweifel zielien: alles Gesagte 
soll nur der getroflencn Anordnung gelten, deren 
Abänderung nicht bey ihnen steht. 

Sind die vier Coucurrenten gewählt, so wird 
von ihnen folgendes zur Bearbeitung nach gegebe- 
nen Themen verlangt; 

i) Ein Contrapnnkt in der Duodecime zu zwey 
und vier Stimmen; 

a) Ein vierfacher Contrapunkt; 

5) Eine s-ierstimmige Fuge mit drej' Subjekten; 

4) Eine Cantate mit einem obligaten Recitatif, 
einem Cantabile , einem einfachen Recitatif und 
einer Aria con moto am Schluss. 

Die Cantate wird jedesmal eigens für den 
Concurs gedichtet; gewöhnlich besteht sie aus 6o 
bis öo ll'cycn Versen und ist fiir eine Sopranslim- 
me; nur selten kommt ein Duett oder Terzett 
darin vor ; erst zwcyinal ist diess der Fall gewesen. 

Nachdem die CoucuiTentcn Abschrift von 
diesen vier Aufgaben genommen, werden ihnen 
ihre Zimmer angewiesen, die sic, bis ihre Arbeit 



^ Die«e« sind die wdrtüchen Ausdrücke des Rcgicinents 
der köoigl. Akademie der schönen Künste« 



beendigt' ist, nur zweymal den Tag, um gemein- 
schaAlich unter strenger Aufsicht zu speisen, ver- 
lassen dürfen. Instrumente und Bücher werden 
ihnen erlaubt, Ictztei'e jedoch vorerst untersucht. 
Diese Gefangenscliall darf sich nicht über a5 Tage 
(vom isten bis aösten Angust) erstrecken; gewöhn- 
lich bedürfen nicht alle dieser Zeit. 

Die Bestimmung der Preise geschieht folgen- 
dci-maasscn: die'Section der Musik (obgen.ninte 
fünf Herren) giebt ihren Ausspruch nach Durch- 
sicht der Stücke, Sodann werden die Cantaten vor 
der Versammlung des ganzen Instituts vor vierzig 
oder mehr Mitgliedern, worunter nur fünf Tondich- 
ter, aufgclührt; aber bloss von einer männlichen 
Stimme, die der Concurrent selbst herbeyschaflen 
muss, und einer Pianofortc-Begleitung. Die Con- 
trapunkto und die Fugen werden hier nicht ange- 
hört. Auf diese Ausführung eines einzigen Stückes, 
die nie vollkommen seyn kann und nach welcher 
nur ein erfahrener Tonkünsller zu beurtheilen ver- 
mag, welche Wirkung die Orcheslerhegleitung, die 
Sopranstimme etc. machen, sprechen die Herren 
Maler, Baumeister, Bildhauer, Kupferstecher etc., 
ihr unwidersprechliches Urthcil aus. Nicht selten 
wird dadui'ch das erste Urtheil der Musiker wie- 
der umgestossen, woher es auch kommen mag, dass 
man, bey Durchsicht der Arbeiten, welche die 
grossen Preise erhielten, auf Stellen stösst, wie diese: 




Die öffentliche Bekanntmachung der Preisver- 
tlieilung geschieht auf eine ausgezeichnete Art: in 
der Milte einer zahlreichen und glänzenden Ver- 
sammlung (im grossen Saale des Instituts) sitzen 
die sämmüichen Sieger, zunächst von den Mitglie- 
dc:'n der Akademie umgeben. Nach zwey oder 
drey akademischen Reden werden die Namen derer, 
welche die Preise erhalten haben , ausgerufen. Der 
Aufgerufene tritt zu dem Präsidenten; dieser setzt 
ihm einen Lorberkranz auf und umarmt ihn; der 
Gekrönte sucht sodann in der Versammlung seinen 
Lehrer auf und umarmt ihn gleichfiills, das Publikum 
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klatscht Bcyfall. Zutn Schluss vrird die Cantate, 
die den Preis erhalten, mit vorausgeschickter Ou- 
vertüre eines bekannten Meisters, in möglichster 
Vollkommenheit aufgefuhrt. 

Näclist dem ersten Preis (premier grand prlx), 
der bisweilen Zwcycn ziierkannt wird, kommen 
auch zweyto Pi-cisc und Accessite vor. Uebrigcns 
erhält jeder Concurrent, wenn ihm auch kein 
Preis zuei'kannt worden ist, hundert Franken für 
seine,, zum Concurs aufgeopfertc Zeit. Die zwey- 
ten Preise sind goldene und die Accessite silberne 
Medaillen mit eingegrabenem Namen ; der erste 
Preis hingegen ist eine Pension auf fünf Jahre, 
von hundert Loulsd'or jährlich, lieber die An- 
wendung dieser Pension ist folgendes bestimmt: 
Der Gekrönte soll die beyden ersten Jahre in Ita- 
lien, das dritte in Deutschland zubringen. In den 
beyden letzten ist er an keine Vorschrift gebunden. 
Für die Reisnisten erhalt er übrigens noch be- 
sonders funizig Louisd'or. 

Von etwa dreyssig Künstlern, die auf diese 
Art von der Regierung unterstützt und aufgemun- 
tert worden sind, ist Herold bis jetzt der einzige, 
der Frankreich etwas Bedeutendes geliefert bat. 

So viel im Allgemeinen: nun vom Concurse 
dieses Jalires. Das gegebene Fugenthema für die 
Aulhalime in denselben war: 




nebst dem Chor aus Athalie von Racine; „Oui, 
nous jurons etc.“ und der darauf folgenden Strophe 
eines Kor^'phäen: „Si quelques transgresseurs etc.“ 



Contrapunktische Arbeiten wurden dieses Jahr, 
wie sclion mehrmals, nicht verlangt. Das gegebene 
Fugenthema war das folgende No. i. 




Contrasubjekte. Die ganze Fuge desselben (7 4 
Takte laug) ist, ohne die geringste Bcy fügung einer 
fremden Figur, sehr streng, nur mit jenen drey 
Themen durcligelührt. ln technischer Hinsicht ist 
sie durchaus zu loben, in ästlietiscfacr nicht: die 
zu grosse Einförmigkeit der Subjekte musste noth- 
wendig den ganzen Satz einförmig machen. 



Die gegebene Cantate, Agnet Sorel, ist kein 
Meisterwerk lyrischer Dichtkunst. Agnes schöpft 
aus Carl’s Unruhe und Mehmcholie den Verdacht, 
er sey ihr untreu geworden 5 tröstet sich aber wdo- 
der mit dem Gedanken : „er ist Ritter, er ist König“, 
und fasst endlich den Entschluss, ihren Ansprüchen 
zu entsagen und den Monarchen nicht länger von 
seiner Pflicht, gegen den Feind zu ziehen, zurück 
zu halten. Der Dichter hat jedem dieser drey Sätze 
ein etwas langes Recitativ vorangescliickt, und sie 
dann mit Cantabile, Agitato und Air de Mouve- 
ment überschricben. , 

Den ersten Preis erhielt Hr. A. M. B. Bar- 
bereau aus Paris, a 4 Jahr alt und Schüler von 
Reichs. Dieser Preis ward ihm voriges Jalir schon 
von der Seclion der Musik zuerkannt, von den 
Hm. Baumeistern etc. aber wieder entzogen und 
einem andern gegeben, der von den Hrn Mu- 
sikern nidit einmal ein Acccssit erholten hatte. 

Die Bearbeitung jener Cantate von Hm. Bar- 
berau ist eine der vorzüglichsten, die seit Einiul:- 
rung der Concurse geliefert worden sind. Die 
Einleitung malt mit grosser Wirkung die Lage 
der handelnden Person. Nach einem Recitativ und 
einem Andante in As, welche, durch die Schuld 
des Dichters, last bis zum Ermüden in derselben 
Farbe gehalten werden mussten, folgt die Stelle: 
„il est Clievahcr, il est Roi“ wo Agnes wieder 
Zutrauen schöpft; diese hat der Tonsetzer ganz 
vortreillicli hervorzubeben gewusst. Das Agitato, 
in Gmoll, gefiel weniger, aber das Fmale (in D 
dur } Takt) ist das beste Stück des Ganzen; cs 
ist gross empfunden und setzt dem Werke und 
dem Meister würdig die Krone auf. 

Die Ouvertüre, die unmittelbar vor der Can- 
tate aufgefuhrt wurde, ist von Hrn. Reicha. Der 
Meister hatte seinem Schüler vor den Augen des 
Publikums vielleicht niclit mit etwas so Grossem 
vorangchen sollen; iiidcss ist diese Ouvertüre frey- 
lich nicht eigens dazu componirt worden, um 
der Cantate zur Einleitung zu dienen. 

Ara aösten Oclober Cherubini’s Requiem in 
der Kirche von St. Denis' bey Bestattung Ludwigs 
XVllI, von 3 00 der vorzügliciisten Künstler der 
Hauptstadt aufgelührt. So sehr auch die Kirchen- 
musik in Fi'ankrcich gesunken ist, selbst in Paris 
(die köiiigl. Kapelle ausgenommen, in welche man 
nur durch besondere Vergünstigung den Zutritt 
auf Billets erhalten kann), so hoch zeigt sie sich 
doch, wenn ein solches Werk auf solche Art 
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eracheint. Ur. Leaneur liat für diese Gelegenheit, 
vermutlilich wegen einer besondem Feyerlichkeit, 
eine Einleitung dazu geschrieben: sie ist ihres 
Dichters würdig, doch erlauben wir uns, ohne 
dadurch Udeln zu wollen, die Bemerkung, dass 
die zwey Scliläge des Tamtam, die Cherubini, so 
lief gefühlt, in seinem Werke angebracht hat, 
durcli die zwanzig in der Einleitung, viel von 
ihrer Wirkung verloren. 

Am iglen November, in der Kirche St. Sul- 
pice, Mozart’s ßequiem, aufgelulurt von loo bis 
i5o jungen Künstlern zur Feyer des Todes eines 
ihrer Collegen, Hm. Philip, eines schon berülmi- 
len Violinspielers. Ich sage „bey Gelegenheit“, 
weil wirklich allgemein sclion lange eine solche 
gewünscht wurde, üidem jenes Werk, einige aus- 
gehobene Sätze ausgenommen, welche wir in den 
Concerts spirituels hörten, schon seit mehr als zehn 
Jahren nicht mehr öffentlich aufgefiihrt worden ist. 
Man wird den Eifer der Künstler bewundern, wenn 
man die Schwierigkeiten berücksichtigt, die sie bey 
der Aufführung zu überwinden liattcn. Keine 
Administration nalun sich ilirer an; sie mussten 
die Stimmen, so wie alle Geräthschaften eines so 
zahlreichen Orchesters selbst herbeyschafien ; die 
Sopran- und Alt-Stimmen mussten Knaben ein- 
studirt werden*); um die Erlaubniss zu der Auf- 
iuhrong mussten sic bey dem Erzbischolfa durch 
eine förmliche Bittschrift nachsuchen so wie bey 
der Kirche selbst, die dafür eine Summe verlangte, 
welche jedem Mitwirkenden auf fünf Franken aus 
seiner Tasche zu stehen kam. Dieses alles bestrit- 
ten sie, und das zu Mozart’s und zu ilu-em eige- 
nen Ruhme. Die Auffühmng war gelungen; der 
Chor jedoch etwas schwach. Hr. Baillot, Lehrer 
des Verstorbenen, dirigirte. 

Aus dem Gesagten erhellt, dass es nichts 
Leichtes ist, der Kirchenmusik in Frankreich auf- 
zuhelfen. — Wir geben zum Schluss unseres Be- 
richtes noch eine Notiz über die Preise, welche 
der König auf das Jahr ;8aö für Text und Musik 
zweyer Opern ausgesetzt hat. 



*) In den gewöhnlielien goltetdien.llnlieii Handlungen 
singen die Frauen alles mit; sobald aber von einer 
Orcbealerbegleitung uud einer ertrXgliclicn Musik die 
Rede ist, so verbietet hier das Kirehengesets , die 
Mitwirkung des acböncren Tbeila ker nenscfalichcn 
Stimme ganz. Die kbmgl. Kapelle maclst davon allein 
eine Ausnakme. 



Die Preise sind 4ooo und aooo Francs. 
Jener für den Text einer grossen Oper in drey 
oder fünf Akten, diese für den einer kleineren in 
einem Akt. Die Gattungen beyder sind näher be- 
stimmt und dabey sind namentlich Achtung für 
Religion, monarchische Grundsätze und Moral als 
Erfordernisse genannt. Die Texte der grossen 
Oper müssen vor dem istcu May i8a5, die der 
kleinern vor dem isten Febr. i8a5 eingcliefert 
werden. In dem Monate nach der Eiulieferung 
erfolgt das Urlheil eines Jury. 

Von den gekrönten Gedichten werden nur 
Sccncn gedruckt, welche im Sccrctariat der königh 
Akademie der Musik zu haben sind. Die Com- 
ponisten , welche sich um den Preis bewerben wol- 
len (und diess steht auch Ausländern frey), haben 
die Scene der grossen Oper in sechs Wochen, die 
der kleinern in einem Monat compouirt cinzuschi- 
cken. Dem, dessen Composition die beste an- 
erkannt worden ist, wiiü hierauf das ganze Ge- 
dicht übergeben, und er hat einen Contrakt zu 
unterzeichnen, nach welchem er die Pai-titur der 
Oper, wenn diese nicht mehr als ch-ey Akte hat, 
in vier Monaten, ausserdem in sechs Monaten bey 
Verlust des Preises cinzuhefem hat. Die Preise 
sind dieselben wie für die Gedichte und werden 
nach der vierten Vorstellung zuerkannt, wenn der 
Jury das Werk gelungen gefunden und dieses den 
Beyfall des Publikums erhalten hat. Refer. wird 
sich ein Vergnügen daraus machen, die zum Con- 
curs ausgewählteu Sceneu sogleich der Redaktion 
dieser Blätter einzusenden. 



Dresden^ Ueberaicht der Monate September 
bia Ende Decejnber iSui, Die deutsche Oper gab 
wäiirend dieser vier Monate folgende Neuigkeiten: 
am a8sten September, der Schnee, Oper in vier 
Akten nach Scrive und Ddavique, von Castelli 
bearbeitet; die Musik von Auber (zweymal). Die 
deutsche Uebersetzung ist, wie fast alle Uebertra- 
gungen von Opern aus dem Französischen, ziem- 
lich holprich, und die der Musik untergelegten 
Worte dem Gesänge nicht günstig. Die Compo- 
silion hat halb einen ü'anzösischen hsdb einen ita- 
lienischen Charakter, und enlliält zwar manches 
artige, lässt aber kcüien bedeutenden Eindruck zu- 
zück, daher anch die Ei'scheinung dieser Oper auf 
unserer Bülme spurlos vorüber ging. Die Damen 
Devrient und llaaso und die Herren Bergmann, 
Wilhelnii und Meyer halten die Hauptpat^een. 
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Am Sostcn November, Jesaonda, Oper in 
drey Akten von E. Gehe; die Musik von Spohr 
(cweymal). Dass diese Oper, die so viel Schönes 
enüiäit, bcy uns nicht mit dem Beyfall aufgenom- 
men wurde, den sie verdient, dazu trug vielleicht 
mancherley bey. Es feldt der Dichtung an Thca- 
terefiekt lud der Composition hier und da an 
Theaterslyl. Der erste Akt besonders ermüdet 
durch seine wenige Handlung und seine tragisclie 
Monotonie in der Composition, so schön auch 
einzehie Stellen sind. Die theils sehr langen Recl- 
tative erkälten das Stück noch mehr. Wenn un- 
sere deutschen Coniponisten so fortfahren, alle ihre 
cmsthaflen Opern mit Recitativen zu schreiben, 
so lässt sich die kalte Aufnahme derselben voraus- 
sehen. Wenig deutsche Säuger können die Reci- 
tative singen, wie sie gesungen werden sollen, 
welches die Italiener besser verstehen , deoren Opern 
alle in dieser Form geschrieben sind. 

Wenn man bey der Jeatonda, wie schon an- 
derwärts erwähnt worden ist, den Iiistrnmeutal- 
und Quartettcomponisten manchmal vorhört, so 
ist der Gesang doch keinesweges vernachlässigt. 
Vorzüglich zu loben ist, dass man kein wildes zweck- 
loses durcheinander Moduliren und' kein Haschen 
nach augenblicklichem Effekt durch gewaltsames 
Instmmentircn bemerkt. 

Die Besetzung bey unserer Bühne durch Mad. 
Devrient, (Jessonda), Dem. Veltheim (Amazih), 
Hm. Bergmann (Nadori), Hm. Meyer (Trisl.m), 
war zwar dem Bestand unseres Personals angemes- 
sen f indess würde sich Mad. Haase vielleicht besser 
für die Partie der Amazili geeignet haben, Hr. 
Keller als Oberbramin batte keine Kraft in seiner 
Stimme. Ueberhaupt fehlt unserer Oper ein tüch- i 
tiger Bariton, für welchen z. B. die Partie des ' 
Tristan d’Accunha geschrieben ist. Die Ausfüh- 
rung der ziemlich schweren Musik war von Seiten 
der Sänger und des Orchesters sehr lobenswerlh. 
Im zweyten Akte erhielt der Soldatenchor mit dem 
darauT folgenden Waffentanz, ingleichen die Arie von 
Nadori und das schöne Duett in As ^ viel Beyfall. 

Wiederholt wuixlen: Die fVaite und der 
Mörder, Melodram, mit der ausdrucksvollen Musik 
von Seyfried, zweymal; der Freyachütz , zweymal; 
Eurycuilhe, fünfmal; Preciom, zweymal; fFie 
gerufen, Oper von Pär, einmal; Dat Donautveib- 
chen, erster Thcil, zweymal; desselben zweyter 
Theil, zweymal; Nachtigall und Rabe, Oper in 
einem Akt von Weigl, einmal; Die Entführung 



aus dem Serail, einmal; Der Unsichtbare , Oper 
in einem Akt von Eule, einmal. 

Bcy der italienischen Oper waren neu : am 
täten November, Zelmira, Oper in zwey Akten 
von Rossini, fünfmal. Dem Componisten scheint 
es bey dieser Oper Emst gewesen zu seyn, etwas 
Gutes zu liefern und es ist ihm auch grösstentheils 
gelungen. Nur zuweilen kommt das alle lirum 
lamm zum Vorschein. Die Oper erhielt hier sehr 
viel Beyfall, wozu hauptsächlich mit beytrug, dass 
Dem. Palazzesi, ein neu angenommenes Mitglied 
der italienischen Bühne, darin zum erstenmal als 
Zelmira aulh'at. Sie gefiel ungemein und wurde 
bey mehren Wiederholungen dieser Oper heraus- 
gemfen. In der Tbat besitzt diese junge Sängerin 
eine der schönsten, reinsten, jugendlichsten Mezzo- 
Sopranstimmen. Ihr Ton spriclit leicht an, ihr 
Ausdruck ist vortrefflich und ihre Passagen sind 
vorzüglich ausgcbildet. Wir dürfen uns zu dieser 
Acquisition wahrhaft Glück wünschen. Demois. 
Ckinst. Tibaldi als Emma, Hr. Bonfigli als Ilo, 
Ilr. Zezi als Polidoro gefielen ebenfalls. hlitHm. 
Fink als Arteneo mussten wir zufrieden seyn, da 
sich seine Stimme einmal nicht ändern lässt, 

■Wiederholt wurden: Le Cantatrice villane, 
einmal; Tancredi, dreymal; Hr. und Mad. Weich- 
selbanm gaben einmal, er den Argir und sie die 
Amenaide als Gastrollen, Beyde waren schon vor 
ohngefahr sechs Jahren bey uns und gefielen nicht; 
jetzt, da sic sich keinesweges vervollkommnet batten, 
missfielen sie ebenfalls. — Ricciardo e Zoraide, 
dreymal; Hr. Bonfigli sang den Ricciardo. La 
gazza ladra, zweymal; Hr. Bonfigli sang den 
Gianetto. — La gioventü dlEnrico V. von Moi^ 
lacchi, viermal; Margherita d’ Anjou, von Meyer- 
Beer, zweymal; L’Italiana inAlgeri, von Rossini, 
zweymal; Dem. Vellheim_ hatte die Rolle der El- 
mira und Hr. Bonfigli die des Lindoro. 

Von fremden Künstlern gaben Conccrtc: Ilr. 
Ign. Mosclicles am yten October, Ohugeachtet er 
in dem kleinen Saale des kaufmännischen Vereins 
spielte, so war auch dieser nicht ganz gefüllt 
Er trug sein neuestes Pianofortconcert in Es ^ 
(Manuscript) und seine Variationen über ein östei> 
mchisches Volkslied in g vor. 

Seine Fertigkeit und L#cichligkcit in allen 
Arten von Passagen und Trillern ist bewunderns- 
würdig, dabey ist sein Ausdruck so gefühlvoll, wie 
er cs nur bcy wenigen Piauofortcspielern ist. Die 
Composition seines Concerts ist höchst interessant. 
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und hat das Gute, dass sie nicht so lang nud breit 
ausgesponnen ist, und den Zuhörer dadui-ch ermü- 
det. Er schloss mit einer freyen Phantasie, in 
Welcher er cwey Themen aus der Zauberßöte und 
aus Preciota kunstvoll verwebte und endlich beyde 
verband. 

Hr. Kapellmeister Bernhard Romberg gab am 
3 asten October Concert. Er spielte nach eincr 
Ouverture von seiner Cumpoaition sein Violonccll- 
Concert in U|> und Variationen über polnische 
Lieder. Sein Sohn spielte ein Divertissement über 
österreichische Lieder von der Composition seines 
Vaters. Seine Tochter Bernhardine sang eine Ca- 
vatine von Carafa und ein Duett von Rossini mit 
Dem. Veltheim. Ueber sein viclbesproclieues Spiel 
noch etwas zu sagen, ist unnöthig. Er wird wohl 
lange in Rücksicht der Glcichlieit, Schönheit und 
Stäi’ke seines Tones und seiner Fei-tigkeit einzig bleiben. 

Von unseren einheimischen Künstlern gaben 
Coucerte: llr. Kammermusikus Fürstenau am i4. 
October. Ausser einem neuen Flötenconcertc seiner 
Composition gab er noch eine schöne Concertante 
von Lindpaintner, für Flöte, Oboe, Klarinette, 
Ilom und FagoU mit Begleitung des Orcliesters. — 
lir. Concertmeister Rolla am igten Kovbr. Nach 
einer Ouvertüre von Pixis spielte er ein Violin- 
concert seiner Composition, Variationen über ein 
Thema ans Gazsa ladra und eine Polacca, alles 
mit grossem BeyfalL Nicht weniger gefiel Dem. 
Palazzesi, welche eine Arie aus Torwaldo e l)or- 
litca von Rossini sang. Der Saal war sehr ge- 
füllt. — Hr. Kammermusikus Lauterbach am 3ten 
Decbr. Er bliess ein Klarinettenconcert von Hm. 
C. M. V. Weber und mit seinem Sohne ein Pot- 
pourri von Spätli, für zwey Klarinetten; Dem. 
Pcchwell spielte ein neues Fortepianoconcert von 
Klengel. Die Composition war ziemlich trocken. — 
Hr. Kammermusikus Lorenz am i^ten December. 
Er bliess ein Fagottconcert von Weber und Varia- 
tionen von Humann. Beyde Concerte waren nicht 
sehr besucht. — Endlich gab noch Hr. Kammer- 
musikus Cotto am .kosten Dccembcr ein sehr be- 
suchtes Concert. Er trug ein Klarinettconcert 
von Riollo mit angenehmen Tone vor. Die Com- 
position war ziemUch unbedeutend. Herr von 
Freiesleben spielte Moschcles’s Fortepianoconcert in 
E H mit grosser Fertigkeit und Sicherheit. 



In den bis jetzt gegebenen drey Quartett -Aka- 
demieen im Hotel de Pologne hörten wir unter an- 
dern Quartette von Ries, Spohr, Onslow und 
Bernhard Romberg; ferner zum erstenmal ein schö- 
nes Quintett für Flöte, Oboe, Klarinette, Horn 
und Fagott von Reichs, von den Herren Kammer- 
musikern Fürstenau, Kummer, Cotte, Uaase und 
Pescliel vortrefilich vorgetragen. Dem. Veltheim 
sang die Arie aus dem Lotterielooi : Nein, nein, 
ich singe nicht etc. welche sicli sehr für ihre Stimme 
eignet. Dem. Darnstedt spielte das Sextett von 
Moschcles für Fortepiano und desselben Componisten 
Caprice und Potpomii für Fortepiano und Vio- 
loncell , letzteres von Hm. Kammermusikus Dotzaoer 
vorgetragen. 



KvazB Anzeiob. 



L’amitii et Vamour, deux etquittee pour le Pior- 

noforte, comp. — — par S. Neulomm. 

Oeuv. 38. Chez Breitkopf et Härtel ä Leip- 

sic. (Pr. 13 Gr.) 

Der mit vollem Rechte hochgeschätzte Com— 
ponist fahrt fort, in seiner gründhehen und beson- 
nenen Weise, den Freunden der Tonkunst bald 
Einstes imd Erbebendes (wie kürzlich seinen Otter- 
morgen), bald Freundliches und Unterhaltendes 
(wie liier) zu liefern; und gewiss werden nicht 
Wemge ihm Beydea verdanken. Die besonderen 
Namen, die er diesen zwey Sätzen giebt, sind — 
Namen; Unterscheidungszeichen von Anderen; von 
Freundschaft ist, wie natürlich, im ersten nichts 
zu finden, als ihr sanfter Emst, und von Liebe 
im zwej'tcn nichts, als gefällige Frölilichkeit, im 
Wechsel von einfacher Anmuth. Skizzen nennet 
er sie auch wohl nur zur Unterscheidung von sei- 
nen grösseren Klavierstücken; denn sie sind doch 
schon ziemlich ausgelülirt Der erste Satz ist ein 
ruhig hinlliesseudes, melodiöses Andante; der zweyte, 
ein munteres Allegro moderato, mit einem polo- 
uoisenai'ligen , und zwar einem sehr niedlichen, 
sogleich ansprechenden Thema. Auszuführen ist 
alles sehr leiclit; Hr. N. weiss immer, was er will 
und was dazu taugt, diess zu erreichen. 



Leipzig, bey Breilkopf und Hartei. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEIT 

Den 2*®“ Februar. m 5. • 



U N G. 

1 82 5 . 



Untermchwig der Fraget ob die Griechen eine 
Harmonie gehabt haben? 

Voa Friedrich von Drieberg. 

' # 

Unter Melodie verstehen bekanntlich die Neueren 
einstimmige, unter Uarmouie mehrstimmige 
Itlusik. Da nun Einstimmig der Gegensatz von 
Mehrstimmig scyn soll, so müssen wir sagen: 
Einstimmig ist ein Gesang, welcher sich in ein* 
zeluen Klängen; mehrstimmig, welcher sich in 
Intervallen bewegt. Nun ist aber auch die Octave 
ein Intervall, folglich ein Gesang in Octaveu sclion 
Harmonie. Die Harmonie ist demnaclt so alt wie 
die Melodie, denn wenn Männer und Frauen die- 
selbe Melodie zusammen singen, entsteht beständig 
die Harmonie in Octaven: 




Ungebildete Völker bleiben dabey stehen, gebildete 
versuchen mehre harmonische V^erbindungen. Dass 
diess die Griechen thaten, erkennt man an den 
Versuchen, die sie machten, in Quinten und Quar- 
tcu fortzuschrciten : 




Ihr richtiges Geflild lehrte sie jedoch, solche Fort- 
schreitungen zu vermeiden, jlristot. prob. sect. 
> g. quaest. 17. Dass ferner die Alten auch in 
Terzen forlschritten, zeigt die bekannte Stelle des 
Uoraüus (Ep. 5.), wodurch uuläugbarder gleich- 
zeitige Gebrauch der dorischen und lydischen 
Octaveugattung ausgedrückt wird: 




Aber iricht bloss die gerade, sondern auch die 

17. Jiihrg.-ug. 



Scitenbewegung war den Griechen bekannt, indem 
ihre Art zu stimmen eine Folge von abwechseln- 
den Quarten und Quinten nöthig machte, Arittox. 
Harm. Eiern, p. 56. 




Also nicht einmal ein Instrument ist ohne Mar- 
morne zu stimmen! Ferner, wozu dienten den Grio- 
clien die DoppcUlötcn? Offenbar doch, um zwey- 
stimmig darauf zu spielen. Nun sind aber bey 
allen antiken Abbüduiigen solcher Instrumente 
immer beyde Flöten von gleicher L#ängemid Dicke; 
es standen also beyde Flöten im Einklänge. Doch 
dcsshalb anzunehmen, dass die Griechen auf bey- 
den Flöten im Einklänge spielten, wäre ungereimt 
weil sie diess nur könnten gethan haben, um den 
Ton zu verstärken, und dieser Zweck ja auf einer 
einfachen Höte, durch stärkeres Blasen, viel leich- 
ter und besser zu erreichen war. Aber aueli in 
Octaven können sie nicht gespielt haben; denn um 
auf solchen, im Einklang stehenden Flöten in Oo 
taven zu spielen, müsste die eine Flöte sehr viel 
stärker angeblasen worden seyu, als die andere, 
welches jedoch das gemeiuschaAliche Mundstück 
umuöglicli machte. Die Natur der DoppelBöte 
gestattete also dem Spieler nur den gleichzeitigen 
Gebrauch der Klänge kleiner Intervalle^ 




indem die Klänge grösserer Intervalle eine zu ver- 
schiedene Kraft des ^^''indc8 erfordert haben wüt^ 
den. Dass demnach die Griechen die Harmouio 
kannten, und auch, dass sie Gebrauch davon 
machten, ist unbestreitbar. Nun fragt sich nur 
noch, ob sic solche auch kunstmässig zu behandeln 
verstanden, und ob die llarmonio wirklich ein 
Gegenstand der griechischen McIopoYe war? Diese 
Frage wird sich leicht beantworten lassen, wenn 
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vir liiorübcr die Erklärungen der allen Scliriftalel- 
liT prüfen. 

Im weitesten Sinne bedeutet Melopoic bey 
den Griechen: die Kunst, ein Musikstück zu ver- 
fertigen. ylristid. de Mus. p. 28. Also ist Me- 
lopoic, in diesem Sinne, genau das, was wir Com- 
position nennen. Dasjenige aber, was noch von 
<lei- Melopoie zur Harmonik gehört, hfsleht bloss 
in der Feststellung der ursprünglichen Gebrauchs- 
arten der Theile der Harmonik, nämlich der Klänge, 
Intervalle u. s. w. JEiu/id. Introd. Harm. p. 22. 
Suclien wir nun auf dem PianofoHe jene Gebrauchs- 
urten der Klänge und Intervalle auf, so Cndcu wir 
folgendes : 

1) Wir können einen und denselben Klang 
(<P#-öyyos), so oft W'ir wollen, nach einander an- 
schlagen; diess nannten die Griechen Monc. Barch, 
sen. de Mus. p. 12. 

2) Wir köimen aber auch einen und densel- 
laai Akkord (rwoi), so oft wir wollen, nachein- 
ander anschlagen: dicss nauntcii die Griechen Pel- 
teia. F.uclid. p. 22. 

5 ) Wir können einen angeschlagenen Klang 
nach Belieben aushallcu: diess nannten die Grie- 
chen Stasis. Bacrh. sen. p. 12. 

4 ) Wir können aber auch einen angeschlago- 
nen Akkord narJi Belieben aushalU-u: diess nann- 
ten die Griechen Tone. Eiulid. p. 22. 

ä) Wir können iu nach eimiuder folgenden 
Klängen, sowohl stuflenweise als sprungweise 
forlschmlcn : diess namitcu die Griechen Agoge. 
Eurlid. p. 22. 

6) Wir können aber auch in nach einander 
folgenden Akkorden, slu (Teilweise und sprung- 
weise fortschrcilen } dicss nmiiilen die Griechen 
Ploke. Eitdid. p. 2 2. j 4 rislid. p. 29. 

Von diesen serlis aufgcfiiiideneu Gebrauchs- 
nrten der Klänge und Iiilervallc sind die Mone 
und Stasis kein Gegenstand der Harmonie, son- 
dern nur des Rhythmus t die Petteia, Tone, 
Agoge und Ploke aber w'crdcn von dem Grie- 
chen als Theile der Melopoie genannt und ticschrie- 
beii. l'crner ist klar, dass die Mone, Stasis 
und .\goge zu unserer Melodie, und die Petteia, 
Tone und Ploke zu unserer tl.arnionie gehören. 
Wenn ich daher die Erklärungen der Petteia, 
Tone und Ploke richtig ausgelegt habe, so kann 
über den kunstgemässen Gebrauch der Harmonie 
bey den Griechen nicht der enlferulcstc Zweifel 
mehr übrig bleiben. Die Richtigkeit meiner Aus- 



legungen glauhe ich aber dreist behaupten ZU dür- 
fen, und zwar aus folgenden Gründen: 

1) Es ist nicht möglich, dass cs mehr ur- 
sprüngliche Gebrauchsarten der Klänge und Inter- 
valle geben kann, als die oben gefundenen sechs. 
Wenn dicss aber wahr ist, so können auch die 
Gricclicn keine anderen gehabt haben. 

2) Es ist nicht möglicli, dass Euklides unter 
Petteia undTone dasselln: kann verstanden haben, 
was Bacchins unter Mone und Stasis versteliL 
Denn die Harmonik lässt alles unberücksichtigt, 
wobey nicht irgend eine Beziehung iu Hinsicht 
der Höhe und Tiefe Statt findet; bey einem ein- 
zelnen Klange jedoch, er mag durch mehre 
Zeiten ausgehaltcn oder wiederholt angeschlagen 
werden, ist eine solche Beziehung gar nicht denk- 
bar. Wenn aber die Petteia und Tone nicht 
durch einen einzelnen Klang dargeslcllt werden 
können, so muss diess nothwendig durch einen 
Akkord geschehen. Dicss wird noch dadurch be- 
stätigt, dass sich Euklides und Aristides nicht des 
Ausdrucks fP&oyyog, sondern des Ausdrucks tovoc 
bedienen; denn Porphyrius (Comment. p. 554 .) 
sagt: unter 0 O 6 yyo( (Klang) verstehe man eine 
einzelne Saite; unter röpot (Ton) aber deren zwey 
oder mehre. Finden wir daher in irgend einer 
Stelle den Ausdnick rovot so angcwciidcl, dass 
ein gleichzeitiger Gebrauch der Klänge daraus hei^ 
vorgrht, wie dicss in den Definitionen der Petteia 
und Tone der Fall ist, so müssen wir ihn durch 
Akkord übersetzen. 

3 ) Es ist nicht möglich, dass Agoge bloss 
eine stufenweise, und Ploke bloss eine sprung- 

I weise Forlschreitung liedeuten kann, wie es Bürette 
< uud seine Nachschreibei' behaupten. Denn stufen- 
1 weise Fortschrcitungen nennt Euklides nahcfol- 
I gende Systeme, und sprungweise Foilschreituu- 
I gen. Zerstreute Systeme. Eudld, p. 16 und 
17. W'ärc also die Behauptung des Bürette rich- 
tig, so hätte Euklides dieselben Gegenstände zwey- 
lual nufgeführt, und sie das linc Mal nahc.*olgende 
uud zerstreute Systeme, und das andere Mal Agoge 
und Ploke genannt. Darf man aber wohl dem 
grössten der Mathematiker eine solche TJiorheil 
Zutrauen? 

Da nun von den oben aufgenihrten sechs 
Ccbrauchsarlcn der Klänge und Intervalle zwey, 
und selbst mehre, vermischt, d. h. gleichzeitig 
anzuwenden sind, so ist klar, dass bey einer sol- 
chen Vermischung nicht alle Stimmen zugleich 
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«teigen oder fallen können, sondern dass z. B. bey 
der Vermischung der Mone und Agoge, oder 
der Agoge und Pctteia, während eine oder 
einige Stimmen sich bleibend bewegen , andere sich 
steigend oder fallend bewegen müssen. Es scheint 
also ausgemacht, dass die Griechen eine Harmonie 
oder vielstimmige Musik , ganz im Sinne der Neu- 
eren, gehabt haben. Was nun dicss noch mehr 
ausser Zweifel setzt, ist, dass die vornehmsten 
Beweise, mit welchen die Forkel, dm Müuehow 
und andere, den Griechen die Kenntniss der Har- 
monie abslrciten Wullen, auf ganz falschen Voi^ 
aussetzungeu beruhen; Beweise aber, die auf fal- 
sdien Voraussetzungen beruhen, müssen nothwen- 
dig ebenfalls falsch seyn. Um uun die Falschheit 
jener Voraussetzungen recht augcnsclieinlich darzu- 
ihun , wollen wir zwey unbestreitbare Sätze feststellcn. 

Erster Satz: Die Griechen waren ein sehr ge- 
bildetes Volk. 

Zweyter Salz; Sie hatten dieselben Gehörwerk- 
zeuge wie wir. 

Alles nun, was diesen beyden Sätzen wider- 
spricht, düidcn wir als ungereimt verwerfen, 
sobald nur irgend noch eine andere Erklärung der 
Sache auizufiudeu ist. In der That, man muss 
erstaunen, wie die Gegner der alten Musik jene 
beyden Sätze so ganz ausser Acht haben lassen 
können, und von den Griechen sprechen , als liälteu 
sie es mit Kaifem und Irokesen zu thun. 

i) Sie behaupten, die Griechen hätten die 
ferzen und Sexten für übel klingende Intervalle 
gehalten. — Diess ist ungereimt; denn da die 
Griechen dieselben Gehörwerkzeuge hatten w'ie wir, 
so müssen Intervalle, die uns als wohlklingend er- 
scheinen, auch iliiiön so erschienen seyn. Es ist 
also klar, dass sic unter Oiaphonie (Dissonanz) 
etwas anderes als Uebellaut verstanden. Man sehe 
meine Schrift: AuJ'achlii»»e über die Musik der 
Griechen, Seite 13. 

3 ) Sie behaupten, die Griechen wäi'cn ganz 
ohne Gefühl für die gegeuseitigen Beziuiiungcu der 
Klänge gewesen, wie man dicss aus den auf uns 
gckouiraenen nolirten Hymnen ersehen könne. — 
Das ist ungereimt; denn da die Griechen ein ge- 
bildetes V olk w.iren , so ist eben jener .Mangel der 
gegenseitigen Beziehungen der Klänge eutwcdci- ein 
Beweiss dci- Unäclitheit jener Hymnen, oder der 
Unrichtigkeit dev EutziQcruiig des Bürette. Man 
sehe meine Schrift: Die praktitche Musik der 

Griechen, Seile Ö 7 . 



3) Sie behaupten, die Griechen hätten das 
cbromalische und cnharraonische Geschlecht prak- 
tisch unvcrmischt ausgeführt. — ^ Dos ist unge- 
reimt; denn da die Griccheu niclit nur die^beii 
Gehörwerkzeuge halten wie wir, sondern auch ein 
sehr gebildetes Volk waren, so müssen ihnen Me- 
lodieen, welche durch zwey halbe Töne und ciue 
kleine Tei-z, oder durcli zwey Vierteltöue und 
eine grosse Terz fortsciueiten , eben so unerträg- 
lich gewesen seyn, wie sie es uns sind, und wie 
sie es selbst den Kafleru und Irokesen seyn wür- 
den. Es ist also klar, dass sie ausser dem diato- 
nischen Geschlecht keins uuvermischt ausfuhrleu. 
Man sehe: AufsdiliUse über die Musik der Grie- 
chen, Seile 4 g. 

4) Sie behaupten, die Instruineutc der Grie- 
chen hätten einen sehr geringen Umfang gehabt, 
wie dicss die Lyra beweise, welche selbst in ihrer 
grösstcu \'uUkommeuhcit uur fünfzehn Saiten ge- 
habt habe. — Das ist ungereimt; denn da die 
Griechen ein gebildetes Volk waren, so ist die 
Beschräuktlicit dei- Lyra nicht dem Unverstände 
zuzuschreiben, soudcj'ii muss vielmehr überwiegen- 
den Gründen beygemessen werden. Dass abei- 
wirklich solche Gründe Statt fanden, geht daraus 
hervor, dass die funfzehusaitige Lyra nicht allein 
in ganz Grieclienland im Gebrauche war, sondern 
es auch durch viele Jabrhimdcrtc blieb. \Velche 
Grüude haben aber wohl ein geistieiclies Volk zu 
eiuer sulchcu lächerlichen Boscbränktlieit vermögen 
können? Hierauf giebt es keine Antwort, und es 
ist daher klar, dass die Griechen unter Lyra, in 
diesem Sinne, kein wirkliches Inslrumcut verstan- 
den. Mau sehe; jittJ Schlüsse über die Musik der 
GrieeJien, Seile 2 3. 

Ausser den, auf falsche Voraussetzungen ge- 
gründeten, Beweisen gegen die Harmonie der Grie- 
chen giebt c« deren nocli, welche einigen Schein 
für sich hallen; allein es ist auch wirklich nur 
Schein, und bey näherer Betrachtung zeigen sie 
sich als eben so unrichtig , \#ie die anderen. Wir 
wollen sie durchgehen. 

i) „Hätten die Griechen die Harmonie gekannt, 
so ist kein Zweifel, es würde Plutarch in seiner 
Geschichte der Musik die Er-finduug und Einfüh- 
rung derselben angezeigt haben“. — Da alle Völ- 
ker die Harmonie in Octaven kennen, so war den 
Gricciicn die Harmonie gar kein Gegenstand der 
Erfindung, sondern nur der Vcrvollkoinmnung, 
uud so konnte denn auch Plutarch vou einer 
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Crfimlung ürr Harmonie eben ao wenig sprechen, 
als von einer Erfindung der Melodie. Doch wäre 
auch die llamionie wirklich ein Gegenstand der 
Erfinduug, nnd Plutarch spräche nicht davon, so 
würde diess doch immer weiter nichts als ein Be- 
weias mehr von der UnvoUständigkcit seiner Mu- 
aikgescliichtc seyn; denn Plutarch lässt gar viele 
mnsikalische Erfindungen unerwähnt, t. B. die der 
’M'asserorgeL Wer nun desshalb den Griechen 
die Keimtuiss jenes Instrumentes abslreiten wollte, 
der würde ebenso iin Irtlium scyn, wie der, wel- 
cher aus gleichem Grunde ihnen die Kenntniss der 
Harmonie abstreilet. 

s) ,41ätten die Griechen die Harmonie gekannt, 
so würde Aristotdes in seinen Problemen nicht 
ausdrücklich gesagt haben, dass nur in Octaveu 
und Doppeloclaven autiphonisch (gegenstimmig) zu 
singcu sey“. — Aristoteles versteht hier, wie Iciclit 
zu sehen, unter antiphonisdi singcu: einen ganzen 
Gesang in demselben Intervall harmonisch aus- 
fulmcu, und diess findet ja auch in der neuem 
Musik nur in Octaven nnd Jloppeloctaven Statt. 
Der antiphonische Gesang in verschiedenen 
Intervallen (etwa in abwechselnd grossen und klei- 
nen Terzen) wird aber durch dcu Satz des Aris- 
toteles keinesweges aufgehoben. 

3) „Hätten die Griechen die Harmonie gekannt, 
so müssten wir sie iu den auf uns gekommenen 
Werken der Musiker mit aufgefuhrt finden, denn 
diese versprechen säounüich in der Einleitung, 
alles erklären zu wollen, was zu ihrem Gegen- 
stände gehöre, und docli gedenken sic der Haraio- 
nio mit keinem Worte“. — Habe ‘ich die Defini- 
tionen der Ploke, Petteia und Tone richtig 
«'klärt, so ist dieser Einwurf bereits widA-legU 
Denn die Griechen lehren in ihren wissenschnfUichen 
Abhandlungen nur dasjenige, was sic für allgemein- 
gültig halten t von Regeln kann also d.'irin nicht 
die Rede sej'U, folglich auch nicht; wie zu einer 
gogebeneu Melodie eine harmonische Begleitung zu 
finden sey, welches wirklich (drollig genug) ein 
neuerer Gelehrter verlangt. 

Jetzt habe ich nicht nur alle Beweise gegen 
die Harmonie der Griechen widerlegt, sondern auch 
mehre unbestreitbiu'c für dieselbe aufgefuhrt; es 
sdieint mir daher der Streit auf immer gehoben. 
So viel ist indessen noch ferner gewiss, dass seihst 
die gesunde Vernunft sicli sträubt, den Griechen 
die Kenntniss der Harmonie abzuläugnen, wenn 
man Betrachtungen, wie die folgenden, anslellt; 



>) Die Griechen wussten, dass man die Klange 
der Teiven, der Quarte, der Quinte u. s. w. zu- 
sammen auschlagen kann; sie wussten, dass eine 
Folge von Quarten oder Quinten übelklingt. Soll- 
ten sie es depn nie versuclit haben, wie eine Folge 
von abwechselnd grossen und kleinen Terzen , oder 
grossen und kleinen Sexten, dem Ohre klingt? 
Sollten sic die Quarte und Quinte, weil eine un- 
mittelbare Folge derselben übelklingt, ganz ab an- 
tiphoubch (harmonisch) nnbraucjibar verworfen 
haben? Sollten sie nicht vielmehr eingesehen haben, 
dass nach der Quarte nicht nothwendig wieder 
eine Quarte, soudciu auch ein anderes Intervall, 
etwa die grosse Terz, folgen könne? SolUen sie 
nicht eingesehen habeu, dass es niclit nothwendig 
ist, dass alle Stimmen zugleich steigen, fallen oder 
bleiben? Sollten sie nicht vielmehr begriffen haben, 
dass ein gleichzeitiger Gebrauch dieser drey Hanpt- 
bewegungen möglich seyl Wenn sie das aber 
alles einsallen, so batten sie auch eine viebtimmige 
Musik. 

s) Das Epigonion war mit vierzig diatoni- 
schen Saiten bezogen , und hatte folglich eineu 
Umfang von lunfOctaven und einer Quinte. Auch 
die \A'asserorgel war ein sehr vollkommenes, mit 
Registern und einer Tastatur versehenes Instrument. 
(Man sehe meine Schrill: Die pneumatischen £r- 
Jin Jungen der Griechen, Seite 53.) Ist es nun 
wohl denkbar, dass ein so regsames Volk, wie 
das griecliiscbc, im Besitze solcher Instrumente, und 
während eines Zeitraums so vieler Jahrhunderte, 
nicht sollte auf den Gebrauch der ll.-irmonie ver- 
fallen seyn? Ist cs denkbar, dass, wäre die grio- 
chische Musik nicht den andern Künsten an VoU- 
kommenbeit gleich gewesen, sich die grössten Ma- 
thematiker tind Philosophen mit deu Elementen 
derselben würden beschädigt haben? 

5) Emilich giebt es auch viele Stellen, in 
welchen der Unbefangene ollcnb.ir die Beschreibung 
einer vielstimmigen Musik entdeckt. So sagt Aris- 
toteles {de Jiliutdo lib. 6.); „Gerade wie es in 
einem Chor geschieht, welcher aus Männern und 
Wcilicrn besteht , und deren verschiedene hohe uud 
tiefe Stimmen eii^c einzige wohlklingende Harmonie 
aiismachen; .so u. s. w.“ Eine äbnllclic Stelle 
fiudeii wir- beym Cicero, im zweyten Buche ypn 
der Republik, wo er sagt: „So wie bey Saiteu- 
und Elasinstrumcuteu, und im Gesäuge, selbst die 
allcrverschicdensten Klänge einer wohllautenden 
Vcreiiiigimg fähig sind; so geht es auch iu wohl- 
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georteten Staaten, deren vornehme, mittlere und 
niedere Stände mit musilaliichcn Klängen vergli- 
chen werden können, und die Einigkeit und Ueber- 
eiuatimmung dieser Stände ist dos, was von den 
Musikern die Harmonie genannt wird“. Die Geg- 
ner der griechischen Musik sagen nun, man könne 
olles, was in den aufgeiuhrtcn Stellen vorkommc, 
sehr wohl so erklären, dass alle Stimmen im Ein- 
klang oder Oclaren gesungen hätten. Das ist 
wahr, wenn man sich bloss an die Worte hält, 
nicht aber, wenn man den eigentlichen Sinn dieser 
Stellen eiwägt. Aristoteles und Cicero wollen 
nämUch durch ein Gleicbniss ansrhanlich machen, 
dass Gegenstände, unter denen die gi-össtmöglichste 
Verschiedenheit besteht, ein veivintes Ganzes aus- 
machen können, und beyde wählen hierzu den 
vielsthumigen Gesang. Betrachten wir den viel- 
stimmigen Gesang der Neueren, so erscheint uns 
dieses Gleicbniss sehr trefiend, denn in einem sol- 
chen Gesänge besteht in der Tfaat die unerschöpf- 
lichste Verschiedenheit. Beym Gesänge in Octaven 
aber findet gar keine Verschiedenheit Statt; denn 
alle Stimmen singen dieselben Klänge, und bleiben 
stets in derselben Elntfernnng, alle fallen und stei- 
gen zugleich, alle singen Noten von derselben Dauer 
o. s. w. Wenn also Aristoteles und Cicero einen 
Gesang in Octaven gemeint haben, so ist ihrGleich- 
niss das schlechteste, das sie hätten aufiinden kön- 
nen. Man muss daher diesen Männern entweder 
alles Uriheil absprechen , oder den Griechen eine 
der neuern ähnUche Vielstimmigkeit zugestehen. 



Nacurichtek. 



Stiitlgarl. Seit meinen letzten Nachrichten 
* wurden auf dem hiesigen llohheater folgende Neuig- 
keiten aufgeführt: H iedervergeltung (Rappresa- 
glia), vom Kapellmeister Sluntz in München; Muses 
von Rossini; der Schnee, Musik von Auber. — 
Hr. Stuutz erweiset sich in der genannten Oper, 
welche wirklich ein charakteristisches Tongemäldc 
ist, nicht nur als einen gewandten, in das \A'esen 
der Kumt tiefer ciudriiigenden Tonsetzer, sondern 
entfaltet auch einen Reichtlium au lieblichen unge- 
künstelten Melodicen und ein feuriges, haimonisclies 
Leben, das nicht selten durch einen esgenthumUchen 
Reiz der Neuheit anzieht. Da Ur. SU diese Oper 
in und iur It.vlien componirte, so darf man wohl 



nicht zu scharf mit ihm rechten, dass er, um 
gewisser auf italienische Ohren und Heraen zu 
wirken, manches in Rossini’scher Manier schrieb, 
llr. St. hat bewiesen, dass er noch ganz ander» 
zu sclu'eiben weiss, und würde wohl für Deutsch- 
land auch ganz auders gearbeitet haben. Die 
Darstellung war lobenswerth, und wurde einigemal 
wiederholt, wiewohl die Oper nicht mit aus-' 
gezeichnetem Beyfall aufgeuommen wurde. 
Muses enthält sehr viele einzelne Schönheiten, und 
wirkheh treflliche Musikstücke. Das Ganze aber 
ist zu gcdelint, oft allzu betäubend instrumentirt, 
und befriedigt selbst die unbedingten Verehrer 
Rossini’s nicJit. Orchester und Chöre, so wie 
Kostüme und Dekorationen verdienen, jedes nach 
seinem Zweck und seiner Weise, gelobt zu werden. — 
Der Schnee gefiel auch bey uns, wie an andei'cn 
Orten, sehr, und wurde melirmal kurz nach ein- 
ander wiederholt. Die Musik ist fasslich, ilicsseud 
und melodisch, und das Stück interessanL Die 
Dai'stcliung griff rasch und gut in einander, Kos- 
tüm uud Dekorationen waren zeitgemäss und ge- 
schmackvoll. — Ausser den angeführten Opern 
waren für uns iiocli neu die bey den Melodramen: 
Die G.Jcerenstlaven, von Theodor Hell, mit Musik 
von Schubert, Concertmeister iu Dresden, uud 
Salomo' s Uriheil, compouiil von Quasin. Schu- 
bert's Composition ist nicht eben ausgezeichnet, 
entliält aber manches Gute, und verräth den ge- 
übten praktischen Harmoniker, Sehr gelungen, in 
Hinsicht auf Melodie und Insti-umcntii-ung, ist ein 
Morgengesang im letzten Akte für drey Sulu -Stim- 
men mit Chor, welcher, olischon nicht ganz rein 
und präcis genug vorgetragen, lauten Beyfall erhielt. 
Die Vurstcliung wurde wiedei-holt. Quasin's Musik 
ist ungleich gehaltvoller und sinniger und kunst- 
voll ausgearbeilet, doch iu deu Formen etwas ver- 
altet. Rülimlirhe Erwähnung verdienen einige 
Märsche, besonders aber das Gebet Saloino’s, ein 
sehr zart gehaltenes, fromme Rührung erweckendes 
Tonstück, welches von zwey obligaten Violoncell's 
und nur wenigen anderen Instrumenten begleitet 
isU 

• Wiederholt wurden, zum Thcil mchrcmal, 
folgende Opern: Titus, JVe ibertreue {Cosl fiin 

tuttc), Othello uud Aschenbrödel von Rossini, 
Nachtigall und Rabe, weibliche Schildwache 
fJJama soldatu), Schweizerfamilie, der neue Guts- 
herr, Moses, Verwandlungen , Preciosa, IVasser- 
träger, Tancred, Freyschütz, Mark - Antonio wad 
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Medea, Melodram rou Benda. Der königl. Hof- 
muaikiu ilr. Heim, welcher nacl» einer iweyjäliri- 
geu Abweseniieit in Paria, die er zu seiner liöhem 
Ausbildung benutzte, zurückgekebrl war, spielte 
zwischen den Akten ein neues Violinconcert aus 
A moll von Baillot, seinem Lehrer, und erntete 
durch seltene Reinheit, Fertigkeit und Bestimmt- 
heit in seinem Spiele, wozu sein kräftiger, langer 
Bogensti'ich gehört, allgemeinen Beyfall. Bewun- 
derung verdiente sein gerdhlvuller und zarter V'or- 
trag des Adagio in K dur. ln dem sehr sehwie- 
rigen Rondo dieses Concerts überwand er die häu- 
6gen Sprünge und DoppelgrüTe sehr glücklich. 
Noch gab man uns JJu/t Juan, in welciicm tlr. 
Häser, nach einer' langwierigen Krankheit, wieder 
die Hauptrolle gab, und von den zolüreich ver- 
sammelten Zuhörern mit allgemeiner Tlieilualuue 
au seiner M'iederlierslellung begrüsst wurde. Dem. 
Stern ist seit kurzem von unserer Bühne abgegan- 
gen. Von Hemden Künstlern wurden folgende 
Gastrollen gegeben : Hr. Kästner, vom Grosshcrzogl. 
Theater zu Mainz, trat in der Rolle des Joseph, 
und in dem Barbier ton SevUla als I'igaro auf. 
Mit einer wohlklingenden, niclit eben starken To- 
norstimme und guter Schule verbindet er ein an- 
ständiges freyes SpieL Als Joseph geCel er bey 
weitem mehr, als im Figaro, welche Partie nicht 
in seiner Stimme liegL Den Charakter führte er 
lebendig und mit vieler Sicherheit durch. — Hr. 
Fürst, von der Hof bühne in Kassel, sang den Sa- 
rastro, Jakob und Caspar im Freyschütz, erhielt 
aber nur theil weise Beyfall, da er seine Stimme, 
vorzüglich in der Tiefe, zu grell herauspresste, 
und auch zu viele Verzierungen, auch ofl am ganz 
Unrechten Orte und nicht immer mit Geschmack 
aubrachte. Seine beste Leistung war Jakob. Lu- 
sern Tenoristen, Hru. Ubrich, der den Tamiiio 
und Joseph übernommen hatte, müssen wir für 
seinen Fleiss, und reinen ungekünstelten Gesang 
loben. — Hl'. Schütz, Mitglied des Grossherzogi. 
HofUieaters in Carlsruhe, sang den Johann von Paris 
mit einer weichen angenehmen Tenorstimme, und 
zeigte sich als einen verständigen Schauspieler, fand 
aber keinen allgemeinen Beyfall, — Hr. Hambuch 
der jüngere, Bruder unseres ersten Tenoristen, er- 
schien als Alwin in liosalieb- Rothlä'ppchen. Seine 
Stimme ist mctallrcich, obgleich, wie gewöhnlich 
meist alle Broststimmen , etwas schwach. An Aus- 
bildung, geregeltem Vortrag und sicherem Spiel 
fehlt es ihm nochj seine Jugend und sein lobens- 



Wertlies Streben lässt jedoch viel Gutes von ilitn 
liolTen. — Fcraer hörten wir Dem. Lhrhard, vom 
Landständischen Theater zu Prag, iin Tanrred, 
in der Isabella, in der Italienerin in Algier, Ro- 
sine im Barbier ton Sevilla; Pippo in der diebi- 
schen Eisler, und als Sentus im Titus. Ihre 
Stimme ist klangreich, aber von wenig Stärke und 
Umfang, ihre Intonation nicht immer sicher; in 
dci' Darstellung ist sie noch sehr befangen. — Den 
Beschluss der Gastspiele machte Mad. Vespermanu 
aus München, als Desdemona im Othello, als Prin- 
zessin von Navarra im Johann von Paris, als 
Tancred, und Sextus im 'Pilus, und entzückte das 
jedesmal zahlreich versammelte Auditorium durch 
ihr melodisches Organ , und ilircii trcflliclicn, seeleu- 
vollen Vortrag, mit dem sie grosse Deutlichkeit 
in der Aussprache verbindet, und fand stüraischeu 
Beyfall. Ihre Stimme war diessmal weit heller 
und kräftiger und von grösserm Umfange, als bey 
ihrer ersten hiesigen Anwesenheit. Ihre gelungenste 
Darstellung war wohl Desdemona. Der Bassist, 
H>'. J. Fischer, Bruder unserer ersten Sängerin, 
gab mit seiner adoptirten Tochter Anna ein gros- 
ses Coucert im königL Redouteuhause, und ge- 
währte den Kunstfreunden einen recht heitern 
Abend. Ausgezeichnet trug er Figaro’s Arie aus 
Rossini’s Oper in itrüenischer Sprache vor, und 
wurde mit läimeudem Beyfall dafür belohnt. 

Concerte einheimischer Künstler waren nur 
zwey: das des Kammenuusikus Kraft mit seinem 
Sohne, und das des Concertmrister Pcchatscheck. 
Endlich gab die königl. Ilofkapello ganz kürzlich 
zum Besten der im Königreiche durch die grossen 
Ueberschwemmungen \>runglückten , im königl. 
Redouteuhause ILiydn's Shüpjürig. Die Aufluli- 
rung war in allen Theilen eine selir vollendete. — 
Die musikalischen Unterhaltungen im Museum 
scheinen ganz eingegangeu zu seyu; seit einem 
Jahre fanden sie nicht mehr Statt. Dagegen hat 
sich seit einem haliren Jahre ein Gesang- Verein 
von Mäuuorstimmeu unter dem Namen „Lieder- 
kranz“ neben dem glücklich fortwirkenden V’creiu 
zur Verbesserung des Choralgesanges in ilen Kii^ 
eben gebildet, ■welcher den Zweck hat, die vieliii 
lüesigen Gesaugfreunde zu vereinigen, Talente für 
Gesang mehr auszubilden, die geschmacklosen Dich- 
tungen und Melodieen nach und nach durch bessere 
zu verdrängen, und so dem Sinne für Tonkunst, 
der sich auch im südlichen Deutschland so ent- 
schieden ausspricht, eine edlere und gemeinnützige 
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Richtung zu geben. Jede der vier Stimmen l»t 
bereits mit a5 bis So Mitgliedern besetzt. Die 
Leitung des Gesanges ist dem lirn. Kiibler, erstem 
Präceptor am hiesigen Waisenhaiise, übertragen, 
uud jeder Stimme stellt ein tüchtiger Choraufiilirer 
vor. Auch um diesen Verein hat Hr. Kocher ein 
weseutliclies Verdienst, indem er theils mehre ge- 
lungene Compositionen zu neuen, und schon vor- 
haudeucn Gcdicliten. verfertigte, theils auch aiicr- 
kaiiiite gute ältere Melodieen neu bearbeitete. Das 
nachfolgende Gedicht unseres vaterländischen Dich- 
ters, des Ilrn. Prof Gustav Schwab, wii-d den | 
Lesern dieser Blätter niclit unwillkommen seyn. 

^ n den Gesang. 

Im Namen des Lieder! ran ses. 

kommen« uns in dir tu baden« 

Geaang « vor dein krjaUU'nea Hau«) 

Dein Kauachen bat utia eiugeUden, 

Geuaa nur die klaren Wellen aua} 

Denn deine reiche Fülle beut« 

Waa Mdinnor«’ Seelen aläxkt und frent« 

Die Liebe wogt auf deinen Wellen« 

Und atrÖmt In dir durch jedea IIert( 

Do lehreat ihre Seufaer achwelles« 

Und löaeat heilend ihren Schmerz« 

Ana deinem Spiegel wallt ihr Glück 
ln tauacudfachem Strahl surück« 

Der feate Glaube« will er wanken« 
ln deinem Quelle atarkt er aich« 

Da wachten Flügel dem Gedänkcn« 

Dem Auge Ugt es wonniglich. 

F.a schaut in deiner blauen Fluth 
Den Himmel und daa ew'ge Gut. 

Die Frey heit kommt auf dir geachwomroco, 

Hat deiner Arche aich vertrant} 

Wird .ihr daa kühne Wort genommen« 

So tauchet sie aich in den Laut} 

Sie schiflk BUS Griechenland und Rom, 

Ein leerger Schwan« auf deinem Strom« 

W'enn deine Wogen una umachliogen« 

• So wiaien wir« waa Freundschaft heiaal. 

So stark und einig, wie wir singen« 

So stark und einig ist ihr Gciat. 

Viel Kohlen und ein eint’ger Sang« 

Viel Seelen iu verbundenem Draug. 

Auch dieses glühn’de Blut der Reben 
W’ird erat in deiner Mischung mild: 

Du machst« dass mit ihm reineres Leben 
In allen unaern Adern quillt; 

Du atimmcat unaern Glaser-Klang: 

Gedeihe« festlicher Gesang! 



No. 5. 

Ja, deinen Segen tu verbreiten, 

Hast du nna Brüder suageaandtj 
W'ir wollen deine Strome leiten 
Hinaus in*a liebe Vaterland} 

Und wo sie flieaaen« wo sie glüh'n, 
Soll Glaube« Freyheit« Liebe blüh’n! 



Manclierley , in Beziehung auf Musih und 
verwandle Kunst. 

Je elnsciliger die Bildung eines Künstlers ist, 
jenielir sciu Gelten, ja seine Existenz an einem 
Pulsädcrclien, einem Ilalsdixischen, einem Fingcr- 
ncrvclien bängt, desto eigensinniger seine Laune. 
Mancher Virtuos weiss aucli wohl, warum er so 
kostbar timt. W'ir trauen ihm zu, er könne aUcs 
GIcicliartigc, er könne die Gattung leisten, und er 
hat nur Bestimmtes, Individuelles einstudirt. Er 
steht auf einer Höhe, aber diese ist eine Spitze. 



■ Die W^erke des blossen Talents sind Blatt- 
wuchs; an langen Stängeln üppige Flächen, voller 
Feuchtigkeit ohne Geist, glänzend, einiarbig, W'ie- 
dei'hulung der nämliclien Form im Kleinen und 
Grossen. W'^erke des Genies sind Früchte. Das 
Gerippe nach innen gedrängt, durch saftiges, 
würaiges Fleisch verhüllt; die äussere Form rund- 
licht, abgeschlossen , anlockend, der Geschmack er- 
frischend, stärkend. 



Der Meister ist übel daran, der die W^irkung 
seines W'eikes wägen, äusserlirh schauen und er- 
fahren will. Sic ist nichts Atomistisclies, sondern 
etwas Dynamisches. Sie kann auch nicht mit List 
oder Gewalt durchgesetzt werden. Die Absicht 
scheitert am Ende noch an Zulalligkeiten. Ist das 
W'erk gcluugeu, uatioucU, so mag er den guten 
Erfolg innerlich schauen. 



Sonderbare Frage, ob Schiller ein Dichter 
sey. Er ist eben Er, und pa.sst er nicht in eure 
Definition, so müsst ibr eher diese anders machen, 
als Ihn anders haben wollen. So auch die Frage, 
ob ein Meisterwerk zu einer bestimmten Kunst- 
Gattung gehöre. Wenn ein Koloss gebraucht wird, 
so lohnt sich', schon der Mühe, die Stadtmauer 
cinzurcissen, wenn das Thor nicht hoch und weit 
genug ist. 
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Kinder sind dankbare Schauer und HSrer, 
Weise sind mild, aber iurchte die klugen Leute. 



Wer am wenigsten nach einem Kunstwerk 
(ragt, der ist am schwersten zu belHedigen. 



Wer. ein Werk bringt, der möchte es isolircn. 
Aber alle Kunstwerke schauen in dasselbe hinein, 
beyfallig oder missbillig lachclud. Auch die Zeit- 
umsUnde, Zufälligkeiten, Interessen des Tages be- 
grüssen oder bespotten es, und der Künstler muss 
es leiden, dass man, das Seine geniessend, au alles 
Andere mitdeukt. 



Diejenigen Zeiten sind der Kunst am gün- 
stigsten, in welclien das Menschliche das Säclüichc 
überragt. So war cs im Altcrtlium. Das Rein- 
menscliliche ist poetisch, das Sücbliche ist prosaisch. 



Ein wellklugcr Künstler kann dem Genius 
den Rang ablaufen. Aber der Unsterbliche kann 
den Sterbliclieu abworteu. 



Gewöhnlich misslingen diejenigen Werke, die 
etwas in Prosa schon Gegebenes in Poesie über- 
setzen wollen, oder die etwas schon in der Erin- 
nerung, dei- Einbildungskraft oder PhanLisic der 
Zeitgenossen Lebendes nocli einmal diclitcrisch er- 
höht bringen. Man sieht in ihnen, jemehr sie 
sich ansli-engcn, destomehr nur ein Ausstreckcu, 
Foltern derjenigen Bilder, die man kindlich-einfach 
in sicll trägt. Der StoO soll scyn ein Fund, eine 
Eingebung, eine Wahl im erregten Moment, wie die 
Ausfiiliruug das Welk des Enthusiasmus, der Liebe. 



An das Publikum,, für das man arbeitet, 
muss man zuletzt denken. 



■ Das Prosaische, Gemeine, Alltägliche, Gleich- 
gültige ist viel länger auszuhaltcn als das Poetische, 
Ungemeine, Seltene, Schöne. Wer vermöchte so 
lange in der Oper zu sitzen, als in der Kauzlcy? 
Wer könnte so lange bey einem schönen Gemälde, 



bey einer herrlichen Aussicht verweilen, als er aus 
seinem Fenster sehen kann? 

' F. L. B. 



Ueber die mtuiialiiche Beylage , Ab. i. 

Der Herzogl. Anhalt - Dessauische Kapellmeister, 
Hr. Friedrich Schneider, scliciut seine ausgezeich- 
neten Talente und seine Ijewtmdernswerilie Geübt- 
heit in der Behandlung aller, auch der schwierigeren 
F'ormen der Musik, seit einigen Jahren ganz vor- 
züglich auf eine Gattung dieser Kunst zu verwen- 
den, welche in letzter Zeit von den Componisteo 
über Gebühr zurückgesetzt worden ist und jetzt 
von sehr vielen Freunden des Edlem und Gehalt- 
vollem in der Musik mit erneuertem Antheil zu- 
rückgewünsclit wird; dem Oratorium nämlich und 
der grossen, geistlichen Cantate. Auf seine Compo- 
sition des, in ganz Deutschland mit vielem Bcyfall 
aufgenommenen Oratoriums, da» f-V eltgericht , 
liess er im vorigen Jahre, und zunächst für das 
Cöllncr Musikfest, ein zweytes, die Sündjluth, 
folgen; und auch dieses fand gerechte Anerkennung 
und rülimlichen Beyfall. Jetzt hat er ein drittes 
vollendet, da» verlorene Parodie»; und es lässt 
sicll unbedenklich Vorhersagen, dass dieses eine 
gleiche günstige Aufnahme bey allen Kennern und 
Freunden der Tonkunst, ja beym grössci‘11, ge- 
mischtem Publikum noch leichter Eingang finden 
werde, da das (für musikalische Bearbeitung selir 
vortheilhafl angeordnete) Gedicht dem Meister Ge- 
legenheit gab, neben Fcycrlichcm und Grossem, 
mehr Freundliches und Anmutliigcs, als in jenen 
bey den Werken , auszudrückcu, und auch den Solo- 
Gesang, für eine oder mehre Stimmen, reichlicher 
zu bedenken. Wir machen es uns zur Plliclit, 
auf diese neue, ausgezeichnete Composition schon 
jetzt, ehe sic zur ölTcntlirhcu Darstellung gekom- 
men, aufmerksam zu machen; wozu gewiss auch 
der Chor, den wir von der Gefälligkeit des Hrn', 
Schn, im Klavieranszuge erhallen haben und als 
musikalisclic Beylage unseren Lesern hier miltheilen, 
miscreu Wünschen gemäss bcyti-agen wird. 

d. PeJact. 



(Hisrtu die musikslischo Bcylsgc No. 1.) 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Jledigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 9*'" Februar. N§. 6. 



Rbcbbsiomeit. 



PanUtiaie pour le Pianoforte , comp, par Bern. 
Klei/t. Oeuv. 8. 4 Leipsic, cfaez Breilköpf 
ct UirteL (^r. la Gr.) 

Rec, kennet Hm. Klein blou ane einigen trclUi- 
chen Liedern, die originell erfunden, mit Geist 
nnd Geltilil ausgeführt sind, und aus einem Salve 
Regina mit QuartcUbegleitung, welchem man wohl 
dasselbe nachrühmen kann. Diesen nach nahm er 
die angeführte Phantasie nicht ohne beträchtliche 
Erwartungen zur Hand, und mit Vergnügen be- 
merkt er, dass er sich darin nicht getäuscht habe, 
obgleich er in allem dem Verf. nicht unbedingt 
beysümmen kann. Der Entwurf des Ganzen ist 
sehr gut gemacht, sowohl psychologisch als künst- 
lerisch augeschru, und man bemerkt schon daran, 
dass Hr. Kl. auch für Anderes, als Noten, Geist 
and Erfahrung besitzt. Die melodischen oder har- 
momscheu ErGndungen sind keinesweges gewöhn- 
lich nnd zum Thc^^irklich neu; die Ausfülirung 
angemessen, behailBh, sorgsam nnd eine rühm- 
liche Vorliebe für eine edle Schreibart dartliuend. 
Der Ausdruck ist, innerhalb eines wohlabgemcsse- 
nen Kreises und nacli reiflich erwogenem Gange, 
manniehfallig und belebt; die Schreibart, tcchuisch 
genommen, ganz frey von leerem Herauf- und 
Uinuntcrlaufen, so wie von allem bloss Rauscheu- 
dcu und Tumultuarischen, einfach, klar, mehr 
mdodisch und consequeut. Dagegen hält sich Ilr. 
Kl., wie dem Ree. scheint, nicht selten bey dem 
wirklich Guten, was er gefunden, gar zu lang auf, 
wiederholt cs gar zu ofl, und mindert dadurch 
Seine Wirkung; so wie sich auch hiu und wieder 
gegen die Symmetrie der Theile, namentlich iu 
Hinsicht auf Modulation, etwas eiuwcndcn lassen 

ay. JaJirgMig. 



möchte. Zum Beweiss des ersten wird die, aller- 
dings cigcnthümliche und an sich sehr wirksame 
Figur der linken Hand gleich im ersten Satze; 
zum Beweiss des zweyten, das (im Verhältniss 
zum letzten, als des Schlusssatzes des Ganzen) zu 
lauge Verweilen in B moll, S. to und ii. dienen. 
Diese Ausstellungen sollen aber den Werth des 
Werkes iu den Augen der Leser ganz und gai- 
iiicht mindern, und unsere Empfehlung desselben 
an Musikfreunde vou Geist und Sinn (nicht bloss 
von Fertigkeit: denn auf diese wird hier wenig 
Anspruch gemacht) gleicldklls nicht, £s bestehet 
aus folgenden Sätzen: , 

Adagio, As dur, auf der Dominante von 
F moll schliesscnd. Die begleitende Figur , diu her- 
uacli im Basse beharrlich bey behalten wird, fangt 
allein an. Zu dieser werden dann zwey Melodiecn, 
die eine höchst einfach und dioralmässig, die 
zweyte etwas fi-eyer und aflektvoller, für die rechte 
Hand darüber gesetzt. Der Gedanke und die Aus- 
fülirung sind gleich schön; aber der Satz ist, eben 
bey dieser Einfalt, Beharrlichkeit und dem lang- 
samen Tempo, zu lang. Ein Allegro agitato, in 
derselben Tonart, sclilicsst sich an, ist voll innerer 
Bewegung und Lebendigkeit, und wird in ganz 
gleicher Haltung, ohne allen Aufwand äusserer, 
bloss mechanischer Uülfsmiltel, bis zu Ende fort- 
gcfulu-t. Desto ansprechender wii'kt das liebliche 
Tliejna des Andantiuo (Bdur), das darauf folgt 
und nach Art eines Siciliano, oder besser, idyllisch 
und sanfl-hcitcr, ausge(Iihi-t wird. Von S. 9. an 
wird der Satz in Fülle und Ausdruck gesteigert, 
ernster nnd wieder dem Aflektvollen zugclcitet. 
Dicss tritt denn, S. 10, in ciuem Prdsto (B moll) 
mit aller BelebÜieit und Unruhe ein, ei-schöpfl 
sich, dem Ausdiaicko lAh: und nun kclu-t jener 
beruhigende Satz, nur beträchtlich abgekürzt, wie- 
der nnd löset sich gleichsam abslcrbend auf. — 
Man ziehet vielleicht schon aus dieser einfachen 

Ö 
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Darlegung de« Inhalts, dass wir oben, wo wir 
von dem kleinen Werke überhaupt sprachen, nicht 
XU viel ge^gt haben. 



Troitiime grande Sonnte pour le Pianoforte , comp. 

par Charles Czerny. Oeuv. 58. Leipzig, 

cfaex Peters. (Fr. l Tlilr. 1 3 Gr.) 

Hr. C. Cz. ist als einer der ausgezeichnetsten 
Klavierspieler und Klavierlehrer Wiens schon längst 
bekannt: aber als trcfllichen Coniponisten iiir dies« 
Instrument hat er sich viel mehr in den letzteren 
Jalu'en, als früher, hervorgethan. Wenn die Vor- 
züge seiner spätci-en Compositionen bloss in der 
gründlichen, sorgfältigen Ausarbeitung, die sie aller- 
dings zeigen, bestünde, so wäre dabey nichts Un- 
gewöhnliches: aber dass sie zugleich (dio bedeuten- 
deren nämlich) durcli Neuheit, Frischheit, darf man 
so sagen, durch Jugendlichkeit der Erfindung und 
durch oben so viel Feuer, als Zartheit des Aus- 
drucks sich auszeichnen: das ist etwas sein: Un- 
gewöhnliclics; und man muss desshalb dem Verfl, 
so wie denen, die diese seine Arbeiten vortragend 
bezwingen können. Glück wünschen. 

Unter diesen neueren Arbeiten des Hm. Cz. 
ist nun diese, in jedem Sinne des Worts, 
grosso Sonate gewiss eine der vorzüglichsten; und 
sie ist es in jeder der so eben angegebenen Ee- 
ziehungen. Sie ist aber auch für die Ausführung 
eiiie der schwierigsten und verlangt von dem, der 
ihrer Herr werden will, eben so viel Bravour, als 
Delicatesse des Vortrags, dabey auch Gewübuung 
an gehörige Ausfüluung des Voll« lim migs len, im 
Gange uud Flusse oller seiner Stimmen. Zwey 
Eigenheiten mehrer Compositionen des lim. Cz., 
die man nicht loben kann — dass er nämlich gar 
zu lang ausspinnt, und dass er gar zu oft in den 
höchsten und allcrhüchslcn Tönen des lustrumen- 
tes verweilt — sind hier ziemlich vermieden: die 
Sätze sind zwar lang, aber, allenfalls mit Ausschluss 
des Andante, nicht allzulang; und jene Töne wer- 
den zwar nicht selten benutzt, aber fast nur zu 
Verzierungen, wofür sic taugen und da sind. 

Die Sonate bcstcht^aus folgenden Sätzen: 
Allegro moderato, F moll, C-Takt: ernst und 

kräftig, auf eine einfache, gcsaugiuässigc, sogleich 
ansprechende Melodie gebaut, und mit eben so vial 



Geist und geübter Kunst, als mit rühmlicher Ste- 
tigkeit und grossem Fleiss ausgearbeitet. Andante 
con moto, ma serioso. Des dur, Dreyachteltakt : 
ein originelles, wahrhaft liebliches, und sogleich in 
der Empfindnng des Zuhörers haftendes Thema, 
da«, aller, zum Theil sonderbarer Ausflüge der 
Zwischensätze ungeachtet, immer von neuem und 
immer anders (mehrmals ungemein reizend) wieder- 
kelirt, und immer von neuem willkommen ist. 
liier ist die VoUstimmigkeit, für einen Satz im 
freyen Styl, aufs Aeusserste getrieben, und bis 
man sich die Sache genauer angesehen, welss man 
hin und wieder kaum, woher man Finger genug 
nehmen soll, um alles und jedes, seinem ihm eigen- 
tliümliclien Gange gemäss, herauszubringen. Es 
lässt sich aber zwingen, und auch ohne zu grosse 
Noth; wir meyuen: für Spieler, die jeden Finger 
dem andern gleich geübt haben, ohne unnatürliche 
Jtenkungen oder Spannungen. Dass aber die grösste 
Delicalcsse des Vortrags nötliig ist, soll alles deut- 
lich Und wie es gemeynt ist zu Gehör kommen, 
ohne dass doch der zarte Gesang in olle den Noten 
ersäuft werde: das brauchen wir wohl kaum zu 
erinnern. Der Satz ist acht grosse Seiten lang, 
und der Reichthum an immer neuen Figuien oder 
Stellungen dessen, was gesagt wird, wahrhaft zn 
bewundern. Scherzo, Allegro molto agitalo, F moll, 
Dreyvierteltakl, mit Trio, Des dur, ist wieder ganz 
eigcntliümlich erfunden und in fortreissendem Affekt 
(auf fünf Seiten, ohne die W^iedcrholung) meister- 
haft durchgeiührt. Das Finale, Allegro ma non 
troppo, F moll, C-Takt, drey zehn Seiten in einem 
Gusse dahinströmend, ist ein feuriges, mit kurzen, 
schwermüthigen Zwischensätzen gemischtes Brarouiv 
stück, voll Geist uud Leben, und in der Schreib- 
art der Fantasie oder vielmelgpGdem Capriccio sich 
nähernd. 

Nach dieser, wenn auch kurzen Bezeichnung, 
und bey dem ./Vuschen, das des Hm. Cz. neuere 
Werke unter den vorzüglichem Klavierspielern 
jetzt erlangt haben, bedarf diese treffliche Sonate 
keiner besondern Empfehlung an eben diese, wel- 
chen sie bestimmt ist. Der Verleger bat durch 
schönen, sehr deutlichen Stich, der eben hier um 
so uöthiger war, und durch ein ausgezeichnetes 
Aeussere überhaupt, gleichfalls das Seiuige zu 
Gunsten des Werke« gethon. 
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Münchfn, tu Ende des Jahres i8a4. Ohne 
bcy Wiederholungen zu verweilen, erwähnen wir 
nur das Keue, das seit unserer letzten Anzeige 
auf die hiesige deutsche Opembiihiie gebracht wor- 
den ist. Dem Schnee folgte bald der neue Guts- 
herr, eine artige Operette von Boieldieu, (der Text 
von Castelli) welche sich aber bisher jetzt nur einer 
einzigen AuOIihi-ung zu cr&cucn hatte. — Das 
Fest -Divertissement vom a 7 sten October, entwor- 
fen von Hm.' Prof. Sendtner, mit Chören von 
Hm. Kapellmeister nnd Director der deutschen Oper, 
Stunz , deklamirt von Hi'n. Esslair, entsprach seinem 
Zwecke, indem es der Königl. Familie, welche nun 
bald dis geliebte Tochter zum Brautallar begleiten 
sollte, die ehrfurchtsvolle Huldigung ebier ergebenen 
Nation ausdrücktc. Lang erwartet, aber durch Hin- 
dernisse verspätet, erschien endlich den ai.December: 
Der Fassbittder , aber nur, um auf immer wieder ; 
Abscliied zu nehmen. Der Gedanke, ältci-o einst 
hier gerne gesehene französisclie Operetten mit 
neuer Composition wieder auf die Bühne zu brin- ! 
gen, ist cuipfchlcnswertli; man müsste aller dabey 
mit mehr Umsicht und Einsicht zu 'Werke gehen, 
als cs diessmal gescltehen. Man bedauert Hrn. 
Fränzel's vergebliches Bemühen. 

Auch die italienische Oper behalf sich meist 
mit Wiederholungen; erst am aGsloii Dcocinber 
konnte sic das erste uns neue Gesangstück geben, ; 
nämlich: l’Abitator del Bosco, mit Musik von j 
Pavesi. Das Gedicht von Foppa ist reich an 
Vci’wickelungen und Verkleidungen mancher Art, 
durch welche die Erkennung des Waldmannes, in 
welchem ein Prinz steckt, mit mehr oder weniger 
Glück bis an das Ende hingehalten wird. ILn. 
Rubini's weicher, gefälliger Gesang und seine lieb- 
liche Mctliode wurden jetzt, nach seiner Abwesen- 
heit von einem Jalir, wie in voriger Zeit, mit 
verdientem Bcyfall anerkannt. Wäre mau gewöhnt, 
an einer Sängerin noch etwas anderes als eine 
imponirende Stimme und einen glänzenden Vortrag 
zu würdigen, so möchte der Charakter der Aurora j 
wegen der Nuancirung einer vergeblich bekämpften j 
Leidenschaft schwer gut darzuslellen scyn. Dem. i 
Schechner sang mit vielem Glück; sie giebt immer 
neue Beweise ihres Hcisscs und eines fortgesetzten 
Kuuststudiuirs. Die Rolle Georgs, des Holzhauers, 
itihrte Hr. Rafngna, ohne in dos Burleske zu ver- 



fallen, mit vieler Gewandtheit und Laune durch, 
die ilim die Zufriedenlieit der Kenner erwarben 
und den erfahrenen Komiker bewährten. In einer 
eingelegten Arie macht der unsterbliche Mozart 
noch immer seine Rechte geltend. Sie stand durch 
grosso Hamioniemassen und sinnreiche Haltung 
im heiligsten Couti-astc mit dem zarten, oft dün- 
nen Tongewebe des Hin. Pavesi, der immer fass- 
licli und klar bleibt, sich aber nie zur liormoni- 
schen Kraft oder zu originellen Combinationen er- 
hebt. Es hatten zwar die in immer schönem Ein- 
klang zusommeuwirkendcu Künstler Alles aufgebo- 
ten, um durch ilu'o Darstellung die Magerkeit des 
Stoffes zu bedecken; doch die Oper ist von i8oö; 
an der Instrumcutirung des vorigen Jahrhunderts 
war nichts geändert, und so konnte das Ganze 
keinen grossen Eindruck machen. — Sigra. Schia- 
setti, welche gegenwärtig mit wechselndem Glücke 
mit Sigra. Pasta ringt, wurde durch Sigra. Casagli, 
eine sehr gebildete Sängerin mit hoher Sopran- 
stimme, ersetzt. Diese thcilt das Gescliick ihrer 
Vorgängerin; auch ihr ist cs noch kaum gelungen, 
alle Beyfallsstimmen für sich zu vereinen. — Dio 
für dieses Jahr, als Cuntrcalt engagirte Sigra. Vecchi 
glänzt überall durch eine schöue Stimme und eine 
vorzüglidi gute Mctliode, wodurch sic alsTanrrcd 
I und als Oliviero in Celanira sich sehr zu iluem 
j Vortfaeil auszcichnetc. Was kein Studium, keine 
Kunst vcrleilien kann, sollte mau nicht in Reeh- 
nung bringen. Doch die Heldengestalt wird an 
dem Theaterhcldcn ungern vermisst. 

Von reisenden Tonkünsüem führte der ver- 
gangene Sommer und Herbst uns zu: Mad. Kraus- 
Wranitzky, eine Sängci'in von Verdienst uimI ge- 
diegenem Gesclimacke, der an eine vorübergegan- 
' geno Gesangschule erinnert; und Dem. Bamberger, 

I erst zwölf bis dreyzehn Jahre alt, und schon in 
den Variationengesang cingewoiht — zum Bedau- 
ern Vieler, welche da meynten, dass cs, um dio 
Gesangsw^erkzeuge frühe zu zerstören, eben keiner 
Reisen bedürfe, indem sich seit der Einimpfung 
des neuen Geschmackes ja wohl In jeder deutschen 
Stadt ein Singmeister ohne Stimme finde, der diess 
Geschäft auch gratis, w'cmi man cs so wünsche, 
übcnichme. 

In dem vierten Abonnement- Concerte am fiten 
Dccembcr saug ein uns bis jetzt ganz unbekannter Hr. 
Tosoroni so angenehm und lieblich auf dem Wald- 
horne, dass eine bis zur Bewunderung geseigerts 
Aufmerksamkeit und ein ihr entsprechender Beyfoll 
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ilirscm seltenen Fremdling zu Theil wurde. Doch 
so etwas ist nicht für jede Zeit, noch fiir jeden 
Ort. Man hat iiidits weiter von ihm gehört. — 
Den 37stcn December gab Hr. Schuncke aus Stutt- 
gart ein grosses Concert. Seine Söhne sind eine 
Zierde der deuUehen Künsüerjugend , seine eigene 
Virtuosität ist längst bewährt. 

Die sechs Abonncnicnt-Concerte wurden von 
den Kunstfreunden nicht immer mit gleicher Zu- 
fricdenlieit bcsuchU Von InstrumcnUl-Composi- 
tiouen wurden neu aufgelulirt; die Ouvertüren zu 
Jetsonda von Spohr, zu Canlemir von Fesca} ein 
Tongemäldc für das ganze Orcliestcr von Aloy* 
Schmitt, eine Phantasie von Mozart, für grosses 
Orchester frey beai'beitet vom Ritter von Spengel. 

Wiederlioll wurden: die Sinfonia eroica von 

Beethoven, die eiiusig bekannt gewordene Sympho- 
nie von Vogler, Ouvertüren von Cherubini und 
Spontini , C. M. von Weber und Beethoven. Von 
den grösseren Ensemblestiicken für Gesang bemer- 
ken wir das Finale aus der grossen Oper ylthalici, 
vom Freyherm von Poissl. Auch der alte, aus 
der Mode gekommene Gluck musste ein Chor aus 
Jrmida anstimmen lassen. Die Herren Molique, 
Sigl, Fladt, Kapcller, Faubel, Boehra, Taeglichs- 
l>eck, Baermaun, Stahl, Hospodsky, Niest und 
Fried. Moralt, (IcUto beydo Waldhomisten) und 
Aloys Schmitt «freuten niu durch ausgezeichnete 
Kunstleistnngenj Ilr. Director Fränzl selbst gab 
den versammelten Kunstfreunden Gelegenlieit, ihm 
ihre Achtung fiir seine so mannichfaclien Verdienste 
um die Kunst, zu bezeugen. Den Sängern und 
Sängerinnen, welche in diesen Concerten aufgetreten, 
wird auf der Biiline so lärmend und so oft gehuldigt, 
dass wii' uns wohl füglich überhoben glauben, ihren 
Kulun auch liier wiederhallen zu lassen, Nur dm 
Namen der Dem. Schweizer, welche in einer Ario 
von PortogaUo durcli ihre Staccato's und Triller— 
wovon ein einziger ein ganzes Dutzend Arien, von 
anderen Künstlern gesungen, aufwiegen soll — alle 
Dilettanten hinriss, dürfen wir nicht übergehen 5 
wir müssen ihre trefflichen Naturanlagen öfleuüich 
anerkennen, aber zugleich den Wunsch aussprechen, 
dass sie unter einsichtsvoller Leitung ilirc Studien 
foi-tsetzen möge, um durch glückliclic Verbindung der 
Kopf- und Brnststimme, durch melodiösen Gesang, 
Porlament, deutliche Ausspradic, richtigen Vor- 
ti-ag des Recitatives und des Adagio, auch den 
Bcyfall der Kenner zu gewinnen. 

Den 3 ten Januar soll das aus seiner Asclie 



mit neuer Pracht und IlerrUchkeit erstandene Schau- 
spielhaus fc3'erlicli eröffnet werden. Sechs, mit 
besonderm Abonnement zu gebende Vorstellungen 
grösserer Art in verschiedenen Gattungen der Dra- 
maturgie sollen es ciiiwcihcn, und zu einem 
dauernden ^^'ohusitz der Musen vorbmeiten. 

Kiixhenmiuil. Am 3 ästen December wurde 
in der hiesigen Katlicdralkirche die vor Kurzem 
in OQcnbach bey Andre erscliienene Paslondmttte 
von Vogler aufgefiilu-t. Wer nur einen Blick auf 
die Partitur dieser Composition geworfen batte, 
konnte sich einer gewissen Besorgniss übcT da« 
Gebngen dieses schwierigen Unternehmens kaum | 
erwehren. Der Erfolg übertraf aber alle Erwar- 
tungen; denn nicht allein wurde das ganze Ton- 
stück in allen seinen Thcilcn mit einer Richtigkeit 
und Umsicht vorgetragen, die die Dii’igenten und 
alte daran theilnehmenden Künstler, Sänger und 
lustrumcntalisten gleich ehrte, sondern auch die 
Wirkung war, trotz der Grösse der Tempelhallo 
und der Höhe ihres Gewölbes, durch die Kraft 
und Präcision der Aufflihrung so mäclitig^ dass 
selbst die Nichtmusiker sich erbaut und von ungo- 
wöbnlichen Empfindungen ergriffen fiihlten. Die 
Bewunderung des Eingeweihten folgt dem grossen 
dahingegangenen Meister, der überall gesangreich 
ist, ohuo eigentlichen Plan oder liervorstecliende 
Motive die Aufmerksamkeit bis an's Ende zu fes- 
seln und, durch seine seltene Kunst die Instru- 
mente zu verbinden, wundu'bare W^irkungra her- 
vorzubriugen weiss. Mau kann nicht anders, als 
bedauern, dass eine solche kirchliche Tonidylle, 
wie man diese Pastoralmesse nennen möchte, nur 
an den bcydeii ersten Tagen des Weihnachtsfesles 
gegeben Werden kann, während die übrigen fest- 
liclien Tage des Kii'chenjahrcs Compositionen die- 
ser Art ausschliessen. Der grosse Eindivick, den 
diess Tonstück macht, liegt ohnstreitig in folgen- 
dem: in den iiuincr in höchster Reinheit fortschrei- 
tenden llarmonieen, dem bestimmten, für das Ge- 
bäude der Kirche bcrecimctcn Rhytlimus, dem gegen 
den jetzigen Gebrauch in der Mitte eines Taktes 
seltenen Wechsel der Akkorde, vielleicht auch in 
den (mit Ausnalime des Offertoriums und anderer 
weniger Stellen), meist in ihren Mitteltönen angewand- 
ten Violinen, welche mit der Kraft ihres Bogens 
den harmonischen Gesang herausheben, und nicht 
in glänzenden, modernen, hochlliegenden und blitz- 
schnellen Figuren über ihn zu herrschen sich an- 
maassen. Doch der grosse Meister will nicht bloss 
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auf dem Papier atudirt, er will angehört nnd aua 
der Wirkung aeincr Harmonie ei'kannt werden, 
weldiea nns aber, bey den' wenigen von ihm be- 
kannten Kirchenconipoaitionen, nur aelten. gelingen 
kann, und deswegen wünschen lässt, dass das 
Wenige von ihii: Vorhandene öller zur öffentlichen 
Ausführung kommen möge. 



Prag. Oie neueste Erscheinung auf nnserem 
Opern -Repertoire war ein ganz heimisches Produkt, 
RiibezaJü, der Text von Wilhelm Maraano, die 
Musik vom Professor Würfel, welcher bereits als 
Tonsetzer und ausgezeichneter Pianofortcspiclcr 
bekannt ist. Es ist nicht zu verwundern, dass 
hier im Vaterlandc die Erzeugnisse zweyer würdi- 
gen Söhne desselben mit Enthusiasmus aufgenom- 
men wurden; der Componist wurde in den ersten 
'\'’orstellungen, welche er dirigirte, mehre Male 
hervorgerufen, und in der zu seinem Benefiz ge- 
gebenen Vorstellung nebst seinem Dichtcrgcnosscn 
durch ein Gedicht gefeyert. Da die Oper erst 
vier Mol gegeben, und ich zwey Mal verhindert 
war, sie zu hören, so kann ich frcylich nur eine 
Andeutung des^ Ganzen geben. Zuerst vom Texte, 
als dem Boden , iu welchen der Tonsetzer seine 
musikalischen Blülhen pflanzt. Wiewohl sich die 
Diclitung weit über die gewöhnlichen Opernbü- 
cher erhebt, so ist cs doch gewiss, dass Mnrsano’s 
j^urclio sowohl, als seine vortrefflichen Romanzen 
wold ein Recht gaben, etwas Ausgezeichneteres im 
Gebiete der rom.ntischcn Oper von ihm zu er- 
warten; es scheint, als habe er hier zu eilig gc- 
arbeiteL Der Grundfehler des Ganzen ist wohl, 
wie in mehren neueren Rühezahls-Mälirchen, dass 
der charakteristische Humor des Berggeistes ver- 
fehlt ist, der seiner Erscheinung allein die volle 
Kunstwahrheit zu gehen vermag. Die Diclitung 
ist übrigens rein und flicssend, die Situationen zur 
Musik geeignet und die Sprache gleichfalls musika- 
lisch, wie wir es von unserem Marsano gewohnt 
sind. Die Hauptpersonen der Oper sind, näclist 
dem Hm. vom Berge selbst, eine Pächterslochter 
Marie, und Jäger Franz, die sich lieben. Von 
einem geizigen Vater gezwungen, soll das arme 
Mädchen einen rcidicn Dümmling, Gürge, heira- 
tlicn, der auch mit seinem Vater zur Hochzeit 
crsclieint. Umsonst sucht Marie ihren harten 
Vater zu bewegen, nnd Verzweiflung treibt sie 
endlich aus dem Vaterhause in Rübezahl’s Revier, 



den sic aus alten Sagen kennt, und zu dem sie 
Vertrauen gefasst hat. Dadurch gerührt, be* 
scldicsst Rübezaiil, der ihr als Jäger erscheint, die 
Liebenden erst zu prüfen und dann zu beglücken. 
Er giebt ihr eine Wunderblume, deren Geruch 
sie einscliläfert ; eine Rasenbank verwandelt sich 
in einen Wolkenwageu, und während Marie auf 
diesem in den Zaubergarten des Berggeistes, den 
sie im Traume off gesehen, geführt wird, verkün- 
det einer vou Rübezahls Geistern iu Gestalt einer 
Zigeunerin dem all>eraen Bräutigam, ihm sey eine 
orientalische Prinzessin zur Gemalin bestimmt. 
Auch Franz wivd geprüfl; Rübezald, als Jäger, 
erzählt ihm, Marie sey die Braut eines vornehmen 
Herrn, und als er, entsagend, sie nur noch ein- 
mal zu sehen wünscht, nimmt er ihn mit sich. 
Der letzte Akt führt uns nun iu Rübezahls Gärten, 
der sich Marien zum Gemal anbietet; auf ihre 
standhafle Weigerung verwandeln sich die clysi- 
sefaen Gefilde in eine grauenvolle Felsschlucht ■ — ■ 
Maiie sucht den Tod in dem schäumenden Gies- 
bacli, nnd — und erwacht in einer freundlichen 
Landschaff in den Armen ihrer Eltern und ihres 
Geliebten, wälirend — nur ihr sichtbar — Rübe- 
zahl und seine Geister über ilir schweben. 

Die Ouvertüre (D dur) ist ein reiches und wirk- 
sames Tonstück. An die Introduction reiht sich 
ein sehr hübsches Quartett, welches, hier leider 
von vier stimmlosen Sängern gesungen, weniger 
wirkte, als es sonst wohl könnte. Mariens Bra- 
vourarie ist glänzend, und muss wirken, wenn sie 
gut vorgetra^en wfrd; sehr lieblich ist die Cava- 
tinc des Franz, doch scheint cs uns ein Missgriff, 
dass die ganze Versammlung nach dem Sclimerz 
über Mariens Verschwinden im Scidussclior so 
leicht und fröhlich in den -f Takt übergeht — 
Mariens Duett mit Rübezahl (welches immer wie- 
derholt werden muss) und der Zigeunerchor, so 
wie das Finale des zweyten Aktes, gehören unter 
die schönsten Stücke der Oper. Im dritten Akte 
zeichnet sich besonders das Duett zwischen Franz 
und kübezahl, und dos Terzett des letztem mit 
Marie und Elsa aus. Was die Aufführung betrifil, 
so verdieneil die Repräsentanten der beyden Haupt- 
partiecn Hr. Wiedermann (Rübezahl) und Dem. 
Comet (Marie) viel Lob; bey de sangen ausgezeich- 
net brav. ' 

Dem RubezalU folgte Cherubini's herrliche 
Fanisla, in den meisten Partieen neu, doch lei- 
der nicht genügend besetzt; denn abgerechnet, dass 
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es Dem. Comet an physischer Kraft und Ausdauer 
fiir Partiecn dieser Art gebricht, ist auch Clieru- 
bini's charakteristische Musik durchaus nicht das 
Genre, in wclcheoi sie zu glänzen vermag. 

Sargin sahen wir zum ersten Male von Hru. 
Binder, und er gewährte den Freunden der neuem 
Gesangkunst ein wahics Fest. Dem. Comet (Sophie) 
war heute sehr bey Stimme uud vcialiente, den 
Kranz dos Abends mit diesem ausgezeichneten Ge- 
sangkünsller zu ihcilen. Ur. Kainz ist als Sargins 
Vater immer ganz vorzüglich, und auch Hr. Pod- 
borsky (Montigny) saug diessmal viel besser, als 
seit huiger Zeit. 



Bremen , ini December 182 4 . Eine vollstän- 
dige Uebersicht der musikalischen Kunstleistungen 
in der ersten Hälfte dieses Jalires, würde mehr 
Raum bedürfen, als sonst ein ganzes Jahr; denn 
noch nie ist in Bremen der Jahresbeginn so frucht- 
bar an Erzeugnissen einheimischer und fremder 
Art gL wesen, als diessmal. Concerte folgten auf 
Coiicertc, Opern auf Opern, ein reisender Künst- 
ler auf den andern. Darum hier nur eine kurze 
Andeutung des Vorübergegangenen. 

Aul 7ten Januar Concert des Hm. B. Rom- 
berg. Am 10. und 17. zwey Concerte der Dem. 
Schopf, Sängerin aus Prag, und des Hrn. Joseph 
Wolfram aus Wien auf der Flöte. — Dai-auf 
folgte eine Reihe von Concerten einheimischer 
Künstler. Hr. Theodor Günther, vormals Opern- 
director hier, liess sich am i 4 ten auf der Bratsche 
hören. In diesem Concerte wurden auch aus der 
Oper Muryanthe die Cavatine, Romanze und das 
Jägcrclior (letzteres von vierzig Männerstimmen) sehr 
gut vorgetragen. In der neuen Symphonie von Ries 
wankte im Trio der Menuett das Orchester merklich. 
Lindpainlner’s Ouvertüre aus Sulmonn, gross und 
kühn, in breiten Massen, gelang besser. Beyde Werke 
gefielen sehr; so auch ein Bratschenconcert von Mein- 
liardt. Am aisten blies Hr. Fr. Chr. Funk, Mjisiker 
bey dem bremisch- hanseatischen Feldbataillon, in 
seinem Concerte auf dem cluomatischcn Teuorhorne, 
Varintiouen, eine Polonoise und Concert von Ludwig 
mit Beyfall. Hr. Funk ist auch ein vorzüglicher 
Posaunist und trägt auf seinem Instrumente sehr 
schwele Solo-Sätze mit grosser Fertigkeit vor. 
.\m aUsten war Hrn. Ulilcmonns Concert. Am 
l8ten Febr. sang Dem. Grabau in ihrem Concert 
Arien von Pär, hiozart und Cimorosa mit gewohnter 



Kunstfertigkeit. Diese junge Künstlerin zeichnet 
sich auch als geschickte Klavierspielerin ans. Am 
3 ästen Febr. viertes Abonnements -Concert des Hriu 
Musikdirectors Ochernal, worin er mit seinem 
talentvollen jungen Sohn eine Concertante von Rom- 
berg fiir Violine nnd Bratsche vertrug, und Hr. 
August Ochernal, Sohn, das neueste Kreuzer’scho 
Concert in D moll mit eingelegtem Adagio aus Hrn. 
Spohr’s neunten Violin- Concert in D moll, mit 
vieler Gewandtheit ausfiihrte. Dieser junge Künst- 
ler gab am Sisten März ein eigenes Concert und 
erwarb sicli darin den grössten Beyfall in einem 
Violinconcerte von Mattliäi, einem Adagio von 
seinem Lehrer Uro. Spohr uud dem Bolero von 
Kreutzer. 

Die Herren Ochernal, Vater nnd Sohn, liabeii 
in diesem Winter ein öfientliches Quartett im Con- 
ccrtsaale des KrameramÜianses auf Subscription ei- 
richtet, welches sehr besucht w'ard. Am 7 teil 
April gaben die Herren Helfrich uud Schröter aus 
Bremen, letzterei- ein Schüler von AL Sclinült, 
Concert und ernteten durch Klarinett- und Piano- 
fortespiel veidienten Beyfall ein. Dem Concerte der 
Dem. Clara Schuifucr am raten May, und dem 
des Hrn. Uhlemann, konnte Refer. nicht bcywoli- 
nen. Der Opernsänger Ilr. Jos. Weber sang in 
seinem Concert am 1 fiten Juny, Arien von Win- 
ter und Mozart nicht olme Geschicklichkeit. 

Obige zwölf Concerte fanden im Krtuncramt- 
haussaalc statt, die_ folgenden aller im Schauspicl- 
liausc. Das Musikcorps der Bremischen Bürger- 
Wehr gab drey Concerte (im Februar, März und 
April) unter Mitwirkung verschiedener Kunstfreunde, 
worin Hr. Ulrici, Fagottist aus Bremen , einige Stücke 
seiner Coiuposition, einen Marsch mit obligatem 
Flügelhorn, eine Ouvertüre für blosse Blasinstru- 
mente u. s. w. aufliilirte. Andere Stücke w.areu 
von Hrn. Georg Schmidt theils selbst comjionirt, 
ihcrls lur Blasinstrumente eingerichtet. Auch tra- 
ten liicrhcy Sänger und Solospiclcr auf, worunter 
Ur. De la Croix , einer unserer besten Flötenspieler 
zu nennen ist. Am fiten März Concert „zum Besten 
der Untei'stützungskassc für Musiker“, worin wir 
untern andern wieder das Jägerchor aus Euryanlht 
hörten. Eine vorzügliche italienische Sängerin, 
die beste Erscheinung dieses Jahres in Bremen, 
Mad. Cornega aus Prag gebürtig, vom Theater 
S. Carlo in Neapel, sang in ihrem Concert am 
Ilten May, Arien vou Fucitta, Carafa, Rossml, 

' und die bekannten Violinvariationcu von Rode, 
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Oiit unvergleichlicher Knnet. Hr. Carl Schmicke trug 
eigene Compc»ition auf dem Pianoforte mit BcyfaJl 
vor. Der Musikdirector Joaeph Braun aus Baiem 
spielte in seiner am i 9 ten May auf dem Hörsaale 
der Gelehrtenschule gegebenen musikalischen Abend- 
Unterhaltung mchres von seiner Composition auf 
dem Violoncdl und Pianoforte; seine Gattin sang 
eine Arie aus seiner Open der Prüjungttraum; 
beyde erwiesen sich als achtbare Künstler. 

An Kirchenmusik hörten wir: am Cbar- 
freytage Graun’s Tod Jesu, in der Pctridomkirche 
unter Hm. Riems sorgfältiger Leitung von der 
hiesigen Singakademie aufgefuhrt, welche ausser- 
dem ihre Uebungen in geistlicher Musik auf dem 
Börsensaalc den Winter hindurch unter Hm. Riem’s 
Führung fortscizt, am i 9 ten Juny, ein Orgel- 
concert, gegeben von Hin. Zöllner aus Breslau, 
welcher theils eigene Compositionen, tlieils Fugen 
von S. Bach und Seeger lobcnswerüi vortrug. 3. 
den agsten Juny Haydn's Sehiipfung , in der Ans- 
garikirche unter Hrn, Riems Leitung von der Sing- 
akademie aufgefuhrt. 

Die Opernmusik war nicht minder erfreu- 
lich! Euryanthe wurde zum ersten Mal ganz und 
mit vollem Orchester von Hrn. Grabaus Gesang- 
verein am 5ten May im llörsaale der Gdehrten- 
scliule (als Concertmusik) ausgefuhrt und am alen 
Juny wiederholt. Mad. Sengstack in der Partie 
der Euryanthe, Dem. Grabau als Eglantine, Hr. 
Gennerich und Wessel, als Adolar, Hr. Kalkmann 
als Lysiart und Hr. Eggers als König, bcwaluten 
atiTs Neue ihre Kunstfertigkeit. 

Ausser diesen Vier und zwanzig öffentlichen 
Concerten wurden noch die fünf letzten Unions- 
concerte und die drey des Grabau’schen Gesang- 
(^eins (die aber nicht öffentlich sind), mithin 
überhaupt 3 a Concerte in sechs Monaten gegeben. 

Noch ist die Opernbühne zu erwälinen. 
Im Februar und März trat die schon genannte 
Dem. Schopf in zwölf Gastrollen auf: als Ame- 
naide im Tancred, Donna Anna im Don Juan, 
Prinzessin im Johann von Paria n. s. W. , und 
gcGcl sehr. Neu war die Oper: Die drey Sulla- 
tiinnen, von Süssmayer, worin Mad. Metzner aus 
Dresden noch aufrrat. Leider vei'licss sie uns bald 
daranf. \ ier andere Sängerinnen folgten sodann : 
Mad. Lechncr als Amenaido im Tancred, AgaÜie, 
Rosine und Elvira im Opferfeat (April); Mad. 
Braun vom Kölner Theater, vortrefilich als Königin 



der Nacht, Constanze in der Entjdhnir.g, Elvira 
m Opferfeat u. s, w.; Mad. Jost, geb. Neumaun, 
d:e seitdem bey hiesiger Bühne geblieben ist, als 
Agathe, Amenaide, Desdemona in Rossini’s Otello, 
Myrrha, Donna Anna, Emmcline etc. sehr ach- 
tungswerth. Um diese Zeit trat Hr. Stiobe, vor- 
mals ein geschätztes Mitglied unserer Bühne, jetzt 
in Hannover, als Tamino, Almaviva in Rossini’s 
Barbier von SeviJla etc. auf, und Hr. Gnuen als 
Sarasti-o , Caspar im FreyarhUia etc. er ist seitdem 
hier als Mitglied aufgenommen. Die Teufelamiihle 
von Wenzel Müller kam auch an die Reihe, so 
wie: Daa Zjeben ein Traum, mit neuer Musik 
von Maz Eberwein, die Chöre und Tänze zu den 
beyden Galeerenaklaven und andere. — Precioaa 
und der Freyachtitz sollen die Kasse der' Direction 
seit mehr als einem Jahr über Wasser gehalten 
Jiaben, wran alles zu versinken drohte. Demoix 
Göliring ist als Prcciosa nnübertrefllich. Auch 
gab sie die Emilie im Othello. Mad. Comega 
a^ Italien, ^ Tancred, Rosinetti Rossini’s Bar- 
bier von Sevilla, Röschen in der athönen Mülle- 
rin etc. als Gastrollen im Monat May. Mit ihr 
erreichte unser musikalisches Jahr seine Mittags^ 
höhe. Sie fand einstimmige gerechte Anerkennung 
ihres ausgezeichneten Talents. In einer dramatisch- 
musikalischen Abendimterhaltuug im Theater sang 
sic noch zwey Inteimezzo’s aus der Müllerin und 
dem Barbier von Sevilla zum Bescliluss, die ihrer 
Meisterschaft dos Siegel aufdrücklcn. 



Gieaun. Hier gab am a4sten Decbr. i8s4. 
Ilr. Louis Kübel aus Brauusch weig ein Coucert, 
in welchem er uns mehre der scliwierigsten Com- 
positiouen für das Pianoforte von berüjimten Mei- 
stern hören liess, und durch seinen vorü-efflichco 
Vortrag derselben allgemeinen Beyfall erwaib. 
Auf einer Kunstreise begriffen, wird dieser bescliei- 
dene junge Manu gewiss überall verdiente Aner- 
kennung seines zu grossen Uofihungen berechtigen- 
deu Palents finden, wenn es ihm nur erst gelun- 
gen seyu wird, bekannt zu wei-den. 



Mancherley , in Beziehung auf Muaih und 
verwandte Kunat. 

Man möchte glauben, es komme bey der 
Knust, beym Schaffen und Aufuehmen, niclit viel 
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anf die Ucberzeogungen des Menschen, besonders 
auf diejenigen über höhere, übcisimiliche Dinge 
au; ja einiger Abbruch dem Himmel, dem Ewigen 
getlian, wachse dafür der Erde, dem Sinnlich- 
Schönen zu; die Kunst sey ohnediess ein gröss- 
leutlieib WelÜiches, das diu-ch das Geistliche nur 
verdüstert werde. 

Wenn nur nicht der Mensch aus einem 
Stück wäre, so dass sich sein Gewissen und Wissen 
gegenseitig bestimmen, ln ihm, wie in der Welt, 
regiert und stellt immer das Grosse die kleineren 
Dinge. Wenn nun des Menschen SuUung gegen 
das Ewige niclit gerade ist, wenn er sich absciU 
wendet, so darf man annehmen, dass die Achse 
seines ganzes Wesens eine schiefe Richtung zur 
Welt habe. 

Alles klingt bey uns in die Tiefen unserer 
Ueberzeugungen hinein; ein jeder Moment, von 
welchem überhaupt der Mühe werth ist, zu reden, 
nimmt unsere Ganzheit in Anspruch, und hierin 
gleicht unser Gwnülh einer Halle, die bey jedem 
angesprochenen Ton ilire Tiefe, ihre Wölbungen 
kund giebt, und entweder wie ein Tempel dem 
Klang antwortet, ilm verstärkt, oder wie eine mit 
Geräthschaacn ausgestopfto Rumpelkammer densel- 
ben dämpft und verschlingt. 

Unsere Ueberzeugungen bestehen, in diesem 
Sinne beleuchtet, niclit aus einigen Katechismus- 
Begriffen und Bildci-n. Es ist das Bild der W'elt, 
der Menschheit in uns, als einer Anstalt des Ui^ 
geistes, es ist der volle Strom der Weltgeschichte, 
wie wir ihm entgegen treten, gegen ihn die Arme 
öffnen, und uns von ihm weitei- tragen lassen. 

In dieser Hinsicht ist die Kunst, die schaf- 
fende und die aufgenommene, stets eine organische 
Erscheinung, ordnenden Gesetzen unterliegend. Für 
den Umsichtigen vcrrätli sich jeder durch seine 
Produkte, oder durch Neigung und Abneigung 
gegen fremde Werke; seine Ueberlcgung, seine 
Sittlichkeit blickt durch seinen Gesclimack hindurch. 
Es zeigt sich, ob er auf gleicher Bahn, in dersel- 
ben Richtung mit aller ächten Nationalität sey, 
oder, ob er in irgend einer Scljistheit beiaugeu, 
abseits wandlc. 



Es giebt ein ästhetisches Gewissen und einen 
kategorischen Imperativ für Künstler: Bilde das. 



wovon da wiinschefi kannst, dass es Geschmack 
der Nation werde. 

Wie beym sittlichen Imperativ ist es aber 
auch beym ästhetischen, — über groben Sünden 
schlägt einem das Gewissen, bey minder auffallen- 
den beschwichtigt man sich mit dem Drange der 
Umstände, die ganz subtilen unterlässt nur der 
Zartlülilende, der den Geschmack seiner Nation, 
den Standpunkt der Künste im Ganzen vor Augen 
hat. Und auch hier gehört viel Tugend dazu, 
das nicht zu thun, was die Verdorbenen verlan- 
gen , das zu meiden , was sich die Meisten erlauben. 



Bey den Italienern ist der Gesang schon als 
Form schön, wenn auch der inner J Antlieil, der 
Gedanke, das Gefühl zu fehlen scheint. Bey uns 
Deutschen ist der Gesang niclits, wenn er nicht 
aus der Seele kommt. Man könnte an Schillers 
Gegensatz; Naiv und Sentimental denken, oder au 
den Unterschied zwischen einer schöneu Monuor- 
stalue und einem schönen lebendigen Leib. 



W^o kommt cs, dass dio Menschen immer 
etwas Neues, Schönes hören wollen, und dass, 
wenn es nun beginnt, sie an etwas Anderes den- 
ken , oder plaudern ? Sie hegen immer die stille 
Hoffnung, es tiete ein Meistei- im Erzählen, Sin- 
gen, Spielen, Deklamireu etc. auf, es komme Et- 
was, was sie sogleich ergreife. Wetm diess fclil- 
schlägt, so bescliäftigen sie sich selbst Man muss 
sie also gleich wie mit Fäusten packen. 



Wenn wir Mittelmässiges und Schlechtes zn- 
hören gezwungen sind, so beschwichtigen wir nns' 
mit der Hoffnung, seinerzeit uns am Guten, Clas- 
sischen orbolen zu düi-fen. Wenn aber das Gute 
selbst misslingt. Wenn wir auf der Mittelbalm, dem 
recliten Thalwcge des guten Geschmacks, selbst Un- 
zulänglichkeit statt Kraft, Lauheit statt Wärme 
antreffen, daim stehen wir ratblos, und möchten 
verzweifeln, ob überhaupt das Schöne auf Erden 
noch etwas gelte. 




LeipLig, bey Breithopf und Härtel. Redlgirt unter Verantufortlichheit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 15‘“ Februar. N2 7. ‘82 5. 



Rbcbnsion. 



V ollatändige Singudiule in vier Abtheilungen, 
mit deuttchen , italieniirhen und französischen 
y orbemerhungen und Erläuterungen — — 
von Peter von IVinter, tönigl. Baierschem 
Kapellmeister und Ritter des Civilver- 
dienstordens. Mainz, bey Schott. (Preis des 
ganzen W'erkes in dr-ey starken ließen, l6 
üuid, 13 Xr.) 

fjs ist rühmenswürdig und ganz in der Ordnung, 
wenn bewährte, viclerrabrcne Meister in späten 
Lcbensjoliren , bey allmählich abnehmender Kraß 
der Phantasie und Erfindung, Müsse und Flciss 
darauf verwenden, der Mitwelt die Resultate ihrer 
Kenutnisse und Erfahrungen in gewissen, ihnen 
besonders zusagenden Fächern mitzutheilen und da- 
mit zu ihrer Belehrung, Förderung und höherei' 
Ausbildung beyzutragen. üicss thut nun hier der 
um die Tonkunst seit fünfzig Jalu'en verdiente 
Winter, den Deutschland, Frankreich und Italien 
am liebsten unter dem Namen des Verf.s des 
unterbrochenen Opferfestes, einer Oper, die, wie 
sehr wenige, seit 1796 sich auf den Bülmen er- 
halten hat und immer von neuem mit Dank em- 
pfangen wird, begrüssen; und thut es in einem 
Faclie, dem im hohen Grade gewachsen zu seyn, 
Jedermann ihm zugesteht, wenn er auch nur diese 
und andere Opern von ilim kennt, odersicli seiner 
ausgezeichneten Gesang -Schüler und Schülerinueu 
(z. B. der ti'eßlichen Metzgei' -Vespermann) eriun- 
rrt. Diesem nach kann cs kaum fehlen, dass 
ein Jeder, der, von welcher Seite und in welcher 
besQndem Absicht es sey, an Gesang und Sing- 
kunst Antheil nimmt, diesem ausßihrliclien Werke 
mit Achtung und den besten Erwai-tungen entge- 
gengehen werde. Zwar ist nicht zu läugnen, dass, 
um so als Lehrer hervorzutreten, das Wissen, die 
17. Iihrgang. 



umfassende, gründliche Kenntuiss der Sache, wie- 
wohl das erste, doch niclit das einzige Erforder- 
niss sey: man muss, was man weiss, was man 
umfassend und gründlich kennt, auch zu ordnen 
und wohl auszusprechen vermögen; und diess haben 
von jeher, aus leicht zu entdeckenden Ursachen, 
nui^ wenige Tonkünstler vermocht: indessen, wenn, 
wie hier, die Rede ist von etwas durchaus Prak- 
tischem, und von einer Lehre bey weiten zunächst 
durch Praktisches (dui'ch Exempel, vorgezeichnete 
Uebungen etc.): so wird der Billige mit jenem es 
nicht zu genau nehmen, wenn nur diess Lctztei-c 
wahrhaß vorzüglich ist; obgleich er sich freylich 
den Wunsch erlauben darf, dass auch in der An- 
ordnung und der Lehre durch Worte Manches 
anders und besser seyn möchte. 

Das sind die Ansichten und Gesinnungen, 
womit Rcc. an die Bekanntschaß mit diesem Werke 
gegangen ist und nun an die Anzeige desselben 
geht. Er hat nicht unterlassen wollen, sie gleich 
im Voraus zu erklären, tlieils damit man in sein 
Urtheil leichter eingehen könne, tlieils weil sich 
Manches, was er zu sagen vorhat, der Natur der 
Sache nach niclit eigentlich durch Worte beweisen 
lässt, und Anderes, kann es auch durch Worte 
bewiesen werden, deren viel mehre notlrwemlig 
machen würde, als er sich verstatten darf. 

Das W'^erk hat des Textes sehr wenig. Der 
Verf. hat sielt beschränkt auf kurze Voreriimerun- 
gen zu jeder Abtheiinng und auf einzelne noch 
kürzere Randbemerkungen bey besonderen Gelegen- 
heiten. Dieser Text ist, wie auch der Titel an- 
giebt, in deutscher, italienischer und französischer 
Sprache geliefert, so dass er in doppelt gespaltenen 
Columnen — was aber bey der Breite des grossen 
Formals keinen Ucbclstaud giebt — gestochen wor- 
den ist. Nur der allgemeinere „Vorbericht“, der 
i^e Absichten des Verf.s mit dem Ganzen nnd des 
letztem kurze Uebersicht enthält, ist bloss deutsch. 

7 
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„Das sdionstc und rülirendste Instrument“, 
bcgiimt der Verf., „welches der Mensel) aus den 
Händen der gütigen Natur empfangen hat, ist seine 
Stimme. Er kaim duixh Worte seinen Melodicen 
Leben und Bedeutung geben, die verborgensten 
Gefiilde seines Herzens, jede Leidenschaft in die 
Wii'Uiclikeit hervorrufen und alle Akkorde der 
Seele mächtig erschüttern. Welche freudige Em- 
pfindung erweckt nicht schon das einfache Lied 
der frohen Alpenbewohnerin“ etc. „Gescliie])t scl)on 
diess letztere, um wie grösser“, fahrt liem.-ich der 
^'erf. fort, „soll bey dem gebildeten Sänger die 
Wirkung seyn, wenn Kunst und geregelte Phan- 
tasie seinen Gesang beleben. Ich sage: soll; deim 
wie oft überschreiten, durch Eigendünkel verleitet, 
nicht selbst erfahrene Sänger die ihnen von der 
Natur angewieseueu Grenzen; wie noch öfter wer- 
den die herrlirhsten Gaben, statt i:t die Geheim- 
nisse der Kunst sic eiuzuweihen, vernachlässigt 
und als blosser Broterwerb geistlos und mechanisch 
verbraucht“’ — (Was der Verf. hier sagt, ist 
wahr; daran halten wir uns und mäkeln nicht an 
gewissen, nicht scharf genug begränzten Begriffen 
und dgl.) Man möge das Werk“, sagt der Verf. 
hernach, „nicht als Composition, sondern als eine 
Anweisung zur Gesangbildung betrachten, gestützt 
auf eigene Erfahrungen an deti ersten Thcateni 
Europa’s, au den grössten Sängern der neucra 
Zeit und als Opera- Compositeui-“. (Der grossen 
Kirchensänger wird nicht gedacht; und inderThat 
giebt cs deren, in wiefern sie eine eigene, selbst- 
ständige Klasse bilden und ihre Vortragsart eine 
eigene, selbstständige ist, seit einem halben Jalu^ 
hunderte kaum noch irgendwo. Die hierin sich 
vorzüglich gezeigt haben oder zeigen , im Solo näm- 
lich, massigen, beschränken und modificiren nur 
ihreti Operngesang nach Ort und Gegenstand ; wie 
ja auch bey weitem die meisten Kirchencomponi- 
sten nur ihre Opera-Compositionen nach Ort und 
Gegenstand mässigen, beschränken, modificiren — 
wenn sie das tlmn — und gewisse Formen, die 
auf dem Theater nicht statthaben können, weil sie 
dem Fortschreiten der Handlung entgegen sind — 
Fugen z. B. — nicht ganz unangewendet lassen. 
Vor ohngefähr hundert Jahren besass Deutschland 
keine wahre Opern-, aber wahre Kirchenmusik, 
mithin auch keine waliren Opern-, aber wahi-e 
Kirclicnsänger : heydes zugleich, und beydes iti 
hoher Vollendung, aber ganz gesondert, im Styl 
wie im Ausdruck und der Vortragsart, besass nur 



Italien.) — Der Verf. versichert in der Folge, 
dem Sänger alle Vortlieilc zur Praxis seiner Kunst 
an die Hand gegeben, die Elementarkenntuissc aller 
Musik (wie billig) vorausgesetzt, der stufenweisen 
ForUclircitung iu jener sich sorgfältig beflisseu zu 
haben etc. 

Diesem nach enthält die erste Abtheilung 
Uebungen zur Bildung der Stimme selbst und der 
Intonation; dann „Tonsprünge“. (Nicht das, was 
man im Bravourgesangc so zu nennen pflegt, son- 
dern weitere Intervalle. — Diese Uebungen hat 
der Verf. erst für eine, dann für melurc, beson- 
ders di-ey, aber dem Tonumfänge nach gleiche 
Stimmen, z. B. drey Soprane, ausgearbeitet, weil 
viele Sänger, wenn sie eine zweyte oder dritte 
Partie übernehmen, nicht mehr rein und fest, son- 
dern wankend und unsicher intouiren. Das ist 
eben so richtig bemerkt, als es durch öfleres Ein- 
üben des hier Vorgeschriebenen — Ohr, Geuauig- 
keit und ausdauernden Fleiss vorausgesetzt — be- 
seitigt werden wird. Diess Verfoliren des Verf.s 
ist unbedingt zu rühmen. Indessen wäre, nach 
unserer Meynung, rätlilicli gewesen, hier in Lelire 
und Beyspielen wenigstens das Nöthigste noch von 
dem beyzubringen , was sonst noch zu den Ele- 
menten, nicht der Musik überhaupt, aber jedes 
guten Gesanges, gleichfalls gehört, und was, fast 
ohne Ausnahme, kein Sänger von selbst mitbringt, 
was aber, ist es im Anfänge der Ausbildung ver- 
nachlässigt, sehr schwer und darum höchstselten 
befi'iedigend nachgeholet wird: z. B. genügsames 
und sonst gehöriges Oeffricn des Mundes ; bestimm- 
tes, deutliches und woliUautcndes Aussprechen, 
nicht bloss der Vokale — dessen wird liier und 
in der Folge noch mehr gedacht — sondern auch 
der Sylben und Worte, besonders der schwierigeren 
deulscheu. Zwar handelt davon jede gute Gesang- 
lelu'e: aber es muss doch noch nicht bekannt ge- 
nug seyn und noch weniger von den Schülern ge- 
übt genug werden; denn woher käme es sonst, 
dass ohne Verglcicli die meisten, auch der sonst 
gescliicktesten Sänger in dieser Hinsicht von den 
Italienern nicht nur, sondern auch von den Fran- 
zosen, bey ihrer für den Gesang gleichfalls so 
schwierigen Sprache, beschämt würden? Bey jenen 
beyden Nationen zwingt überdiess das Publikum 
seine Sänger; der Italiener muss gut aussprechen, 
Weil man Um sonst nicht hören mag; der Franzos 
muss es, weil er meist etwas auszuspreclien be- 
kömmt, das wei'th ist verstauden zu werden, und 
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w«il vielen seiner Zubörcr melu* au Jen Worten, 
als an den Tönen liegt: aber iu Dentscbland ist 
das Fubbkum in dieser Uiusicbt viel zu nachsich- 
tig. Was soll den Säuger uöthigen, auch darin 
seine Schuldigkeit zu thun, wenn es ilm noch viele 
Milbe und Anstrengung kostet? Wie sollte cs ibu 
aber diese nicht kosten, wenn er nicht gleich An- 
fangs die natürlichen Hindernisse besiegt und das 
Rechte und Angenehme sich zu eigen gemacht bat?) 

Die zweyte Abtheilnng lehrt alle Intervalle 
getragen (mit Portamento) intoniren. Dami foW 
gen obugelalur dreyssig Scalen, wo der Uebergang 
von einem Tone zum andern eine verzierende fio' 
wegung hat (Nicht wenige dieser Uebungen wer- 
den dem Sänger, der nur erst jenes in der Gewalt 
hat, schwer fallen: lässt er aber nicht ab, so wird 
er die grössten Vortheile von Urnen haben; denn 
an sich sind sie trefflich, klingen auch angenehm, 
verscliiedene sind sogar, noch abgesehen von iiirem 
eigentlichen Zweck, ausgczeicbnete kleine Musik- 
stücke, so dass sie des Säugers Bemühen durch 
Vergnügen erleichtern; es hätte sie schwerlich ein 
anderer, als solch ein vielerfahrener, kunstgeübter 
Meister so schreiben können, — Es wird gcratlien, 
diese Uebungen erat bloss auf dem Vokal A, und 
nur hernach mit den untcrgeleglen Worten aus- 
fuhren zu lassen. Der Ratli ist gut, wie jeder 
erfahrne Gesanglehrcr weiss; er reiclit aber nicht 
aus, wenn, wie gewöhnlich, nidit gleich Jiir die 
anderen Vokale gesorgt . wird. Rec. weiss recht 
wolU, dass A bey allen Vorübungen und Solfeg- 
gien, und worum er der Uauptvokal bleiben müsse: 
aber es ist doch gor zu anstösslg, dass z. B. eben 
jetzt zwey der allervorzügbchsten , ja berüluntestcn 
deutschen Sängerinnen scldechterdings kein £ im 
Gesäuge rein und wohllautend aussprechen können, 
sondern dass es klingt fast wie Ae; das 1 fast wie 
e-i etc. und es überhef ihn, als würde, er mit 
kaltem Wasser begossen, wie er die eine dieser 
wahrhaft ausgezeichneten Virtuosinnen z. B. iu der 
Arie aus F dur in Haydn’s Schöpfung die oft vor- 
kommende, in der Melodie licrvorgebobene und 
ausgedehnte „Liebe“ („girrt das zarte Taubenpaar“) 
zu einer „Le-ibe“ geworden hören iiiusslc. Noch 
einmal: Unsere Fublika sind nach und nach der- 
gleichen gewohnt worden, bemerken cs nicht mehr 
oder lassen docli gemäcldicli es hingehen: aber 
man macht ja so oft Redens davon, dass die Künst- 
ler das Publikum bilden und bilden müssen ; warum 
nicht auch darin? Und wollen sie das: müssen sic 



nicht zuvor selber darin gebildet seyu ? Das uebeu- 
bey; und mit Vei'gnügen lenkt Rec. auf Hrn. v. 
W.’s Work em; denn Er bat die anderen Vokale 
mellt vergessen , sondern auch eine Reilie Uebungen 
auf das ehrliche, alle do, rc, mi, und heimarh 
mit andrnu Texte, deutschem oder italieuiscbeni, 
folgen lassen. Selbst kirclilich -lateinische Texte 
sind nicht ganz übergangen. 

Die dritte Abtheiluug cntliält nun eigent- 
liche, grössere Solfeggicu, bestimmt, was man bis- 
lier richtig voi-tragen gelernt, nun erweitern und 
steigern, vorzüglich aber, mit Ausdruck vor- 
tragen zu lernen ; wcssbalb sie selbst sehr ver- 
scliiedenai'tigen Ausdrucks, vom Sanften und Mil- 
den bis zum AfTektvoUen und WUdeu, erfunden 
und vom Componisten ausgefübrt sind. Für diese 
nicht Iciclite Arbeit wird jeder Sachverständige dem 
Wackem Meister Dank sagen, ohne dass wir dazu 
zu ermuntern brauchen. Diese Solfeggicn sind 
nicht nur ihi'em Zwecke angemessen , sondern auch 
ausserdem grossentheils anziehende, angenehm un- 
terhaltende Musikstücke. Sie dürfen mit Ehren 
neben die, Righini’s, (für den Sopran und für dm 
Bass) treten; und diese hält Rec, unter den mo- 
dernen für die besten von allen vorhandenen. — 
l.a folgen hierauf Uebungen für das, was mau 
ehedem in Lehrbüchera den musikalisch -zicrUchen 
Gesang nannte: Anwendung der Vor- und Naeh- 
schläge, Pralltriller u. dgl, m.; was wohl passen- 
der den ersten Platz iu dieser Abtheiluug einge- 
nommen hätte. Nicht Weniges in diesen Uebun- 
gen ist, nämlich vollkommen aus/u fuhren, ziem- 
lich schwer: aber das ist kein Tadel. In eine 
vollständige Singsehulc gehört auch das Schwere; 
und presst es dem Zöglinge zuweilen einen Seufzer 
aus: so hat das gar nichts zu sagen. Er wisse: 
wenn in der ganzen weilen Welt irgend etwas 
wahrhaft Vorzügliclies, was es auch sey, zustande 
kommen soll, so gcht's nicht olme dergleichen 
Stussseufzer ab. Die rechten Leute schluckm sie 
hinter und gehen frisch an’s Werk. 

Die vierte Abtheilung endlich bringt eine 
Menge Figuren, Rouladen, Fermaten, Cadenzen, 
Ausschmückungen aller Art, worauf verschiedene 
Themata mit Variationen, wo nun von alle dem 
Gebrauch gemacht und alles das noch viel höher 
geti-ieben wird, folgen. Durch dieses soll mm der 
feine und superfeine Geschmack unserer Tage, so 
wie die grösste Fertigkeit und Gewandtheit der 
Kehle, errungen werden. Der Verf, geht hierin 
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weit, sehr Weit; selbst Rossini hat den Sängern 
nicht alles das xugetnutliet, selbst die Catalaui in 
ihrer Bliiüienzeit nicht alles das ausgeführt, was 
hier mitunlerläuR. Ehemals sclu-ich man die Arien 
gerade für die grössten Sänger liöcfasleiurach; man 
ikiuirte sie bloss, und ühcrlicss nun die weitere 
Ausführung und Ausschmückung dem V'iituosen. 
(Mau lese darüber , so wie über Verwandtes: Rovh- 
litz. Für Freunde der Tonhunst. L<^ipzig, bey 
Cnobloch, l8a4.) Das konnte man; denn die Gc- 
sangvLrtuosen waren so gründlich unterrichtete, so 
wahrhafte Künstler, als die Compouisten selbst, 
und zuweilen übertrafen sie sie darin noch: jetzt 
kann man's nicht mehr; denn die Gesangvirtuosen 
aller Nationen Europa's sind nur noch talentvolle 
und äusserst geschickte Praktiker. Freylich musste 
bey jenem Verfahren weit mehrFreyheit und Seele, 
und muss bey diesem weit mehr Mechanismus in 
den Vortrag kommen: aber es ist einmal so, und 
W'cr kann’s ändern, bis cs seine Zeit ra-fiillct hat? 
Ur, V. AV. kennt seine Zeit: Rossini kennt sic 
nuclu Er verlbeidigt sich so: Die Leute woUcn's 
so haben ; überall wollen sie cs so haben. Schriebe 
man einfach : die Sänger fuhren doch aus nacli 
üben und unten ; denn sie wollen gefallen und 
müssen es wollen. Aber da sic jetzt fast alle we- 
der Haimonie verstehen, noch guten Geschmack 
oder gar eigene Erfindungsgabe besitzen: so machen 
sic es schlecht oder gemein , oder wiederholen bloss 
der Eine den Andern oder Einer sich selbst. 
Da schreibe ich’s ihnen lieber vor, und gebe 
ihnen, dass sie genug daran haben etc. Nimmt 
man seincD Standpunkt: wer kann’s tadeln? „Man 
soll ihn nicht nehmen 1“ Dos ist leicht gesagt, 
doch schwer gethon. Lebt nur in der Welt, für 
die W^clt , von der Welt — der grossen nämlich 
und vornehmen und reichen! Das muss ja aber 
der Künstler, der gelten will. Anders ist es, und 
anders muss cs seyn und immer mehr abgetrennt 
w'erdcn, in der kleinen, der frey erwählten und 
leitbaren Welt. Dahin gehören in der Regel weder 
die Virtuosen, nocli die Compouisten für sie; und 
das ist Bcyden ganz und gar nicht zum Nachtheil, 
ganz und gar nicht zur Herabsetzung gesprochen. 
So ohngefahr mag auch unser Verf. denken. Auch 
er s(du*ieb ehemals ziemlich einfach, obgleich nicht 
skizzenhaR, wie wir’s oben ausdrückten — denn 
das passte schon damals nicht mehr: jetzt aber 
schreibt er, wie Figura zeigt — denn jetzt passt 
das, nämlich für den, der sioh zum Virtuosen 



bilden, oder sich seine Virtuosität erhalten und 
steige™ will. Daran thut Ur. v. W. ganz recht, 
und ist das in der Ordnung, sollte er’s auch hin 
und wieder wirklich zu weit getrieben haben. 
Weim nun aber die Nicht- Virtuosen, und die es 
weder werden können, noch werdc-n wollen; wenn 
die zarten Fräulein am Piano oder die schmucken 
Herren mit der Guitarre, ehe sic einen Ton, ganz 
wie es seyn soll, halten, tragen und abstufen kön- 
nen, auf dergleichen Fermaten und Variationen 
erpicht sind: so thun sie daran nicht recht, und 
ist das nicht in der Ordnung; aber unser Verf. 
kann nicht dafür. Ernstlich genommen, ist Letz- 
tes auch kaum der Rede werth. Die jungen Herr- 
schaften verlieren am Ende doch nichts, als die 
Zeit, mit der sie ohnehin selten wissen, was an- 
fangen; nnd den lieben Ihrigen oder guten Freun- 
den vom Hause macht’s doch wohl Spass: Spass 
aber vor guter Tafel ist gesund und ermuntert 
auch zur Unterhaltung dann während derselben. 
Virtuosen aber und die cs wirklich werden wollen, 
wie gesagt, die müssen jetzt dergleichen lernen; 
und eine vollständige Singschule ist auch, und 
wahrlich nicht zuletzt, für diese: sie aber müssen 
immer weiter, sonst gehen sie zurück. 

Diess möge genug seyn, um diess Werk be- 
währten Geistes, ausgebreitetcr Erfahrung und vie- 
len Fleisses den Lesern dieser Blätter anzukündi- 
gen und sie im Voraus auf das aufmerksam zu 
machen, was es enthält. In das Einzelne weiter 
einzngelicn, verbietet seine grosse Reichhaltigkeit 
und unser Raum. Es wäi'e auch, dünkt uns, 
unnöthig; und laiigweih'g obendrein. Dem Verf., 
der mit Fug nnd Recht des Glaubens seyn kann, 
auch durch diese Arbeit der Kunst, welcher er 
sein Leben geweiht, fordeilich und dienstlich ge- 
worden zu seyn, scy dafür Dank gesagt. • 

Der Stich des Werkes ist in den Noten sehr 
gut, iin Texte nicht correkt genng. Das Papier 
ist schön und dauorhafl, wie sich das besonders 
für ein Werk, das so ofl zur Hand genommen 
I werden und für das ganze Leben ausdauern soll, 
' gehört. Der Pi-eis ist fi-eylich nicht gering, doch 
für die Stärke des Werkes auch nicht zu hoch. 
Kann man doch für das, was cs bietet, auch zur 
I Unterhaltung, für zehnmal so viel einzelne Ge- 
sangstücke entbehren. — Sollte cs zu einer neuen 
I Auflage kommen , so wäre den Verlegern anzurathen, 
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den Text einein Gelehrten, der zugleich ein guter 
Musiker wäre, zu einer Revision in Hinsicht auf 
manches, hier freylich nicht ^Vcsenllichc, anzu- 
vertrauen; wogegen der Verf. gewiss nichts haben 
würde, wenn nur überall stehen bliebe, was er 
hat sagen wollen und auch wirklich, nui* uiclit 
immer auf die passendste Art, gesagt hat. 



Nachricuten. 



Mailand, Herbstopern in Italien. (Fort- 
setmng). Wie bereits gemeldet, verursachte an- 
fänglich die neue Impresa mit den neuen Sängern 
einen starkem Zufluss von Zuhörern ; sobald aber 
der Reiz der Neuheit abnahm, verminderte sich 
auch jener Zufluss, und das Theater wurde schon 
im October wenig besucht. Hiezu kam noch, dass 
im November zwey Spektakel verunglückten, Hrn. 
Taglioni's neues Ballet: Bianca di Messina, in 
welchem zugleich das armselige Costum aufllel, 
nnd Carafa’s neue und lange Opei- : il Sonnamhulo, 
in der man nichts neues, aber viel altes, das mo- 
dern seyn sollte, zu hören bekam. Jetzt ist es 
überhaupt für nicht pliantasiereichc Componisten 
ein W^agstück, eine Oper zu schreiben. Rossini 
hat b^anutlich das Cabalettenwcsen , die Cmsccndus, 
den Schlussfall in die weiche Tonart, die Bcttcl- 
cadenz mit ihrcu Varianten und andere musikali- 
sche Knifle, die Janitscharenmusik u. s. w. , die 
alle vor ihm schon reichlich existirten, zur gröss- 
ten Ausbildung gebracht, und seine Opern darauf 
gestützt. Hat man nun keine andern Ressourcen 
als diese, so heisst es, man habe Rossini bestohlen 
oder nachgeahmt, selbst bey Mosca oder Generali 
etc. , -die ihm doch zum Theil den Weg gebahnt; 
schlägt man andere Wege ein, so ist man schon 
zum Voraus gewiss, dem grössten Theilo des Pub- 
likums nicht zu gefallen. Andererseits freylich ist 
jetzt vielleicht auch nichts leichter, als, eine Oper 
zu schreiben. Ein wenig Handwerk ; einige pikante 
neue M^odiccti für Cabaletten u. s, w. (gleichviel, 
ob fremdes Eigenthum oder nicht), hier und da 
einige schöne Harmoniegänge aus der deutschen 
Schule, um manchmal auch gelehrt zu scheinen; 
Contraste in Menge, auch auf Kosten des Sinnes; 
Lärm, um die Zuhörer wach zu erhalten, und 
die moderne Oper ist fertig. Carafa’s Sonnamhulo, 
der einige nicht üble Stücke, aber, wie gesagt, nichts 



neues cntlüclt, und noch dazu sehr lang ausfiel, 
entging dem cbenbcTÜhrten ^'ol•wurfe nicht, und 
wurde mit Noth viermal gegcbcti. Der Text (nach 
einem französischen Romane bcai'beitet) mag zu 
dieser ungünstigen Aufnahme das seinige beygetra- 
gen haben, denn bey all seiner Schönheit war er 
für Italien doch zu romantisch. Als ein Muster 
von Einheit kann man das Andante der Ouvertüre 
aufstclien. Es beginnt mit zwey Variationen für 
N'ioloncell und Klarinette ohne vorausgegangenes 
Thema, worauf unmittelbar ein ganz heterogenes 
Thema folgt, etc. Carafa hat übrigens den helden- 
müthigen Entschluss gefasst, in dieser seiner neuen 
Oper die Banda (zu deutsch , die Janitscharenmusik) 
abzuschaffen. ^Venn diess, wie er sagte, auch in 
seinen künftigen Opern der Fall scyii wird, so 
macht der Sonnamhulo eine grosse Epoche in der 
Geschichte der italienischen, besonders der heutigen 
Oper. Schwerheh wird man ihn aber bey uns 
nachahmen, um nicht dieses köstliche tägliciie Brot 
so wohl den Zuhörern als den armen Spielenden 
zu entziehen ; von letzteren würden dadurch in Ita- 
lien viele an den Bettelstab gebracht werden. Nach 
dem Falle des Sonnamhulo fing man wieder da 
capo au. Am meisten wurde die Semiramis, sel- 
tener die Donna del lago, am seltensten Toroaldo 
e Dorlisca bis Endo Novembers (dem Schlüsse der 
j Stagione) wiederholt. Die Semiramis (eigentlich 
die bereits in vorigem Jahr angezeigten Stücke 
daraus: nämlich die Introduction und ein Tempo 
eines Duetts im ersten Akte, ein Tempo eines 
Duetts, ein Terzettino und Galli’s Scene im zwej'- 
I teil Akte) gciällt jetzt über alles! Mehre Mailänder, 
versteht sicli Niclitkcnner, halten sie sogar für die 
I schönste Oper ilucs Lieblings, und finden in der- 
selben eine ganz neue Musik. Es würde nicht 
i schwel' seyn, die grösstcntheils masquirten eigenen 
und fremden Ideen, die Rossini in dieser Oper 
entwickelt hat, nebst den geradezu abgcschricbcuen 
fi'cmdcii Stellen in derselben hier aufzuzählen. Erst 
unlängst versicherte mich ein Venezianischer Mai> 

I quis, Rossini selbst habe ihm bekannt, die Musik 
I zum ersten brillanten Chor der Introduction scy 
aus einem zu Wien gegebenen ungai'ischen Ballet 
(wenn ich nicht irre, dem yolhsfest in Kisber)} 
so soll auch die Neapolitana ira zweyten Akte 
niclit ihm gehören; aber dem Glückskinde verzeiht 
man alles. — 

Concertc gaben in dieser Stagione: den aosten, 
im Conservatorium, Mad. Maria Szymanowska, 
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erste Klaviersplelenn J. M. der Kaiserin von Russ- 
land. Sic spielte ein Pianoforteconcert von Hum- 
mel, ein Notturno von Field, doi'auf ein brillantes 
Rondo von Klengel, und batte zwar wenig Zuhö- 
rer, aber vielen Beyfall. ZufaUigerweise konnte 
Ref. diesem Concerte nicht beywoliuen, er hört aber 
allgemein, dass Mad. S, mit vieler Anmuth spielen 
soll. — Hr. Antonio Dali’ Occa aus Bologna, erster 
Contrabassist S. M. des Kaisers von Russland, 
auch in Deutschland bekannt, liess sich den aasten 
Octobei- im grossen Theater mit einem Adagio 
und Rondo von Rode und mit Variationen über 
ein i'ussischcs Thema auf dem Conti'ebasse (eigent- 
lich Violone, ein Mittelding zwischen Conti’cbass 
und Violoncell) hören. Er fand nur in beyden 
ersteren Stücken Beyfallj im Grunde waren alle 
drey Stücke nicht am besten gewählt und nicht 
besonders für das Instrument berechnet; das fast 
ununterbrochene Spiel in den hohen Oclaven wui"de 
zuletzt eimüdimd. Auch Hr. Dali’ Occa hatte W'o- 
nig Zuhörer, Wie diess in Italien ini Monat Odo— 
her, welchen der grösste Theil der wohlhabenden 
Klasse und auch minder bemittelte auf dem Eaude 
zubringeu, nicht anders seyu kann. Der Künst- 
ler gab nachher in Brescia ebenfalls Concert, 
worauf er nach Parma ging; jetzt hält er sich eine 
Zeit lang in seiner Vaterstadt Bologna auf, später 
gedenkt er Mittel- und Unteritalicn zu bereisen. — 
Mad. Giulia Pai'aviciui, aus Mailand, eine eben- 
falls in Deutschland bekannte Violinspielerin, gab 
den 1 gteu November im grossen Thcatei’ eine mu- 
sikalische Akademie, worin sie ein Violincoiioert 
von Rode, eine Romanze und Rondo von Kreutzer 
und Variationen spielte. Letztere abgereclinet, fand 
sie damit bey den zalilreichen Zuhörern grossen 
und verdienten Beyfall. Bey dieser Gelegenheit 
hess sich auch der bereits in diesen Blättern er- 
isähutc geschickte Stabstrompeter Thomas auf der 
Klappenlrompcte mit Beyfall hören. Er ist nicht 
aus Deulschböhmcn gebürtig, wie Ref. damals dem 
Gerüchte iiachsagte, sondern aus dem eigentlichen 
Böhmen. Die in diesen drey Coucerten von den 
Damen Favell’, Schiroli, Herrn Dupoiit und den 
beyden Galli vorgetragenen Siugstücke waren von 
Coccia, Mercadante, Fucita, Rossini, Cimarosa, 
Mayr und Mozart. Ilr. Augelo Casirola aus Tor- 
toua gab den aösten December im Theater Rc eine 
ausserordentlidie Akademie (so iiiess es auf dem 
Zettel), und spielte in derselben das erste Tempo 
eines Violinconcerts von Hrn. Zamboui mit fest- 



stehendem Bogen (l’arco fermo); ein von ilim com-, 
ponirtes Larghetto und Rondo auf gewöhnliche 
Art; ein Rossini'sches 'Thema mit Variationen auf 
der G- Saite, worin er angeblich verschiedeno 
Saiten» und Blasinstrumente nachahnite; Variatio- 
nen von Mad. Catalani , abermals mit feststehendem 
Bogen, und endlich zum ersten Male eine Suo- 
nata Khenoaa mit zwey Violinen und zwey Bogen. 
Das heisst wohl die kostbare Zeit verschwenden, 
um durch schwerere Mittel seinen Zweck nicht zu 
erreichen! Hr. C. befestigt den Bogen senkrecht 
au einem Tische, und spielt mit der Geige darauf, 
so gut er kann. Dass bey dieser verkehrten Ver- 
iahrungsart die Töne öilers kratzen und schreyen, 
ist schon daraus begreiflich, weil der untere schwere 
Theil der Geige in die rechte, und der obere und 
leichte Theil in die linke Hand zu liegen kommt, 
mithin auf einer Seite die grössere Last mit der 
stärkem Krall vereint ist, und auch dem Geübte- 
sten das Spiel unsicher macht; dos Ganze mit der 
Attitüde des Spielers gewährt überdiess keinen 
schönen Anblick. Dos Larghetto und Rondo trug 
der Hr. Concertgeber wie gewöhnlich vor, aber 
ohne Geschmack, imd mit einer schlechten Bogen- 
fiibrung. In den Variationen auf der G- Saite 
ahmte er besonders die Trompete (vielmehr Schnarr- 
töne) nach, und liess öfters Flageolettöne hören: 
das waren die verschiedenen Saiten- und Blasin- 
strumente; doch nahm sich eine Variation niclit 
übel aus. Bey der scherzhaften Sonate waren zwey 
Geigeu wagrecht, und zwai- mit den Köpfen ge- 
geneinander durch Schrauben auf einem Tische 
befestigt , worauf llr. C. mit einem Bogen in jeder 
Hand rechts und links sägte, während das Orches- 
ter die sogenannte Sonate spielte. Worin eigcul- 
lich diese Neuigkeit besteht, kann Niemand erratheu, 
da sich der Erhiider derselben nicht in der Nähe 
mit ihr producircii will. Ref. seinen es, als wäre 
die eine Violine im Quartsextenakkord und die 

c c 

andere im Dreyklange gestimmt (z. B. ‘ | ). Die 

c c 

Tonart des einförmigen, absichtlich kurzgefassten 
Stückes ist Referenten entfallen. Das letzte ausge- 
nommen, fanden all diese Kinderspiele mehr oder 
weuiger Beyfall, an dem frcylich kein verständiger' 
Zuhörer Theil nahm; ja, mancher würde das The- 
ater schon nacli dem ersten Stücke verlassen haben, 
hätte ihn nicht die Neugierde, dos letzte zu hören 
zürückgehalten. Dass Hr. Casirola aucli in Neapel, 
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Rom, Triebt etc. Beyfall fand und sogar bewun- 
dert wurde, melden wenigstens die Zeitungen ans 
diesen Städten. — Noch eine Neuigkeit: das un- 
unvollständige Orchester Hess in lim. Casirola's 
Concert Mozart’s Ouveilure zur Zauberflöte hören, 
iu welcher der Contrebass da, wo es tliunUch war, 
auch die Violastimme spielte. 

Neapel. Teati'o 8. Carlo. Die neue Oper 
Aletaandro nelle Jndie, von lim. Paciui, fand 
eine sehr mittelmässige Aufnahme, wurde aber in 
der Folge doch öfters gegeben, weil die Tosi in 
ihrer Rollo sclir gefiel und weil die nachher gc- 
gcbeue neue Oper Berenice, von Urn. Raimondi, 
ganz dnrchCel. Ein ähnliches Schicksal halte Ende 
Novembers die neue Operette Tamerlano von Urn. 
Sitpienza. — — Teatro nuovo. Hier ist noch nachzu- 
tragen die neue Oper Bmilia (nach neapolitanischer 
Manier mit Prosa), von Urn. Donizetti, die erat 
nach mehren Vorstellungen gefallen haben soll. — 
Es ist nun entschieden, dass Ur. Barbaja künftiges 
Frühjahr wieder die Dircction der beyden königli- 
chen Uoftlieater übernimmt. — Der Hof verlor 
seine beyden Kapellmeister, Giacomo Tritto und 
Luigi Mosca. Ersterer, geboren zu Altamura in 
der Provinz Bari im J. i; 34 , und seit 1780 
öflenUicher Lehrer des Contrapunkts im hiesigen 
Cunservatorinm, starb am i7ten September 1834. 
Er war ein Schüler des berühmten Cafaro, und 
schrieb viele Theater- und Kirchenmusik. Seine 
besten Opern sind: Jl Principe riconoaciuto 

(1780), La »cuola degli amanti (1781), La 
vergine del aale (1787), La prova reciproca 
(1789)» La Ginecra di ScoziaxmdGli Americani, 
sämmtlich iur Neapel; Apelle e Campaape 
für Mailand; Arminia, I Ragiri acoperti, Ceaare 
in Egitto, in den Jahren 1788 — 88, 180Ö für 
Rom. Seine vorzüglichsten Kirchencompositionen 
sind: eine Messe für acht Realstiramen und zwey 
Orchester, ein vierstimmiges Credo, ein Beatus 
vir tmd ein Miserere für zwey Chöre, ln den 
letzten Jahren erschienen von ihm zu MaiLtnd öf- 
fenüidi im Drucke: Partimenti , und eine Senat a 
di Cantrappunto , worüber bereits in diesen Blättern 
melu' gesagt wurden Ist. Tritto war übrigens 
als ein sehr reditlicher Manu geachtet. Luigi 
Mosca, ein vortreflliciier Mensch und zugleich vor- 
züglicher Gesauglelirer des königl. Musik -Collegi- 
ums, war Vice- Hof kapellmeistcr, und schrieb 
mehre Opern tmd Kirchenmusiken. Sein Verlust 
wird sowohl von Neapel als von den Fremden , die 



ihn kannten, allgemein bedauert. Man darf ihn 
nicht mit seinem Bruder Giuseppe, einem sclir 
bekannten Opcmcomponisten, verwechseln, von 
welchem in dieser Zeitung zu seiner Zeit umständ- 
Hch gesprochen wurde. 

Rom, Teaü-o Valle. Hanptsänger: Clclia 
Pastori, prima donna; Luigi Sirletti, Tenorist; 
Antonio Tamburin! und Nicola Tacci, Bassisten. 
Die gcgebciicu Opern waren: Rossini’s Cenerentala 
und Barbiere di Seviglia nebst Mcrcadante’s Eliaa 
e Claudia. Ganz bcsondeiu Bcyfall erhielt die 
Pastori; es wurde sogar eine Büste von ihr ver- 
ferligt; allein, wie Ref. hört, soll sie keine ausge- 
zeichnete Sängerin seyn. 

Bologna. Teatro Communale. Den sten 
Oclober gab mau hier Mayer-Beer’s Margarita 
d' Anjou, worin besonders der zweyte Akt gefiel; 
deu 3Östen die nene Farsa: la Capanna moacaiila 
(nach dem italicnisclien Vaudeville dieses Namens) 
von Hiu. Capclctti, mit vielem Beyfall. Von den 
Sängerinnen wurden besonders ausgezeichnet die 
Fanny Corri Paltoni und die Francesca Grassi. 
Hr. Capclctti ist dem Vernehmen nach ein sehr 
mittelmässiger Maestro. 

Modena, liier wurden dieselben Opern wie 
in Bologna spater von den nämlichen Sängern 
aufgefuhrt. Auf dem ohne Eintrittsgeld bestehen- 
den Teatro reale gab man Ende Octobers mit all- 
gemeinem Bcyfalle dio neue Opera scria Antigono, 
Text von I. K. H. der Herzogin (welche bereits 
eiuige andeiu schon aufgefuhrte Opeiu gedichtet 
hat), Musik vom Hru. Antouio Gandini, Musik- 
dircclor und Gnnrdia Nobile S. K. 'H. des Herzogs 
von Modena. Vou den Säugern zeichneten sich 
aus: die Teresa Cccconi (primo musico), Carlotta 
Cavalli (prima donna) und der Tenorist Giuseppe 
Binaghi. 

Florenz. Teatro della Pergola. Hauptsänger: 
Giovanni Baltisla Velluti, EmlHa Bonini, Con- 
stanza Petiulia, Domcnico Reina und Benedetto 
ToitI, ersterer Tenorist und letzterer Basso can- 
tante. Eine neue Oper von Hm. Celli, le due 
Vuehesae betitelt, machte fiasco, worauf man Mer- 
cadante's Eliaa e Claudio mit Beyfall gab, endlich 
aber Mayer- Becr’s Crociato, der hier erst kürzlich 
furore raaclilc und nun abermals dieselbe Auf- 
nahme fand. So viel mir bekannt ist, wird diese 
Oper künftiges Frühjahr in Padova, darauf im 
Sommer in Lncca und Livorno, im Herbst in 
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Bologna und den folgenden Karneval in Turin ge- 
geben -worden (S. auch Tneat). ln Mailand musste 
mau dieses Karneval, des nielit passenden Sing- 
persouals wegen, auf ihre Aufluhruug Verzicht 
leisten. — Tcatro del Cocomero. Die ältere 
Oper von Hm. Celli, Amalia e Palmer, fand 
starken Beyfall. ’ ln ihr debülirte ein gewisser 
Veslri aus Prato, der eine schöne Baaslimme haben 
soll. Mehr ist mir von diesem Theater nicht be- 
kannt. — Lord Bnrghersh, seit mehren Jahren 
königl. englischer Minister am Toskanischen Hofe, 
liess den 1 7 ten November die von ihm selbst com- 
ponirte Oper Fedra von den Ilauptsängern des 
Theaters Pergola in seiner Wohnung aufliilircn. 
Nach der Oper war Ball; das Ganze üel sehr 
glänzend aus. Die Florentiner Zeitung sagt von 
der Musik, sie scy geschrieben con isquisito gusto 
e somma intelligenza dell’ arte. 

Turin. Teatro Carignano. Hauplsänger: 
Santina Fcrlolll, prima donna; Domenico Bertozzi, 
Tenorist, nebst den beyden Bufll Nicola De Grecis 
und Domenico Vaccani. Die ältere Opera bufla: 
Lm Sciocca per aetusia, von IL'n. G. Mosca, 
machte fiasco; die neue Oper, La Pastorelia J'cu- 
dataria (nach dem französischen Melodram, la 
Berglre Chatelaine) von Hrn. Nicola Vaccai, fand 
vielen Beylall; nacUier soll Pär's Griielda verun- 
gliickt seyn. 

Ventdig, Teatro S. Lucca. Hauptsänger: 
Fanny Ayton (eine Engländerin), prima donna; 
Saviuo Monelli, Tenorist; Ferdinando Lauretti und 
Pietro Coppini, Bufli (letzterer in der Folge durch 
Hrn. Orazio C^tagenova ersetzt). Man gab die 
älteren Opern Clotilde von Coccia , Cltiara di P o- 
genherg von Generali, und Elisa e Claudio, von 
Mercadante, von welchen die erste und die letzte 
geSclen. Die Ayton soll eine nicht starke, aber 
angenehme St imm e und eine gute Gesangmetbode 
haben. ■ # 

Triest. Hauptsänger: Carolina Bassi , Caterina 
Canzi, Carolina ViUa (mittelmässiger Contralt), 
Nicola Tacchinardi, Tenorist, und Luciano Bian- 
chi, Bassist. Der Temistocle von Pacini machte 
fiasco; Kossini’s Donna del lago gefiel, und Maycr- 
beer’s Crocialo machte nach dem italienischen Aus- 
drucke fauatismo. Der Meister, der zum Glücke 
anwesend war und die Oper selbst in die Scene 
setzte, auch einige neue Stücke ilir dieselbe com- 
ponirte, wurde nach jedem Akte viermal hervor- 



gerufen , zu Ende aber von einer zahlreichen Meng 
und zwey musikalischen Banden bey Fackdschein 
unter immerwährenden Acclamalioncn nach Hause 
begleitet. Im Casino, wo eigens ein Gastmal {iir 
ihn bereitet war, empfing ihn die auserlesene Ver- 
samnüung mit dem grössten Enthusiasmus. Die 
Canzi, und noch mehr die Bassi, sollen eich iu 
dieser Oper sehr ausgezeichnet haben. — Paga- 
uini gab liier zwey Violincoucerte mit sehr vielem 
Beyfalle. 

Genooa. Teatro S. Agostino. Die Contral- 
tistin Clotilde Cedrini aus Turin gab hier am 
igten November eine musikalische Akademie. Nacli 
öflentlichen Blättern soll sie eine sehr schöne, um- 
fangreiche Stimme und eine gute Methode haben. 
Bisher war sie als prima donna in Messina enga- 
girU 

(Der BeseUus folgt.) 



Berlin. Vebersicht des Januar. Die königl. 
Schauspiele haben in diesem Monate keine musika- 
lische Neuigkeit geliefert Selbst das Cameval, das 
sonst immer Neuigkeiten braclite, hat sich bis 
jetzt mit Wiederholungen begnügen müssen. Bis 
jetzt u-urden nämlich gegeben ; Gluck's Armida und 
iphigenia in Aulis, Rossini's Tancred, Spoutini's 
Ferdinand Cortez und Sacdüui'sOedipus auf Colonus. 

Tliätiger war noch iu diesem Monate das Kö- 
nigstädtische Theater. Neu wai-en am 4 ten Jan.: 
Die Uniform, grosse komische Oper in zwey 
Aufzügen, frey nacli dem Italienischen des Carpani 
von Treitsclike, Musik von Joseph Weigl. Schon 
vor zwanzig Jahren war die Oper auf der königl. 
Bühne gegeben worden, aber seitdem vom Reper- 
toire vcrscliwuudcn. Ihre Erneuerung hat alle 
Freunde einer verständlichen und grmütlilichen 
Musik erfreut, und daher eine öftere Wiederho- 
lung nothw'enüig gemacht Hr, List gab den Dorf- 
richter Fabian, Dem. Weitner seine Tochter Pau- 
line, Hr. Spitzeder den Dorfschulmeistcr Lapalius 
(mit allgemein ergötzlichen Lazzi} und Hi'. Schäflcr 
des Dorfschulmeisters Sohn Bastian. Besonders gefie- 
len Bastians und Paulincns Duett: Mein Theurer, 
mein Geliebter cic. ; des Schulmeisters Arie: Quid, 
quando, cur et quoniodo etc. ; das Quartett von Pau- 
line, Fabian, Schulmeister umLBastian: Valor seht 
den neuen Krieger etc.; das Terzett von Fabian, 
Bastian, Pauline: Ewig w'erd ich ouorn Willen etc. 
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und du Filiale; so wie im zweyten Akte die lu- 
troduction, besonders des Waclitineisters Malpesta 
(Hr. G^uee) Partie: Gicb die Flasche, gicb den 
Becher etc.; das Ensemblestück: Liebe Tochter 
etc.; Bastians Kecitativ und Arie: O Pauline etc.; 
das Recitativ und die Arie: Wer da etc., beson- 
ders Pauliueus Partie: Seine Stimme etc., und das 
Quintett: Starres Staunen, stilles Schrecken etc. 
Bey der frühem Darstellung vor zwanzig Jahren 
war noch ein Duett von Fabian tmd dem Schulmeister 
darin: Und wae bleibt nicht der Fürst dann etc.; 
auch schloss sich jetzt das Finale des ersten Aktes 
mit den Worten: Wir feyera den Sieg; aber der 
frühere Schluss, der mit den \Vorten des Chors 
begann: Doch Himmel, die Feinde etc. blieb dicss- 
mal weg. — Am i4ten Die Rückkehr des Kosaken, 
komisclics Liederspicl in Einem Akt, nach dem 
Russischen des Fürsten Schacliowskoi frey bearbei- 
tet von L. Angely, der es auch in die Scene 
setzte. Del- Inhalt geOel nicht wegen der bey Rus- 
sen wenigstens ausserhalb ihres Landes ungew'öhn- 
lichen Sentimentalität; auch die kleinrussischen Na- 
tiouallieder wollten nicht ansprechen, und nur des , 
Hm. Spitzeder (Pau Prodius , eines Polen und Dorf- | 
mntmanns) und seines Schreibers Gritzko, Hm. An- j 
gely, treffliches Spiel rettete das Stück von dem I 
FaÜ. Am 34sten Die Schleichliändltr , Melodrama | 
in drey Akten, nacli dem Französischen von G. 
Lotz. Ich erwähne dieses Stückes , in dem die Hrn. 
Meyer, Nagel und Angely, und die Dem. Weit- 
ner und Aug. Sutorius vortrefflich spielten, nur ■ 
wegen der musikalisdien Zwischensätze und Chöre, 
die mit vielem Bey fall aufgenommen wurden. Das 
Stück ist öfters wiederholt worden. Im Laufe des 
Monats erschien das Repertoire .dieses Theaters 
vom 4ten Aug., wo es eröffnet wurde, bis 5i. 
Decemb. v. J. mit einem Anhänge, der den Prolog 
zur Eröffnung des Theaters, das Festspiel Friedrich 
und die schöne Else, und ein ,Namen-Ver- 
zeichniss sämmtlicher Mitglieder des Theaters ent- 
hält. Von den frnlier schon erwähnten Erinneran- 
gen aus dem königstädtischen Theater sind bis 
jetzt in der Trautwein’schen ‘Buch- und Musik- 
handlung achtzehn Hefte ei-scliienen : das l6tc ent- 
hält ein Duett von Mercadante aus dem musikalischen 
Quodlibet: Der Sänger und Schneider; das lyte 
ein Duett von Rossini aus demselben Quodlibet, und 
das i8te, die Ouvertüre und Gesänge aus dem Vau- 
deville; Die Schneidermnmsells , für das Pianoforte 
eingerichtet von W. Telle, 



Der Concci'te waren zwey: am lOlcu von 
dem neunjährigen Albert SdiiUiug aus Magdeburg, 
der das Concert von Mozart in D moll, das Trio 
von Hummel für Pianoforte, Violine und Cello, 
und das Rondo brillant von Moschcles mit vieler 
Sicherheit und Rundung voflrug. Am iSteu gab 
Mad. Milder Coucert, Die gefeyerto Künstlerin 
sang den Troubadour , Gedicht von C. v. Hollcy, 
componirt für Mad. Milder für Gesang, Orchester 
und Guitarre, von Hi’n. C. Blum, der auch die 
Guitarre vortrefflich spielte; die Scene von Haydn: 
Berenice, che fai , und Sebubarts Lied : Die Forelle, 
componirt von Franz Schubert iii Wien (bereits 
in den hiesigen Handlungen ci-schienen) ; mit Hm. 
Devrient ein Duett von Meyerbeer, mit den Hrn. 
Stümer und Sieber ein Terzett von Bcctlioven, 
und mit Mad. Seidler das Duett aus Zingaielli’s 
Romeo und Juliette mit allgemeinem Beyfall. 

Suum cuique! Im vorigen Berichte war be- 
merkt Wordeu, dass der Verf. der Posse: Die 
Berliner in lEien, die Vaudeville-Melodiecn ge- 
wälilt habe, weil diess auf dem von der General- 
intendantur verkauften Textbuche stand. Nach 
den neueren Schauspiclzettcln ist aber das Arrange- 
ment der Musikstücke vom königL Scliauspieler 
Hrn. Freund. 

Vor Kurzem erschien hier gedruckt bey Tro- 
witzsch und Sohn: Eine Stimme wider die Thea- 
terlust, nebst den Zeugnissen der theuern Män- 
ner Gottes dagegen , des sei. Phil. Spener und 
des sei. A. H, Franke (wie man sagt, vom hie- 
sigen Prof, extraord. tlieol. Tboluck), 46 Seiten 8. 
Nur zwey Stellen mögen den Lesern der Musika- 
lischen Zeitung den Geist dieser Pietistenstimmo 
zeigen. S. 5. „Das Schauspiel ist in der That 
eine Kunst, welche zu den losen gerechnet werden 
muss, mit denen der Christ nichts zu schaffen hat, 
mögen wir es von Seiten des Spielenden, oder des 
Zuseheuden betrachten“. Und S, la. „Es heisst 
das Laster unterstützen, wenn man an den Lei- 
stungen der losen Kunst (des Schauspieb) Theil 
nimmt“. 



Kurze Anzeige. 



Offertori a due, ire, quattro, sei e Otto voci con 
Organo solo obligato, del Sig. Frone. Basili, 

7* 
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celehre compotitore e Maestro di Capelia dell’ 

insigne JBasilica di Loreto. Tn Firenze, 

Dieser unter den Teutsclicn uorli niclit genug 
bekannte Tonsetaer gehört nach dem, was ich von 
seinen Arbeiten kenne, besonders in geistlicher 
Musik zu den Männern, die erst dann anfangen 
genennt zu werden , wenn sie es schon längst durch 
vielfache tüchtige Bemühungen verdient haben. 
Ich weiss niclit, ob die Meister ein solclies Scliick- 
sal glücklich nennen: ich nenne es so, denn Eut- 
belirungen aller Art, dauern sie nicht gar zu lange, 
stärken die Krafl zum Bessern. Ausser den durch 
den Druck verbreiteteten Compositionen des Ilrn. 
Basili habe ich im Original-Manuscript aus einer 
seiner Messen ein Kyrie fiir acht Stimmen mit Orgel- 
begleitung vor mir liegen, das von eben so gründliclier 
Kenntniss, als gutem Geschmacke zeugt, eine Ar- 
beit, die mir nach dem Ganzen ein lebhaftes Ver- 
langen eingeflösst hat. Seine liier vorzüglich an- 
zuzeigenden Oflertorien werden zuverlässig nicht 
wenigen Freunden des mehrstimmigen Gesanges will- 
kommen seyn, da das kirchlich Melodiöse sich nicht 
nur mit dem jetzt gefällig Geuamiten, und zwar 
oft auf eine eigenthümlichc Weise verbindet, son- 
dern auch in einigen Sätzen den Sängern Gelegen- 
heit bietet, sich zu zeigen (wesshalb denn doch 
auch Einige singen), ohne dass sie eben grosse 
Schwierigkeiten zu überwinden haben. Sollte man 
einige Nummern fiir kircliliche Musik hin und wie- 
der zu wellh'ch geschmückt finden: so möge man 
nur auch bedenken, dass es eben Offertorien sind, 
die eine Art Gegensatz zur Messe »bilden sollen, 
die absichtlich freundlicher, nicht so ernst, wie 
jene, gehalten werden sollen, damit nicht der em- 
pfangende Sinn vom zu eintönig fortklingenden 
Ernste mehr betäubt, als aufgerichtet werde. 

No. 1. vierstimmig: Justorum animae in 

manu Dei sunt etc. Vielleicht das schönste. Die 
Stimmcnfiihrung ist so natürlich, dass sich auch 
seltnere Fortschreitungen leiclit treffen. Jede Stimme 
hat Melodie, wie es seyn soll. 

No. 2. Justus lU palma ßorehit etc. Terzett 
für Sopran, Alt und Bass, so blühend und glanz- 



voll, als es der Text will. Anmulhig rollende, 
bei einiger Fertigkeit nicht schwer auszufübrendc, 
äusserst dankbare Geschwindgängc, die jedoch, so 
brillant sie sind, nicht aus der Art sclilagen, dürf- 
ten es wohl bald zu einem Lieblingsgcsange erheben. 

Das dritte: Exultabunl sancti in gloria etc. 
fiir zwey Bässe, nicht minder gefällig, vortheilhaft 
fiir beyde Stimmen; die eigene rhytlimische Hal- 
tung giebt (iem melodiösen Ganzen einen Reiz mehi-. 

Das vierte feldU 

Das fünfte, Ave Maria fiir Sopran und Tenor, 
dürfte erst nach mehrmaligem Singen ansprechen. 
Das Ganze ist so abweichend von defb Gewöhn- 
lichen dergleichen, dass man sich erst in den Sinn 
des Verf. liineinarbeiten muss, was fieylich viele 
Sänger, wie ich bemerkt zu haben glaube, über 
ilurcr Geduld finden. 

Ueberhaupt scheint mir der Componst, so ge- 
schickt er sich aucli in kleineren Gesängen zeigt, 
dennoch weit melir in grösseren Arbeiten durch Ver- 
knüpfung und Ausführung ausgezeichnet da zu stehen. 
Die musikalische Beylage dieser Nummer bietet aus 
seiner neuesten , fiir das Tlieater S. Carlo in Neapel 
geschriebenen, im eben verflossenen Jahre mit gros- 
sem Beyfall vorgetragencu Oper, II Sansone , wovon 
auch bereits eine rühmliche Erwähnung im 3 asten 
Stücke des letzten Jahrganges geschehen ist, eine 
Romanze im Klavierauszuge, zu der ich einen 
deutschen Text, nicht als Uebei-setzung, sondern 
als Nachbildung versucht habe. 

G. fV. Finl. 

\ Auf blumiger Wiesenflur 

EiDpEfig ich ihren Schwur« 

Noch blüht der Blumen Heer: 

Nur ihre Treu nicht mehr« 

So kranket du zu herbem Schmers 
Der Liebo treuates Herz? 

Ach rroher Jugend Gluck 
Kehrt nimmer mir zurück« 

Auf blumiger \N'ieaenflur 
Empfing irh ihren Schwur. 

Noch blüht der Blumen Heer: 

Nur ihre *Treu nicht mehr« 0 



(Hierzu die musikeliache Bejlsge No« II.) 



Leipsjg, bey Breitkopf und Härtel. Redigirl unter yerantworüichleil der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 23 *““ Februar. NS. 8. < 82 .. 



RbCensionen. 



la Gesänge für vier Männerstimmen, von A. 
Mühling, 36tes Werk. Leipzig, bey Breit- 
kopf und Härtel. (Pr. t Thlr. 8 Gr.) 

D ie fast überall bestehenden Liedertafeln sind die 
Veranlassung, dass wir jetzt eine Art von Conipo- 
sitioneo besitzen , an die sonst kein Tonsetzer daclitc, 
weil er — etwa Michael Haydn ausgenommen , der 
schon dergleichen schrieb — ihren Nutzen nicht 
voraussah. Diese Neigung, zum mehrstimmigen 
Männergesang bey der Tafel, hat allerdings unsere 
Tonsetzer bewogen, eigens dazu bestimmte Sachen 
zu setzen, und das Feld ihrer Kunst dadurch zu 
erweitern, doch sind wir aus demselben Grunde 
auch mit 'vielen Bachen, gänzUch uninteressanten 
Compositionen überschwemmt worden, deren Texte 
und Musik keinen andern Werth haben, ab dass 
sie sich singen bssen. Freylich, wer sich je in 
Liedern für- Männerstimmen versucht hat, der wird 
wbsen, welche Schwierigkeiten die nur selten zu 
vermeidende enge Harmonie hier allen Erfordemb- 
sen eines guten Gesanges in den ^Veg legt. W^o 
sollen immer neue Mclodicen herkommen , die sich 
nur in dem Raum einiger Töne bewegen! Fast 
^ bt es unmöglich, die Mittelstimmen ohne beständige 
Verwechselung fliessend zu schreiben; und w'ic 
lästig bt die durch den Zweck bedingte Leichtig- 
keit der Ausluhrung von Seiten der Sänger! Die 
mebten Componblen haben sich daher mehr oder 
weniger, wie Call, in fade, längst vei-brauchte 
Formen der Harmonie verloren, um einfach zu 
bleiben; oder sie liaben das letztere aus den Augen 
gesetzt und, wie Spohr, solclie gekünstelte Harmo- 
nicen gewählt, dass die Gesänge selbst von guten 
Sängern selten rein herausgebracht werden ; oder 
sie haben, wie einige neue Berliner Componbten, 

37. JabrgiiDg. 



bloss für ihre eigenen Sänger geschrieben, die erste 
Stimme mit Passagen überliillt, und die übrigen 
bloss zur Begleitung gesetzt, wodurch diese weniger 
sangbar geworden sind. Wären alle solche schwie- 
rigen Lieder so interessant wie die Spohr’scheii, 
so würde man ihnen cUese Mängel gern verzeihen; 
aber die abeutheuerlichsten Formen sind mebtens 
ohne Wirkung, und die kühnsten Sprünge führen 
gewöhnlich nicht um einen Zoll breit weiter. 

Unter solchen Umständen bt das Erscheinen 
von Liedern für Männerstimmen , in denen jede 
Klippe vorsichtig vermieden bt, und von wclclicn 
viele durch Melodie und Harmonie gleich interes- 
siren, etwas sehr beachtenswerthes. Und zu sol- 
chen Liedern rechne ich die oben angezeigten. 
Ganz leicht bt keines davon; indessen liegt die 
Schwierigkeit nie in nngewölinlichcn Intci-vallen, 
sondern in der gewählten , ofV überraschenden Hai'- 
monic, und sie wird durch den ungemeinen Fluss 
aller Stimmen sehr verringert. Zuweilen läuft 
fj-eylich etwas sehr schweres mit unter, welches 
nur von geübten Sängern ausgeführt werden kann, 
durch melumaliges Uebeu ist jedoch alles zu be- 
zwingen. Der Te.\t ist sehr verscliiedcnartig, aber 
stets angemessen behandelt. Rcc. sind des Hrn. 
Verf. viele Lieder mit Kbvierbegleitung bekannt, 
und er rechnet sie zu den besten dieser Gattung. 
Danach schien es ilun, dass die emstliafte Compo- 
sition Hm. Mühling mehr Zusage ab jede andere; 
indessen bey den vorliegenden hat sich sein Talent 
auch auf die entgegengesetzte Weise bewälirt. 
Z. B. bt der Humor des 'Textes in No. 3. sehr 
glücklich erreicht, ja vielleicht durch die Musik 
noch übertrofleu, und ein wahres Meisterstück bt 
die Skulle von Maithisson No. 11 . Die übrigen 
fröhlichen Lieder dieser Sammlung sind gewöhn- 
licher, doch nie uninteressant, und bringen mebtens 
die gemüthlicbe Stimmung hervor, welche bey den 
Gelegenheiten, für welche solclie Gesänge bestimmt 

8 
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sind, so selir erwünscht ist. Sehr bedeutend aber 
sind die ernsthaften Lieder, No. 3, lO und 13 ; 
in diesen finden sich die sdion envähnten Schwie- 
rigkeiten, welche theils in der Intonation, theils 
in manchen chromatischen Gangen liegen. Ist cs 
nach einiger Uebuiig gelungen, diese Lieder rein 
und geschmackvoll voi'ziitragen, so wird man fin- 
den, dass Uirc Schwierigkeiten, welche übrigens 
hier am ersten au ihrem Platze stehen, auch die 
Ueberwindung belohnen. 

Iliernach ist es gewiss, dass der Hr. Verf. 
allen GescUsrhaAcn , die ihr Vergnügen beym Ge- 
säuge finden, und namentlich allen Liedcrlafeln, 
rin selir angeuelimes Geschenk gemacht hat, dessen 
Wiederholung zu w'ünschen ist. Stich und Papier 
sind schön, der ersterc ist correct, der Preis au- 
gemesseo. 



Todtenfeyer ßir vier Singstimmen, mit obligater 
Orgel- oder Klavierbegleitung — — von 
Clt, H. Rink. Op. 68. 5lcs Werk der vier- 
stimmigen Gesänge. Bonn und Cöhi, bey 
Simrock. (Pr. 4 Fres.) 

Diese schätzbare Composition kann eben so- 
wohl als eine Art kurzer Kirchencantaten zum Feste 
aller Seelen, oder zur kirchlichen Feyer des Anden- 
kens einzelner Entsclilafenen , als beym Zusnmmen- 
treten von PrivatgcsellschaAen zu ähnlichem Zweck, 
oder in Singvereinen zu ernster Unterhaltung über- 
haupt, dienen. Der Text ist zum Theil aus Ja- 
kobi’s schönem Liede zum Feste aller Seelen ge- 
nommen; oder vielleicht eine frühere Bearbeitung 
desselben Liedes durch Jakobi selbst. Die Musik, 
bietet sie auch in der Erfindung nichts geradezu 
Neues oder sonst Aufiallendes — als wozu diese 
Gegenstände auch nicht zunächst aufTordern — 
wird doch von Jedermann würdig, fromm, für die 
Fassung und Ausführung leicht, olmgeachtet der 
sehr gründlichen Führung der Harmonie, und so- 
nach vollkommen angemessen befunden werden. 
Sie bestehet, genau genommen, nur aus Einem 
grossen Satze, der aber in mehre, unter einander 
nahe verbundene, kleine Sätze und Tempos, wo 
die Solos imm er mit dem Chore wechseln, zerfällt. 
Die Begleitung der Orgel, oder (doch mit schwä- 
cherer Wirkung) des Piauoforte, ist mit bester 
Einsicht theils aus den Singstimmen gezogen , theils 
eigentlich, aber auf die bescheidenste Weise, obligat. 



und Ruszufuhren gleichfalls sehr leicht; wie das 
alles , eben bey diesem Gesänge und eben für diesen 
Zweck, ganz recht war. Folgendes ist die Con- 
structioii dieses Musikstückes. 

Nach wenigen Takten feyerllcher Einleitung 
der Orgel treten die vier Siugstimmen Soli nach 
einander (und sehr schön) ein, mit den Worten: 
Ruhn in Frieden alle Seelen. — Der Satz, der sich 
durch sanfte Wurde, was den Ausdruck, und durch 
wolüerwogene Bindungen und Verkettung der Har- 
monie, was die Technik aulangt, vortheilhaft aus- 
zeichnet, schliesst auf der Dominante, und nun 
tritt ein einfacher, vdersümmiger, vom Chor vor- 
zuU-agender Choral ein, mit denselben Worten. 
E moU ist in beyden Sätzen die herrschende Ton- 
art. Die Orgel hat ein kurzes Zwisclienspiel zum 
Sclduss, das nach G dur modulü't. In dieser' Ton- 
art beginnt eine Tcuorslimme ein kurzes Solo: 
Gehabt euch wohl — ; bey dessen Schlüsse wiederholt 
der Chor, liöclist einfach und mit bester Wirkung, 
bloss die hier angeführten .\nfangsworte der Strophe: 
Worauf der Bass recitativisch fortiährt: Gesunken 
ist dem Greis das müde Haupt — und der Chor 
schliesst den Abschnitt mit jenem: Gehabt euch 

wohl. — Der Salz schliesst wieder in E moU ; das 
kurze Zwischenspiel der Orgel führt nach C dur, 
und in dieser Tonart schliesst sich, mit den W^or- 
ten: Ruht in Frieden ein gleiclifalls kurzes 
Bass-Solo an, das wieder vom Chore mit einigen 
Takten gescldossen wird. Recitativisch, dann ari- 
etteninässig trägt der Sopran die Zeilen vor: An 
euren Gräbern steht dei' \'^aler — wo dann, bey: 
Aber von licliten Höh’n — der Einü'itt von Dur 
sehr gute Wirkung ihut. In dieser Tonart (E dur) 
und in lebhafterer, doch allerdings immer gemäs- 
sigter Bew'egung tritt der Ciior ein mit den Worb- 
ten: Ja, ihr sendet Trost und Ruh — und wird, 
mit steigender Ki-aft, länger ausgeflilirt, so dass 
auch im V erfolge der Alt : W"!!' kamen zum ewigen 
Frieden — als ein Fugenthema auifasst, das nun, 
wiewohl kurz, lelchtfosslich und höchst klar, doch 
nicht nur gründlich, sondern auch nicht ohne Ei- 
genthiimhchkeit ausgcllihrt wird, und daun in einen 
freyen Schluss, dem ähnlich, was ihm vorherge- 
gangen, ausgehet. 

Das kleine, aber beachtenswerthe Werk ist 
in Partitur gestochen, und die Siugstimmen sind 
noch besonders ausgeschrieben beygclegt. 
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Nachkichteh. 



Zitipzig. Vom litten October i8a4 hia zum 
\aten Januar d. l. Jahrea. In unseren Aboune- 
mcnt-Concerten hörten wir vom 4ten bis zum 
1 iten der Reihe nach folgende Symphonicen und 
Ouvertüren I Symphonie von L. v. Beethoven, A 
duT} von Fesl^ No. i. Esdur; von L. Spohr 
No. 1 . Esdur; von Beethoven No. 4. Bdur; mi- 
litärische Symphonie von J. Haydn; von Mozart 
Cs dur; von Beruh. Romberg, Es dar, und im zwey- 
ten Theile des 1 1 ten Concerts Beethovens Fastoral- 
Symphonie. Dann, meist zum Anfänge des zwey- 
ten Theiles, Concert- Ouvertüre von B. Romberg; 
Ouvertüre zur Medea von Cberubini ; von Sigism. 
Neukomm; Ouvertüre zur Jeasonda; Ouvertüre 
von Andr. Romberg und Ouvertüre zu Coriolan 
von Beethoven. 

Das erste Concert gab uns zur Feyer des 
Geburtsfestes unseres allergnädigslen Königs die 
Jubel- Ouvertüre von C. M. v. Weber, und von 
unserem Musikdirector Hrn. C. Schulz eine feyer- 
liche Hymne: Salvum fac regem etc, Beydes wurde 
sehr gut ausgefulirt. 

Von grösseren Gesängen sind wieder gehört 
worden: Die Macht dea Gesanges, von Schüler 
und Andr. Romberg; Scene, Clior und Marsch 
aus Idomeneo; Meeresstille und gliiclliche Fahrt, 
von Götlie und Beethoven; Polymeloa russischer 
national- Lieder , von J. N. Hummel, was Man- 
chem fiir’s Concert nicht hat gefallen wollen; 
Johanna Sebus; Schlusschor aas Zemire und Azor; 
Hymne von Seyfried „Ueber den Sternen“ etc. ; 
Chöre aus Judas Maccabäus von Händel. 

Hr. Gährich trug .uns am aSsten October ein 
Kreutzer’sches Violinconcert aus A dur, und Hi'. 
Klengel mit seinem Schüler Wilh. Eichler am i8. 
Novbr. das Spohr’schc lur zwey Violinen vor. 
Da von den Leistungen der meisten unserer hiesi- 
gen Herren Conccrtspiclcr bereits von uns im vori- 
gen Jahrgange dieser Zeitung nach bester Ueber- 
zeugung gesprochen w’orden ist, so beziehen wir 
uns in Fällen darauf, wo unser UrÜieil eine blosse 
Wiederholung seyn würde. An demselben Abend 
blies Hr. Belke ein Thema mit Variationen für die 
Flöte von Dressier. Ein, gleich diesem, schon an sich 
reichlich verziertes Thema will sich nicht gut für 
Variationen eignen; sie werden zu bunt und durch 
ihre Ueberladung zu anstrengend. Der Bläser that 



alles Mögliche dafür und erwarb sich veidienltn 
Beyfidl. Am aästen Novbr. trat zum ersten Male 
Hr. Robert Klemm mit einem Pianofort- Concerte 
aus B dur von Conr. Ki'cutzcr auf und zeigte' eine 
recht artige Fertigkeit, welclier auch der Bcyfkll 
des Publikums reichlich zu Theü wurde, — Con- 
cert für die Klarinette von Ab, Sclmeidcr, vorge- 
tragen von Hrn. Heinze. Der geschickte Bläser 
wusste durch geübte Mässigung im f. und sfz. die 
Gefahren, die ein, wie es schien, nicht recht pas- 
sendes Rolir so leicht bringt, glücklich zu vermei- 
[ den. — Concert für die Hohoo von Hm. Barth, 
vorgetragen von Hm. Rückner. Sehr lobenswertli. 
Concertino für das Hora von Lindpaintner, zum 
ersten Male vorgeti-agen von Hrn. Throniker, 
einem auf seinem Instrumente bereits recht geschick- 
ten jungen Manne. Zwar hört man in Geschwind- 
gängen noch zu sehr die Anstrengung: aber sie 
gelingen. Der Ton ist im Ganzen sehr wohlklin- 
gend: er hat aber hin und wieder noch etwas 
Schnarrendes, als ob er durch Wasser ginge, oder 
als ob das Instrument einen kleinen Sprung hätte. 
Eine Erseheinung, die bey Hörnern und Posaunen 
ganz gewöhnlich ist und auch noch bey sein: fer- 
tigen Bläsern nicht selten vorkommt. Diese stö- 
rende Ungleichheit der Töne wegzubringen, wird 
wohl der Künstler am meisten auf zweyerley zu 
' sehen haben, erstlich, dass er den künstlichen llorn- 
töiicn so viel mögUcli das Metall der natürlichen 
aneigne, und zweytens, dass er da das Erste nie 
völlig gelingen kann, den natürlichen Horntönen 
gerade so viel von ihrer eindringlichen Eigentliüm- 
lichkcit nehme, als den künstlichen mangelt. Auf 
diese Weise würde die Gleichheit der Töne wohl 
zu erringen seyn , wie sie auch schon , obwolü sel- 
ten, Meister errungen haben. Es ist aber hier 
vom Solospiel und nicht vom Tutti die Rede, in 
welchem letzten die uatürUche KraA des Iloraes 
und der Posaune eine oA tief erschütternde Wir- 
kung hervorbringt. — Hr. Voigt trug ein Pot- 
pourri für das Violoncello von Bcruli. Romberg 
fertig und mit gutem Tone vor. 

Dem. Carol. Queck bcwicss uns in allen ihren 
Vorträgen so vielen Fleiss und so rege Liebe zur 
Kunst, dass sic auch selbst in dem weniger Ge- 
lungenen Beyfall erwarb. Mit Vergnügen bemer- 
ken w'ir namentlich , dass sich das anfänglich öAero 
Hinaufziehen des Tones immer mehr verliert, und 
dass uns vorzüglich im eilAeu Concerte die Arie 
„Che vidi? che ascoltai?“ aus Naumann’s Medea, 
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mit 80 lebendigem Ansdrucke und einer solchen 
Keinhcit voiirug, dass sie auch dicssmal mit rau- 
schendem Beyfalle mit allem Rechte geelirt wurde. 

Am gten und i6ten Decbr. liatlen wir das 
Vergnügen, die königlich sächsische Ilof- und Thea- 
tersängerin Dem. Constanza Tibaldi in zwey Abon- 
nement -Couoerten zu hören. Ihr herrlicher Alt 
löut so voll, rein und angenehm, dass man die 
auf einem Nebenblättchcn dem Publikum angezeigte 
Heiserkeit der Sängerin nur daran merkte, dass 
sie sich mit der ganzen Stärke der Stimme nicht 
rcclit herauswagte. Im zw'cytcn Concerte war 
dieses kleine Hindemiss völlig verschwunden, und 
die Fülle ihres höchst lebendigen Gesanges konnte 
sich im vollen Glanze zeigen. In ihrem Vortrage 
herrscht eine sehr woldtliuende NatürUcIikeit, die, 
von Fertigkeit und guter Schule unterstützt, um 
so eindringlicher wii'kt, weil ihr Gesang von der 
reizendsten Ausspraclie, die wir hörten, geschmückt 
wird. Welcher durch nichts zu ersetzende Zauber 
in einer vollen und zarten Reinheit der Selbst- 
und Doppellauter, in der riditigen Aussprache der 
harten und weichen Mitlauter und in einer von 
Verstand und Gefiihl vorgeschriebenen Betonung 
der Worte liegt, scheint den meisten Sängern und 
Säiigerimien fremd zu seyn : sonst würden sie, 
statt sich Iiicrhi, wie es oll: geschieht, zu vernach- 
lässigen, vielmehr alles Mögliche für eine Kunst 
thun, die auch dem ansgebildetsten Gesänge erst 
jenen hohen Geist menscidichcr Rede einhaucht, dem 
es vorzugsweise verliehen ist, das Innerste zu durch- 
dringen und mit bleibenden Gefühlen zu erfüllen. 
Was nun Dem. Tibaldi in geistiger Hebung und Be- 
tonung weclischider Charakterzeichuung, in mannich- 
faltigen Andeutungen einer unter Tönen nur desto 
mehr verschwimmenden Gefühlswelt im Allgemeinen 
vermag, kaim nach dem Wenigen, was w'ir von ihr 
hörten, nicht bestimmt werden: aber gewiss ist 
es, dass sie in Ausehung der Aussprache eine der 
geschicktesten, qnd in Hinsicht des iniiern Lebens 
eine der natürlichsten Sängerinnen ist, also die 
ersten Erfordernisse für jene liöchste Kunstwirkuiig 
vollkommen besitzt. Sie trat mit einer Arie aus 
Emma di Resburgo von Meycr-Bcer auf, die 
Vielen nicht gefallen wollte. Allerdings ist die 
gatrzc Aitlagc derselben etwas wunderlich , auch fehlt 
ihr die jetzt nur zu gewöhnliche glänzende Instru- 
incntirung, die jedoch im Ganzen mehr Verwöh- 
nung, als VorÜieil bringt. Aber so wenig ich 



auch auf meine entgegengesetzte Meynung, obschon 
einige musikkuudige hlänuer damit übereinstimmen, 
nach einmaligem Hören gebe: so fordert es doch 
die Rechtlichkeit , mein das Ganze der Composition 
lobendes Urtheil neben das missbilligende Anderer 
zu setzen. Dass aber die Sängerin irr der Arie 
von Nicolini aus jinnibale in Bittinia „Qnante 
l'cmpia fortuna“ etc. sich vortheilhafler zu zeigen 
Gelegenlieit fand, beweist nichts wider jene Arbeit, 
wohl aber für das Zcitgemässe der letzten. Die 
von unserem Concertmeister Um. Matthäi trefHich 
gespielte, obligate Violinbegleitung trug zu gefälliger 
Wirkung des angenelimen Ganzen gewiss nicht 
wenig bey. Ein Rondo mit Chor aus derselben 
Oper von Meyer -Beer, im zweyteu Concerte von 
ihr vorgetragen, geGcl allgemein. Noch gab sic 
uns Scene und Arie aus Jm donna del lago, von 
Rossini und ein Duett mit Dem. Queck gesungen, 
aus La ga^za ladra. Alles mit verdientem Bey- 
falle. 

Am 6ten Novbr. des vorigen Jahres liess Ilr. 
Job. Dav. Buschmann aus Gotlia sein von ihm 
erfundenes und vervoUkommnetes Instrument, Tcr- 
podion (Labesang) genannt, im Saale des Gewand- 
hauses, und bald darauf auch im Theater hören. 
Es ist schon i8iy in No. 36. dieser Zeitung von 
diesem Instrumente mit Recht viel Vortheilhaftes 
gesagt worden, worauf wir diejenigen verweisen, 
die eine genauere Beschreibung seines fortepiano- 
ähnlichen Baues und seiner Wirkung lesen wollen, 
die einer schönen Harmonie von Blasinstrumenten 
gleich kommt. Die Vervollkommnung ist aber so 
bedeutend , dass das vorige mit dem jetzigen in 
manchen Hauptsachen keine Vergleichung aushält. 
Namentlich hat es an Fülle der Mitteltöne, so wie an 
Reiidieit und Deutlichkeit der Höhe ausserordentlich 
gewonnen. Das Anschwcllennnd Abnehmen der Tön^ 
dos leichte Ansprechen derselben im leisesten piano 
ist stets an ilun gerühmt w'orden: aber unbemerkt 
ist bis jetzt, so viel wir wissen, ein Vorzug ge- 
blieben, der ihm allein in ausgezeichneter Schön- 
heit gehört, dass nämlich die Töne ausgehaltener 
Akkorde auch noch zugleich staccato völlig deut- 
lich angegeben uud zu MelodieenTiihrung gebraucht 
werden können. Für Zimmer, Bet- und Coucert- 
Sääle könnte es vielfältig und hcnlicli benutzt wer- 
den. Choräle, Figuraisätze und concertirende Ge- 
schwindgänge lassen sich bey einiger Bckanntschafl 
mit der Behandlung der Tastatur leicht darauf aus- 
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lubren. An Composidonen, eigens für dieses In- I 
slniinent geschriet^n, würde cs bald nicht fehlen, 
wenn es nur erst einigermaassen in der musikali- 
schen Welt eingefiilirt wäre, was es so sehr ver- 
dient, Der Erfinder wünscht nicht mehr, als aJ 
bis 5o für den Preis eines guten Pianofortes un- 
tergebracht zu wissen , um sich nach seiner jetzigen 
Kunstreise sogleicli daliir in Thätigkeit zu setzen. 
Wir wünsclien iJim zu seinem Vorhaben die Theil- 
naJjmc recht vieler Kenner und Liebhaber. 

Am i5tcn December wurde zum Besten armer 
und kranker Musiker zum ersten Male die Siind- 
fluth, Oratorium von E. von Groote und Friede. 
Schneider gegeben. Die Auiluhrung, die von un- 
serer Singakademie und dem Theater-Bassisten, 
Hrn. Köckert, verschönt wurde, war im Ganzen 
stattlich. Ob Ref. nun gleich die Partitur, die von 
tüchtiger Stimmcnfulrrung und geübter Fugeiiarbeit 
den augenscheinlichsten fieweiss liefert, vor sich 
gehabt hat: so wagt er docli nach Einer Durch- 
sicht und nach einmaligem Hören kein Urtlieil 
über das Geistige eines Werkes von solchem Um- 
fange. Es wird eine eigene Abhandlung erforder- 
Lch seyn , wenn dem Ganzen genug geschehen soll. 
Ref. begnügt sich vor der Hand, nur diejenigen 
Sätze auszuheben, die er für die schönsten hält. 
Vorzüglich wirksam ist der Chor der Engel No. a, 
besonders kräftig von den Worten an „Hclh'ges 
Recht“ u. s. w. Der Sclduss ist selir schön. In 
No. 5. hoben sich die Worte „Gletscher schmelzen 
von den Höhen“ als vorzüglich gelungen heraus. 
No. 8 . zeichnet sich wieder durch einen herrh- 
chen Schluss nach einer wohlgearbeitetcn Fuge aus. 
No. lo. schön. In No. ii. gefiel Ref. der Solo- 
gesang viel besser, als der Chor, In No. i4. ist 
der Anfang sehr angcnelim. No. 17 . sehr scliöncs 
Rccitati V. Vor .411cm erhaben ist Raphaels Gesang 
in Nu. 18 . „Betet an! Er wird nahn, den Namc-n 
nicht neunen“. Nu. 30 . hat eine der schönsten 
Fugen dieses Werkes und No. 31 . ist vortrefflich. 
Die Violoncell- Begleitung, die auch reclit gut vor- 
getragen wurde, erhöht den schönen Eindruck 
nicht wenig. Besser, als im Concertsaale, %vürde 
sich das Ganze seiner Tonmassen wegen in der 
Kirche ausnehmen, ilir welche es auch geschrieben 
ist. 

üeber unser Theater haben wir mit Vergnü- 
gen za berichten, dass Mad. Fincke sich durch 
Fleisa und Geschicklichkeit immer mehr die Gunst 



I des Publikums erworben hat. Auch der Tenorist 
Hr. Vetter bat an Gesangfertigkeit sehr gewonnen, 
was ebenfalls immer allgemeiner anerkannt wird. 
Ferner bat sich Dem. Hanf als Aennchen im Frey- 
»chüls und als Pamina mit allgemeinem BeyfaUe^ 
vorzüglich in der ersten Rolle, versucht. Von 
neuen Opern ist nichts, als der Schnee, zwcymal 
gegeben worden, und dieser ohne sonderlich zu 
gefallen. 

Alle früher schon genannten Musikanstalten 
nnserer Stadt bestehen nicht nur, sondern heben 
sich auch zum Thcil. Nur von unserer Kirchen- 
musik wollen wir der Kürze wegen noch erwähnen, 
dass Hr. Weinlig, Cantor an der Thomasschule, 
uns auch von Zeit zu Zeit alte Musik hören 
lässt, was wir zur Bildung der Musiker und der 
Hörer für gleich zuträgb'ch hallen, wofür wür ihm 
also öffentlich zu danken haben, um so mehr, da 
solche Anläufe nicht immer für das erkannt wer- 
den, was sie sind. 



Nachrichten au» Italien. (Besclduss). Corfu. 
Das hiesige italienische Theater gewinnt seit ver- 
wichenem Herbste unter der Leitung einer beson- 
dem, von der Regierung ernannten Commission 
immer mehr. Der Bestand des Singpersonals ist 
jetzt folgender: Cristina Casotti, prima donna asso- 
luta in Soprauo. Maria Marchesini, primo musico 
e prima donna in Contralto; G. Fusconi, primo 
Tenore; Girolamo Donati Candetta, primo Buflo 
couiico; Giuseppe Ferlini, primo Bufib cantanle; 
Angiola Martinclli, supplemeuto al Contralto; Bar- 
bara Voilaceski, Candida Pagnini, seconde donne; 
Giovanni Comno, secondo Tenore; Giacomo Fi'an- 
chi, secondo Buffo. Man gab Edoardo e Cristina 
und Cerierentola von Rossini, sodann Giannina e 
Bernardone von Cimarosa (mit eingelegten Stücken): 
alle drey Opern und die Hauptsänger fanden gute 
Aufnahme. 

Karnevalsopern. Der auf nnserer Halbinsel 
in theatralischer Hinsicht so merkwürdige und an 
Fiasco’s so ergiebige Stephanstag, vor dem auch 
der unerschrockenste Opemcomponist und Ballct- 
meister zittert, ist nun vorüber. 'N^'^ir belichten 
das Wenige, was bereits über das Beginnen des 
Karnevals, von Mailand und einigen nahgelcgenen 
Städten gemeldet werden kann. 
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Mailand*). Feyerllch ist der Anblick, wenn 
man am erwähnten Tage, welclier die Kamevals- 
SUgioDO eröfliiet, zu Anfang der Oper in das mit 
iooo Menschen gelullte grosse Mailänder Theater 
tritt. Eine paradisisebe Behaglichkeit slralilt aus 
Jedermanns Gesichte. Alles that sich gütlich die 
beyden Fcyertage, und bcschliesst sie nun in sei- 
nem zweyten Ich, im Theater. Allein ein wun- 
derbares Unglück waltet über den Spektakeln; sic 
schlagen fehl, und die bunte Menge zieht mit ver- 
änderten Physiognomicen nach Hause. Jetzt gehen 
viele auf die Kaffehäuser, wo des Krilisirens und 
Schimpfens kein Ende ist, während der Impresario, 
der Maestro, der Balletmeister, öflers auch ver- 
unglückte Sänger und Tänzer, auf der Scene 
noch den erlittenen Unfall bejammern, mitunter 
auch gegen das Publikum losziehen; aber der 
Schlag ist geschehen, man muss also an Mittel 
denken, dem Uebel abzuhelfen. Dieses Jahr war 
unsere erste Karnevnlsoper nicht neu; man gab 
nämlich Spontini’s f^eslalin, die aber sammt dem 
neuen Ballete Tippo Saib von Taglioni verunglückte. 
Die Sänger sind beynahe dieselben wie im vorigen 
Herbste; nur engagirte mau anstatt des Herrn 
Verger den sehr mittelmässigen Tenoristen Win- 



ter, und einen gewissen Gugliclmo Gugliclmi als 
zweyten Bassisten. Sigra. Elisabetta Perron, die 
Gattin unseres dcrmaligen Impresario, gab, ohne 
eben verbunden zu seyn, diese Stagione zu singen, 
die Vestalin. Unpässlichkeit halber war sie nicht 
reclit bey Stimme, sang aber ohne überflüssige 
Venderungeu (was in dieser Rolle zu loben ist); 
sie gewann seit ihrem letzten Ilierseyn viel in 
der italienischen Aussprache. Wahrscheinlich würde 
die ettalin auch mit den besten Sängern nnd 
dem besten Orchester in Mailand kein Glück ge- 
macht haben. In der vierten Vorstellung kam 
wieder Rossini — das heutige Refugium peccato- 
rum der Theater — und zwar seine Semiramis 
auf die Scene. Nächstens gicht man die ältere 
Oper / Baccanali di Roma von Generali, darauf 
Mozart's Don Juanj zw'cy Färsen, darunter ciao 
neue von Carulli; eine neue Oper von Hm. Sa- 
pienza; Mose von Rossini, und der Himmel weiss 
was noch. Unser Orchester wurde zu Anfang 
dieser Stagione mit zwey Violinen und zwey Vio- 
lonccUs vermehrt (letztere waren sehr notliwcndig), 
wobey es sich etwas anders aufstcUte: die Blas- und 
Schlaginstrumente bilden jetzt eine einzige Reihe, 
und zwar nächst der Scene. Hier istdieganzeStellung : 





VI Violini aecondi Primo VioUqo 
de* Secondi 




VI Vj'oHni lecondl. II Viole. 
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Die jetzige Pirection de# groazen Theatera bat toq der 
k* k« Kegiening den anaehnlicheo jährlichen Gehalt tod 
a4o,ooo Franken» oder ohngefä'hr go,ooo Gulden« An 
Kebengefallen vom Theater »clbtt hat »io ein jährli- 
che» Einkoamen von mehr al» 70^000 mailänder Liro 
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(Uber a 1,000 Gulden; in allem also einen jä'hrlichen 
Zu5chu»a von mehr al» iio»ooo Gulden. Unter der 
fr»nzÖsi»chcn Regierung war ea umgekehrt; dicae lies» 
•ich Ton der Directio^ eine enorme Summe bezahlen, 
erlaubte hingegen die Hazard»piele in der Kedoute! 
die jetzt freylich Terboten »ind* 
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Venedig. Teatro alla Fcnice. Die neue 
Oper Alcibiade von Hrti. Cordella machte Cas- 
cone; eben so die Fabbrica (primo musico) und 
der Tenorist FalchinioiiJ. Die ßorgondio (eben- 
falls musico) machte ihrer geringen Stimme und 
wenigen Methode wegen, wie die Italiener sagen, 
nidit kalt und nicht warm. Die prima donna 
Lalandc und der Bassist Tamburini geflelcn selir. 
Nach der iwcytcu Vorstellung wurde das Theater 
geschlossen , und den isten Januar mit Rossiui’s jl/ose' 
wieder cröfihet, der furore gemacht, und worin 
der bekannte Tenorist David vielen Beyfall gefun- 
den haben soll. Ein Engländer Namens John Kell- 
ner, gab die Rolle des Mosö. Als dritte Oper 
stand Meycrbecr’s Crociato auf dem Zettel, der 
nun nach den Fall der Fabbrica nicht gegeben 
werden kann, 

Triest. Die erste Kamevalsoper hiess l’Equi- 
voco stravagante, ursprünglich eine Rossini’sche 
Färse, Eigentlicli war es die hier im Jaltrc i8t4 
gegebene Oper l’Avviso o* Marilati von Caruso, 
au dessen Statt man den Namen Rossini setzte, 
von dem aber bloss sehr weniges, alles übrige hin- 
gegen von den Herren Caruso , Bassi und Bulgarelli 
(einem Violinspieler), so wie die Ouvertüre eine 
ältere von einem Dilettanten aus Udine war. Der 
ganze Pasticcio wurde derb ausgepfifien. Die ein- 
zige Melos hatte einigen Beyfall in ihrer Cavatina 
di Sortita; der Tenorist Sirletti war halbkrank; 
die unbedeutende Altistin \ illa und die beyden 
BuiB Coppini und Lauretti theilten ihr Schicksal 
mit der Oper. Näclutcns giebt man Rossini's 
Barbiere di Seviglia. 

Genwa. Die bereits angezeigte, im vorigen 
Karneval unterbliebene Vorstellung der neuen Oper 
Evandro di Pergamo, von Hrn. Mirecki, hatte 
diessmal Statt, und verunglückte; mit ihr die prima 
donna, Ersilia Mattei (sie wird durch eine andere 
Sängerin ersetzt). Die Bassi gefiel , der Tenorist Bi- 
naghi mittclmässig. Zur zweyten Oper soll man 
die Bosa bianca e Rosa rossa, oder den Crociato 
gewählt haben. 

Turin. Im December kam Hr. Mercadante 
von Wien hieher, und brachte, wie es scheint, 
seine auf dem hiesigen HoRheater zu gebende erste 
und neue Kamevalsoper Nitocri, Text von Hrn. 
Grafen Piosasco, schon fertig mit. Ein cinQuss- 
reicher. Mann und witziger Kopf schrieb darüber 
nach Mailand d. d. Turin i3. Xbr. im wesent- 
lichen folgendes: „La musique est faite; eile me 



parait d’autant plus bonne, qne j’y vois figurcr au 
premicr rang de mes anciennes connaissances. — 
La Direction fait servir du chocolat; le macslro 
Ottani (am Klavier, und über 70 Jahr alt) dit 
que tout va bien, parceque du tems del Padre 
Martini tout alloit de cette moniere lä; le peintre 
gagne de l’argeut; des Abonnes cn foule. Je crie 
dans la ville que l’Opiira est un chef d’oeuvre: 
on le croira comme on croit aux mysteres dans 
les lieux sacrös, oü il est 4galement defendu de 
dire, cela est hon, ou cela est mauvais“. Ueber 
die Aufnahme der Oper und der Sänger (wenigstens 
in der ersten Vorstelluug) ist es unmöglich, von 
Turin aus, wo der Hof zugegen, und jedes Zeichen 
des Beyfalls und Missfallens streng verboten ist, 
etwas bestimmtes zu erfahren, ln Mailand circu- 
lirten über beydo günstige und ungünstige Nach- 
richten. Ref. erliielt aus jener Hauptstadt die 
Nachricht, der Nitocri habe keinesweges fiasco ge- 
macht (welches in Turin am Stephanstage ohne 
Bey'spiel ist); die Musik sey zwar wenig originell, 
aber nicht ohne gute Stücke, das Quartett im zwey- 
ten Akte zeichne sielt vor allen andern aus; Tac- 
chinardi, die Lorenzani und die Canzi haben im 
allgemeinen gefallen. 

Anmerkung. In den folgenden kürzer ge- 
fassten Nachrichten, in welchen bloss die Haupt- 
sänger angegeben werden, bedeutet P. D. Prima 
Donna, T. Tenore, B. ca. Basso oder Buffo can- 
tantc, B. co. Basso oder Buffo comico. 

Bergamo. Santina Ferlotti, P. D.; Marco Ve- 
nier, T. ; Raffaele Benetti, B. ca.; Pietro Vasoli, 
B. CO. Die ältere Oper Barone di üohheim von 
Pacini machte fiasco; die Ferlotti gefiel. 

Brescia. Carolina Biagclli, P, D. ; Domenico 
Bertozzi T.; Giuseppe Frezzolini, B. ca.; Giuseppe 
Paltoni, B. CO. Dieselbe Oper fiasco. 

Vicenza. Maddalena Alasson, P. D.; Dome- 
nico Winter (jüngerer Bruder des oben erwähnten 
Berardo) T.; Bartolomco Botticelli, B. ca.; Eiua- 
nucle Romero, B, co. Dieselbe Oper fiascone. 

/.odi. Marietta Antonioli Bergamaschi, P. D. ; 
Ferdinando Marchetti, T.; Carlo Pizzoccoro, B. 
ca,; Paolo Boscolo, B. co. Dieselbe Oper fias- 
coiic; man musste das Theater schliessen. 

Crenia. Anna Parlamagni, P.D.; Alessandro 
Pedrotti, T.; Orazio Cartagenova, B. ca.; Anto- 
nio Parlamagni (Vater der vorigen) B, co. Rossi- 
ni's Matilde Shabran gefieb 
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Cremona. Antonia Galeazai, P. D.; Filippo 
Lucchiui, T .5 Luciano Mariani, B. ca.; Carlo 
Maver, B. com. Wie in Crema. 

Piacenza. Virginia Blasis, P.D.; Serafiuo 
Gentili, T.; Giovanni Giordani, B. ca.; Andrea 
Bartolucci, B. com. Wie in Crema; doch gefiel 
die Oper nur durch die Sänger. 

Modena, Francesca Grassi, Luigia Valeai, 
P. D. (letztere Contralt) ; Gaetano Pozzi, T.; Agos- 
tino Coppi, B. ca,; Stefano Valeai, B. co. Wie 
in Crema. 

Parma. Emilia Boniui, P. D. ; Gio. Battista 
Verger, T.; Gio. Bottari, Luigi Gofredo Zuccoli, 
Baasiitcn. Die Gazsa ladra gefiel nicht besonders. 

Mantova. Fanny Ayton, P. D. ; Teresa Cec- 
coni, musico; Gio. Maria Decapitani, T. Von 
Mercadante's Didone gefiel bloss der zweyte Akt. 

Pavia. Mercadante’s Elisa e Claudio machte 
der Sänger wegen fiascone. Die P. D. Adelaide 
Brambilla, eine sehr junge nicht üble Anfängerin, 
abgcrcclmet, war alles übrige sclilcclit. 

Florenz. Teatro alla Pergola. Generali’s 

ältere Oper Chiara di Jlosenberg machte ilasco, 
und in ihr die Kainz, Man gab darauf Bossini’s 
Barbiere di Seviglia mit einer audei-u prima donna, 
Namens Clorinda Corradi. 

Born. Des eingetretenen Jubiläum’s wegen 
sind in diesem Karneval die Theater geschlossen, 

Messina. Im ganzen Königreiche beyder 

Sicilien ist das einzige Neapel in theatralischer Hin- 
sicht wichtig. Messina, Catania, und selbst Paler- 
mo bieten sehr selten etwas Interessantes dar. 
Vergangenen December wurde zu Messina eine 
neue Opera seria: 'jütila in Aquileja , Ossia il 
Be de’ Franchi, ein älterer Text von Sografi mit 
Musik von Giuseppe Mosca gegeben, welche nach 
der dasigen Zeitung einen grossen furorc machte. 
Die Sänger waren: Luigia Goggi, P. D.; Sigra. 
.Tosini, musico; Giuseppe Giordani, T. (gab die 
Rolle des Attila); Francesco Gramacini, B. Sogar 
die Seconda donna, Maria Angela Bertozzi SilvesU'i, 
wird gelobt, 

Vermischte Nachrichten. Nach öflbntlichen 
Blättern hat llr. Pacini, schwächlicher Gesundheit 
halber, das Openischreibcn aufgegeben. — Von 
dem berühmten Violinspieler Paganini hiess es im 
vorigen Monat, er liege in Triest in den letzten 
Zügen, was sieh aber nicht bestätigt hat; jetzt 
sagt man, er sey zum zweyten Male nach Neapel 
gereist. Warum nicht iu’s Ausland? Dos bleibt 



ein Räüisel. — Dem Vernehmen nach wurde 
die Stagione di cartella di Primavera in Bologna 
(S. den vorigen Frühlingsbericht) von diesem Jahre 
an auf den Herbst verlegt. — Hr. Sedladzek gab 
unlängst zu Venedig em Flölenconcert mit Beyfall. 

Nachschrift. Der Theaterzettel kündigt so 
eben auf morgen an: La donna del lago, in 
einen Akt reducirt, und die Färse II trionfo della 
mitsica, mit Musik von meluren Meistern. Letz- 
tere ist eigentlich die ältere Färse Gli originali 
von Mayr, die aber einen der jetzigen musikali- 
schen Epoche augennesseneru Titel angenommem 
hat. Der Impresario versichert mich, es sey nur 
Ein Stück von Mayr darin geblieben ; zwey Stücke 
habe seine Frau, die Ferron, cx>mponirt, die übri- 
gen seyen von Winter, Pucita, Fioravanti u. s. w. 
Welch ein Triumph der Musik! — 



München. Ende Januar i8s5. Fast zwey 
volle Jalire waren seit dem Brande unseres herr- 
lichen Schauspielhauses verflossen, als am nten 
Januar dieses Jahres die Eröffnung des neuen Hau- 
ses erfolgte, bey welcher sich die Theilnahmc un- 
seres kunstliebenden Publikums auf die erfreulichste 
Weise ansspracli. 

Ehe das deutsclie Schauspiel und die deutsche 
Oper mit Ballet und Pantomime ihre eiiutweilige 
Bühne verliessen, war man bedacht, den neuen 
Tempel der Musen durch mehre AulTülirungen ar- 
tistisch einzuweihen, und wählte dazu älUn^ und 
neuere deutsche Kunstwerke, welclie in sechs ver- 
schiedenen Abtlieilungen (zwey Wiederholungen 
mit begriffen) die erfreuten Zuschauer in einem 
Cyklus herumfübren und ihnen alle Mittel and Krällo 
der Anstalt anschaulich machen, das jetzt schon 
zu Leistende zeigen und auf die ideale Höhe der 
Kunst hiudeuten sollten. 

Wir bedauern, dass die Bestimmung dieser 
Zeitschrift uns nicht gestattet, auch das, was der 
Tonkunst fremd ist, in unseren Bericht aufzuneh- 
men, und gedenken daher nur im Vorbeygehen 
des verewigten Baumeisters, Hrn. von Fischer, 
nach dessen Plan das herrliche Gebäude hergestelll 
worden ist, der kunsterfahrenen Maler, Quaglio, 
Kloz, Schnizler, Nccfe, und des Erfinders der Ma- 
sclüuei'ie, Hrn. Schütz. 

An dem ersehnten Abend des aten Januar, 
welcher durcli die Gegenwart der königl. Familie 
verherrlicht wurde, war das Theater glänzend 
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erleuclitet. Die Darstellungen wurden durch eine 
neue Ouvertüre des Hrn. Vicekapellmeistera und 
Direct ors der deutschen Oper, Stuntz, eröffnet. 
Nach dieser Ouvertüre sprach Ilr, Esslair, vom 
Zujauchzen der Menge öAers unterbrochen, einen 
vom Freyhem von Milliz in Dresden gedichteten 
Prolog, auf welchen ein NationaUied mit lieblicher 
Melodie, gedichtet von Hrn. Jacob Sendter, cum- 
ponirt vom Freyherrn von Poissl, folgte. Hieran 
schloss sich ein grosses Ballet, j’lachenbrudel , von 
dem talentvollen Um. Horschelt mit Allem, was 
das Augo bezaubern kann, im rcichstcu Maassc 
ausgestattet, und durch die Grazie der Dem. Ta- 
glioui, welche sich einige Zeit mit ihrem Vater 
hier auf halten wird, verhcnlicht. Neben dieser 
Tänzerin gefielen auch Daudolo’s groteske Sprünge. 
Au der Musik des Ballets konnte man keinen Ge- 
schmack finden: sie ist unbedeutend, charakterlos, 
ohne tiefere Keniitniss der Rhythmik des Tanzes 
aus französischeu Operetten zusnmmcngetrngen. — 
Am fiten Januar erschien 'I'ell auf der Biilme, 
welche mit schweizerischen LandschaAcn reizend 
decorirt war. Die Ouvertüre und diu Musik zu 
den Zwischcuaktcti waren von ILni. Neuner — ob 
zu dieser Gelegenheit erst gcscluicben , ist Refer. 
unbekannt. Hr. Neuner ist ein sehr gründlicher 
und gebildeter Tonsclzer, der aber, so viel Refer. 
weiss, sich mehr der Kirche als dem Theater ge- 
widmet hat. Am i9ten Januar gab man Götlie's 
Egmonl mit Beelhovcn’s genialer Musik; die Vor- 
stellung konnte fast ideal genannt werden. 

Die sechste Vorstellmig des ai-tislischen Cyclus 
zeigte die sinnvolle Vereinigung aller dramatischen 
Mittel zu einem überraschenden Effekt in der Feeu- 
oper: Die Prinsetain von, Provence f Text und 
Musik dieser Oper sind vom Freyhcrm von Poissl. 

Abgesehen davon, d.iss eine Dichtung dieser 
Gattung für eine solche Foyer und den gegebenen 
Zweck am besten geeignet war, wird diese Dich- 
tungsart überhaupt wohl immer da willkommen 
und geehrt bleiben, wo man nacii Gesangesfertigkeit 
mehr noch, als nach Gesang sti'ebt, und wo diesem 
zwar manchep barsche Reim, aber keine für ihn 
gebildete Dichterspracbe freundlich eutgegenkommt. 
Welche seltsame Stimmung oder Verstimmung, wie 
man es eigentlicher nennen möchte, gehört nicht dazu, 
mit W^ohlgefallen und Theilnahme einem drey lange 
Stunden dauernden tlieils recitirenden Gesänge, den 
man überhaupt weit hinwegwünscht, tlieils melo- 
diös getragenen zu wohnen, bey welchem eben 



dann, wenn er sich dem Ilöhem nähert, kein« 
Bravour hervortritt! einen Helden, wio z. B. 
Romeo, singend sterben zu sehen, und dabey in 
Thränen zu zerfliessen! Wie unnatürlich, wie lä- 
cherlich! Ein deutscher Metastasio wird wohl nie 
erstehen, oder doch bald seinem undankbaren Berufe 
entsagen. Der deutsche Operndichter muss daher 
auf andere Behelfe bedacht seyn ; er muss sich mit 
dem Componisten und Decorateur bereden, eine 
Sängerin finden , wie Mozart seine Coslanza und 
Königin der Nacht fand, und mit imponlrendcn 
Massen von llarmonieen und sinnreichen Modula- 
tionen sein Publikum erschüttern und wecken; 
denn aus den tiefbewegten oft schauerlichen 
Wogen der Harmonie, nicht aus den lieblichen 
Rosengewölken der Melodie ist die dculsclie Poly- 
hymnia hervoi-gegangen ; und ein denkender deut- 
I scher Tonsetzer wird daher das noli me tangere 
einer acht italienischen Oper wohl beachten müssen, 
in welcher ein schmelzender, iiaturnachahmender 
Gesang eines Heros des Gesanges allein das Organ 
der dichterischen Kunst darstellt. Wenn er aber, 

I durcli Erfahrung oder Reflexion belelu't, die zer- 
I streuten Elemente, aus welchen eine originell zu 
I nennende deutsche Oper sich mit Erfolg gestalten 
I kann , zusammeufasst und sic in seiner Kunstseböpf- 
uug zu einem schönen gesunden Ganzen ordnet, 
und durch ihre sinnige Verbindung rührt und 
ergötzt, so hat er gewiss Bedeutendes geleistet, uud 
ungcLlieiltc Anerkennung verdient. 

So wie im Lustspiele, ist aber auch in dieser 
dramatischen Dichtung die Katastroplie schon ge- 
geben; es siegt in dem einen die Liebe, wie in 
dem andern das gute Prinzip, die Tugend. Nur 
die Mittel, durcli welche die Katastrophe vorberei- 
tet und entwickelt wird, die Wege, auf welchen 
der Dichter die Handlung zum Ziele fuhrt, zeugen 
von seiner Erfindungsgabe und von seinem Ge- 
schmack. Audi hienn zeichnete sich diese Oper 
durch Neuheit und Originalität aus. 

Eine grosse Schwierigkeit für die Oper wird 
immer darin bleiben, dass der Dichter selten ver- 
mag oder geneigt ist, sich ganz den Bedürfnissen 
der Tonkunst zu fügen, woraus so manches Wir- 
kungslose und Störende in Gesangwerken überhaupt 
uud namentlich iu dramatischen hervorgeht. Denn 
die Vereinigung des Dichtungs- und Tonsetzungs- 
Vermögens in einem und demselben Individuum 
ist eine sehr seltene Erscheinung. Die Erfindung 
des Süjets der Princeaain von Provence ist originell : 

8 * 
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Branor ist kein gemeiner Zauberer, wie sie wohl 
in anderen dramatisirten Mährebeu aurgctretcu sind. 
Der Text ist so gedichtet, dass er dem Tondiclr- 
ter bey der Composilion gestattete , sich mit gewisser 
Freyheit zu bewegen. Das Ganze war von seltener 
Wii-kung, deren einzelnen Gründen nachzugehen 
wir nach der einmaligen Vorstellung, ohne Einsicht 
der Partitur niclit versuchen wollen. Im Ganzen 
mag jene Wirkung dem liarmonisclien Farbeiiweclisel 
und dem glänzenden Colorit im Gegensatz mit einem 
lieblichen Helldunkel zuzusclireiben seyn. Vorzüg- 
lichen Eindruck machten folgende Stücke der Oper: 
die Eingangssymphonie, Branors Beschwörungen, 
die lieblichen Traumbilder, das sanfle Duett zwi- 
schen Bianca und Alfred , die glänzende Arie Lucin- 
dens, eine eben so ansgezcichueto des Alfred und 
ein Enscmblostück des zweyten Aktes. 

Einige Tage nach Beendigung der Darstellun- 
gen des artistischen Cyclus zogen die Künstler in 
die ihnen wiedergegebene prachtvolle Wohumig 
völlig ein. 



Manchtrley , ia Besiehung auf ilusih und 
verwandte Kunat. 

Die Klagen über mechanischen, geistlosen 
Beruf sind nicht immer gegründet. Das Einzelne 
ist vielleicht trocken, aber das Ganze erfordert 
Umsicht, Urtheil; oder umgekehrt, das Ganze ist 
ein Mechanismus, aber im Einzelnen ist Leben. 
Mancher Künstler hat so viel mechanische Arbeit 
zu thnn, dass ein Geschädsmann darüber verzwei- 
feln würde. Man denke an die Millionen Striche 
des Kupferstechers und Meiselhiebo des Bildhauers, 
an das Memoriren des Schauspielers u. s. w. 

Der Beruf hat sehr viel verwandte Lust und 
Erhebung mit der Kunst. Er giebt nahe, grosse 
Gestalten, an denen man sich versuchen, körper- 
lich und geistig bemühen, die man einer Norm 
gemäss bilden muss. Der Stoff ist hart, zäh, das 
Gegebene aber ein Vehikel höherer geistiger Thä- 
tigkeit durch die niedere mechanisclic, und an die- 
ser sich fortleitend. .. 

Bcym Beruf treibt das Gewissen, weil das 
Wohl des Ganzen verlangt, dass auch wir für 
heute an dem Lastwagen nach KräAen ziehen; bey 



der Kunst treibt die Neigung zu Beförderung er- 
laubter Lust. Bey Beyden ergreiA ein ernstes In- 
teresse das Vorliegende, sondert das Verschieden- 
artige, entwirret das Verworrene, versammelt das 
Harmonische, und stellt endlich das Fertige als 
ein nach dem innem Bilde den Forderungen des 
Tages gemäss Gestaltetes liin. Wohlgefallen und ' 
Nutzen sind der bessere Lohn. 

Bey Beyden ist eine innerlidie Anschauung, 
ein geistiges Vorbild und eine äussere Handarbeit; 
ja zuweilen übergreifen sich sogar Beruf und Kunst 
in der Art, dass die Kunst dessen, der sie als 
nährenden Beruf treibt, fast zu bloss mechanischer 
Arbeit wird, während der Beruf manches Gesdiäfts- 
mannes, den Jederm.mn für geisttödtend hält, so 
viel geistige Thätigkeit daibietet, dass die mecha- 
nische diesem inucrii Ansebauen und Entwickeln 
unvermerkt und unermüdet folgt. 



Künste und WissmschaAen wirken auf den 
Mensclien zonlsch; womit gesagt seyn will, der 
Mensch halte Ideen, Begriffe, Bilder, Dargestelltes 
an sein Erlebtes. Und so kommt Keiner leicht 
aus seinem Zeitalter, seinem Lande, seiner Vater- 
stadt, seinem Stande, seiner Familie, seinem Ge- 
sclilck liinaUs. Man spricht viel von der Ueber- 
schweuglichkeit der Tonkunst; aber man kann doch 
einem Jeden nur so viel Musik machen, als er 
Resonanz hat. Sie mag sich in Tiefe und Kuiist- 
reichthum angi-eifen, wie sie will, sie tönt uns 
doch nur unser Leben, unsere Zeit. Wenn sich 
diese nicht in mannichfache Sdiicksale ausweitet, 
durch grosse Ereignisse erhöht, so scheint uns jene 
mit ihrem Vielen doch stets dasselbe zu bringen. 
Ja mit welthistorischen Ereignissen ist es noch 
nicht gethan, so wenig als mit abentheuei'lichem 
Geschick. Die Tiefe des Lebens wird nur inner- 
licli und von seinem Eigensten aus empfunden. 
Aber eben an der Erkältung dieses Geliilils arbei- 
tet die Zeit mit ihren äusserlichen Zersetzungen 
emsig fort, und Jeder kann an seinen Nachgebor- 
nen merken, wie der Nachhall in ihnen schon 
kürzer abbricht. 

F. X. B. 



Leipzig, hey Brtilhopf und Härtel, Redigirt unter VeranUvortlichkeil der Verleger, 



Digitized by Google 




141 



142 



ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 2‘“ März. 



N2 9. 



182 5 . 



Licht und Wärme im Urtheil, 

A. Sio wohnten heute auch der Einweihung 
der wieder.-tufgebauteu St. Andreas -Kirche bey? 

B. Jai 

A. Was halten Sio von der rcstanrirten Or- 

von der Musik, von der Rede? 

B. Soll ich streng seyn oder mild? 

A. WelcJie Frage? Sie sollen nach Ihrem £i^ 
messen sagen, was daran war, wie cs Urnen zugesagU 

B. Idi falle kein absolutes Urtheil; ich be- 
siehe es unter andern auf meinen Mann, den Frager. 

A. Das heisst nicht kalt und niclit warm seyn. 
Ich liebe ganze Maassregcln, ganze Entschlüsse, 
entschiedene Urtheile. 

B. NachUmständen mag das recht am Orte seyn. 

A. Immer solclio Ilalbworte, Halbschatten, 
Halblinten. Sie wollen auf beyden Achseln Wasser 
tragen, es mit keiner Seele verderben. 

B. Nicht also! Ich will niemand den Eindruck, 
die Freude, die Erhebung verderben. Mein Urtheil 
gehört mir allein, ich kann es für jetzt oder Zeit- 
lebens in meinem Innern vcrschliessen. Wenn 
ich es aber laut-werden lasse, so ist cs eineThat, 
und bat Folgen. 

A. Daher Ihr Laviren. Ist man nicht der 
Welt schuldig, laut zu sagen, das Schöne sey 
schön, und das Geschmacklose sey geschmacklos? 

B. Jede Erscheinung hat zwey Seiten — ei- 
gen tlick unzälilich viele, aber zwey Hauptseiten, 
die Vorder- und die Kehrseite. 

A. Mir ist jedes Vorkommciide nur Eins, recht 
oder schlecht, schön oder tmscliön, getroflen oder 
verfehlt ; ich fiilde Neigung zu ihm, oder ich stosse 
es von mir, und so will ich es ferner halten, 
und es aucli so aussprechen. 

B. Eine Sache kann aber gewissermaassen 
recht, schön, getroffen, anziehend, gewissermaassen 
aber schlecht, unschön, verfehlt, abslossend seyn. 

37. Jahrgang. 



A. Gewissermaassen ? — Das sind so Ihre 
Lieblingsworte, Sie Allcsbeschwichtiger, Vermitt- 
ler! Gewissermaassen, beziehungsweise, einerseits 
und andererseits, jcnachdem, gleichsam, so zu sagen, 
in gewissem Grade, rück- und hinsichtlich — man 
möchte verzweifeln über dieseAusbeugungs-Kratz- 
fuss -Bücklings - Ausdrücke. 

B. Wer stets entscheidend spricht, der mag 
für einen rechten Mann gelten, aber er wird sehr 
ofl ans Strenge ungerecht werden. 

A. Und wer nicht entscheidet, der macht die 
Welt aus Milde schlaff. 

B. Hier kommt ein alter Bettler. — Sagen 
Si? mir — ist sein Rock gut, scliön, anpassend? 

A. Was soll die Frage? Er ist schlecht, höss- 
lich, schlotternd. 

B. Und doch ist dieser Rock, um den kein 
Trödel-Jude einen Groschen gäbe, ja den Nie- 
mand von der Strasse aufheben würde, dem Bett- 
ler unentbehrlich; er ist nicht ganz abgeschossen, 
ist nothdürllig zusammengeOickt , giebt ihm Wärme 
und ein menschliches Aussehen. 

A. Nun ja! so ein abgeschabter BettlerkitUl 
ist auch Manclies, was ich schon zuweilen Sie 
haberecht, schön und gut ncmieu hören. 

B. Siehe! da wandeln einige Bekannte den 
Baumgang her: cs ist der Organist, der Cautor 
und der junge Senator Z. 

Meine Herren! nelimcn sie uns auch mit. 

Herr Cantor! Ihr „MagniCcat“ ging heute sehr 
brav. Sie hatten ohne Zweifel dabey den würdigen 
Styl des alten Bach, des Gewaltsmannes, im Auge? 

C. Erralhen! aber glauben Sie ja nidit, dass 
ich stolz darauf sey. Nachdem ich es jetzt auf- 
fuhren gehört, kommt cs mir wie ein Schatten 
von jenem Meisterwerke Bach's vor. 

B. Ihre Scholaren sangen wacker. 

• C. Sie können nicht glauben, wo ich mich 
mit ihnen abplacken musste, bis es endlich leidlich 

9 



Digilized by Google 





143 



144 



1825. März. No. 9- 



giug; und doch haV ich heute Tantalus- Qual au*- 
geslandcii. ' Icli liab’ elu malitiöses Ohr; keine 
Violine, keine Pauke ist mir leicht recht geslimnit, 
keine Hoboc oder Trompete bläst mir rein genug. 
Die Takt- Rolle möcht’ ich oft rhytlimisch auf den 
storrigen Rücken taiucn lassen, und das piano und 
forte auf die Backen markiren. Deutlich pronunciren 
will gar keiner. Kui-z, icli hörte heute lauter Fehler. 

Z. Und dieses Sündenregister von Musik, wie 
unser strenger Cantor will, bat die ganze Gemeinde 
in tiefer Seele erbaut. Aber das Präludium unse- I 
res würdigen Herrn Organisten hatte schon alle 
Herzen geöffnet. 

O. Seyn Sie mir stille! Ich habe dem Orgel- 
machcr heute im Grimm alles Böses an den Hals 
gewünscht. Hat er nicht ein Sündengeld für die 
Reparatur eingesteckt, und wo man hinsieht, ist’s 
ein alter Rumpelkasten. Kein Register ist ganz; 
au dem sechszelinfüssigen Sub-Bass sind vier Fuss 
ei'logcn, die Uiida maris wird oben eine Tuba, die 
Vox humana cineGamba; Piffaro, Salicet, Comet, 
Mixtur, Bombard und Krummbom sind nicht zum 
Anhören; die Tastatur ist so eng, dass ich mit 
den Fingern dazwischen stecken bleibe, und mit G 
drücke ich immer auch Gis und Ges nicrler. 
Wenn das Unglück über ein Orgclspiel kommen 
will, so sleigl’s an einem Drähtchen ein, schlüpft 
durch ein Pfeiffcnloch. Sic werdcn's wohl gehört 
haben, wie mir heute so ein Misston in das schmel- 
zende Largo hineinschnarrte. Ich werde um so 
giftiger, je weicher mich das Stück gemacht liat; 
ich hämmere auf den Tasten, ich tripple auf dem 
Pedal, ich zeri'C an allen Registeni, um dem Sa- 
tans-Wind den Weg zu verrennen, aber vergebens! 
der Mephistopheles grinst fort. Pa kriechen Sie 
iu so einem wurmstichigen Werke uem Dinge nach ! 
Eher möchten Sie meiner Salima das Belfern wehren. 

C. Ei, ei, Herr Organist! Rctlen Sie doch 
ziemlicher von Ihrer Orgel! Es ist ja ein heili- 
ges Instrument. 

O. Ja, von vorne, wie sic mit iluren bliink- 
gescheucrlen Pfeifen und mit den biblischen Ge- 
schichten an den grossen Fliigcltliürcn in die Kirche 
hinabschant; aber von hinten, wenn Sie in das 
schlotternde Werk recht hiueinsehen, gewiss nicht. 
Und wenn Sic vollends darauf spielen, dann wird 
Ihnen die Pfusclierey des Orgelmachcrs erst reclit 
handgreiflich. 

C. Sie übertreiben gern im Eifer. Er hat 
ungemeine Mülie darauf gewendet, und wenn Sie 



die Orgel behandeln wollen, wie Sic es gar wohl 
verstehen, so können Sie wundervolle Sachen darauf 
leisten. Der schnarrende Ton war gerade die Do- 
minante, und hat als solche nicht viel Störung 
gemacht. Nicht walir, meine Herren? 

Z. Der Spielende hat ein geschärftes Ohr für's 
Einzelne, aber er spürt nicht, welchen Eindruck 
das Ganze macht. Es ist aber überhaupt ein halbes 
Wunder, dass an einem so erstaunlich zusammen- 
gesetzten Instrumente nicht mehr Störungen eintre- 
ten, und alles so herrlich von ihm strömt, vom 
Zephyr -Säuseln bis zum Sturm -Gebraus, vom 
Ilirtenlicde bis zum Jauchzen der liimmllschcn 
Heerschaaren. 

A. Wie lialihnen unseres Seniors Redegelällcn? 

Z. Sie hat mich sehr erbaut. 

A. Erbaut? Nun Gott verzeih’ mir’sl ich 
habe wenig Erbauliches darin gefunden. Es war 
ja kein Zusammenhang, keino logische Ordnung 
darin; ich möchte cs fromme Brocken nennen, 
was er gab. Es war rührend, wenn Sie wollen, 
aus Acrmlichkeit. Mir hat es wenig behagt. 

Z. Von dieser Seite müssen Sie den ehrwür- 
digen Mann nicht beurtheilen. Er ist allerdings 
nicht mehr im Stande, ein rhetorisches Kunstwerk 
zu gehen. Er spriclit über seinen Text, sucht 
aber stets hereinzuziehen, was die Menschen gerade 
in der Gegenwart bewegt, Ereignisse der Zeit, 
Naturverhältnissc, Völker-Schicks.ile, überhaupt 
Alles, für was er die Herzen recht offen glaubt. 
Er predigt nach einem überdachten Entwurf, aber 
wenn er eine vollgcdrängte Kirche vor sich sieht, so 
rcisst ihn oft seine 'V^'ärme in Nebcnlicgendes liin- 
ein. So war heule seine Episode „über kirchUche 
Musik“ herrlich, und reclit am Ort, ob sie gleich 
angenscheinlich erst durch die so eben verklungene 
Musik herbeygeführt war. Ein theoretischer Ho- 
miletiker möchte sagen, was er wollte — unser 
alter grauer Kanzel-Rhapsode ergreift mit seinen 
halb extemporirten Reden alle Herzen, und das 
mit Recht. Kurz — die ganze Foyer hat kein 
empfindmigslabiges Gemüth ungeiäihrt gelassen. 

B. Diese (rcundscliaftllchc Debatte, meine 
Herren! bilft mir gegen unsern A. auf, mit dem 
ich vorher über denselben Gegenstand Worte wech- 
selte. Besonders haben Sic, Herr Organist! mit 
Ihrer Orgel- Beurtheilung von vorne und von hin- 
ten, mir zu einer Ansicht verhelfen: 

Man kann jede Darstellung, ja am Ende jedes 
Ergebniss überhaupt, nacli dieser doppelten Richtung 
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beurtheilen, Ton vorn, nach dem Eindrücke, dem 
Eingreifen in die Gegenwart, dem Gefarauciic, der 
Wirkung; von hinten, ihm in die Karten sehend, 
nach der Tlieoric, der Construction, dem Ver- 
hältnisse zur Idee. Was uns absolut nicht be- 
friedigt, das können wir uns beziehungsweise 
achr wohl gciällen lassen. 

Ein Unvollkommenes, von Umstanden Beding- 
tes , aber Zeit und Ort Berücksichtigendes wii'kt oiV 
so viel Schönes und Gutes, als das VoUkommucre. 

A. Da wird denn alles Mittclmässige, Yer- 
fclilte. Schlechte, Geschmacklose, die Gelegenheit 
abpassend, heraukommen, und vor Ihrem süssen 
Bluto Gnade finden. 

B. Keinesweges! denn diess ist etwas absolut 
Ungehöriges. Eine schlecbtgcstiminte, in Misstönen 
schnarrende, eine schlecht gespielte Orgel, ein scha- 
les Musikstück, ein nicht eingenbtes, eine lahme 
Predigt hätten uns um eine erhebende Feyer be- 
trogen, ein Scldcchtes hätte sich an die Stelle des 
Zweckmässigen gesdioben. 

Z, Ich glaube unsern B. zu verstellen. Das 
Urtlicil geht entweder von der Gegenwart aus; 
wir fragen: wie spricht die Erscheinung, die Lei- 
stung an? wie wirkt sie als sinnliche Gegenwart? 
wie ti'ägt sich ihr Eindruck fort? — oder es geht 
von allgemeinen Forderungen ans, vom Kunstge- 
setz; wir fragen: wie ist der Idee, der Theorie, 
dem Gattungsbegrifie genügt worden? Jenes ist 
lebens- und kunstfreundlich, dieses ist kritisch. 

B. Ganz in meine Seele gesprochen. Das 
milde, vom Eindruck ausgehende, Urtheil dringt 
allerdings auch gegen die Genesis, die Construction 
der Doi'stellung Irin; das strenge Urtheil dagegen 
längt beym Genre, den höchsten Kunstforderungen 
an, und ist meistens zu vornehm, um sich gegta 
die momentane Zweckmässigkeit vorzubewegeu. 

ln der Kunst wird dieser aristarcliischo Ge- 
schmack doch noch hin und wieder befriedigt, be- 
sonders wo sic eine frey sch webende, nicht an In- 
stitute gebunden ist; aber im Leben, im öircntli-> 
eben, geselligen und häuslichen, im Cullus etc. 
da tritt aus dem Festen, Althergebrachten ein Neues 
auf uns zu. Wir finden Jenes voll beengenden 
Zwanges, vei-jälirter Gewohnheiten, erstarrter Ge- 
bräuche, beditigender Verhältnisse , und doch sollen 
wir hier die Erfüllung unserer innersten Wünsche 
und Bedürfnisse, unsei'es tiefsten Schnens finden. 
Tausende fühlen sich abgestossen, weil sie dem 
verholzten Stamme keine irische Lebcusthätigkeit, 



keinen Blüthensiand Zutrauen.^ Zeigt sich eine 
Blüthe, so behaupten sie geradezu, sie sey taub 
und rieche nacli dem alten Holz, und doch — 
treten wir nälier, nehmen wir den Zweig vor’s 
Auge, unmittelbar wie aus dürrem Reis bricht sie 
hervor, jugendfrisch, weicli, farbig, süss duflend, 
ein holdes Geschenk der Vergangenheit an die Ge- 
genwart. 

A. Was soll dieses Metaphern- Spiel? was ist 
der langen Rede kurzer Sinn? 

B. Der kurze Sinn wii'd sehr oft nur durch 
die lange Rede gefunden, wenigstens begriffen. 
Ich wollte sagen: Das strenge, kritisclie Urtheil 
mag da am rechten Orte seyn, wo die Zeit ihr 
Augenmerk auf eine interessante Erscheinung rich- 
tet, wo ein Freygeschaffenes auftritt, ein Neues 
Bahn bricht, wo ein Muster -Institut gegründet 
worden will, insbesondere in der Kunst, wenn 
ein Werk um Classicität ringt, Meisterschaft ver- 
kündet, der Nation zur Lust und Erhebung ge- 
reichen soll, ihren Geschmack zu bestimmen ver- 
spricht; das milde, meuschen- tuid kuustireundliche 
Urtheil wird da erwartet, wo das Leben gleich- 
sam einen Abschnitt bildet, einen Ruhepunkt fey- 
ert, wo dann ein Akt die Gegenwai-t zeit-ort- 
stimmung-gemäss erfüUeu soll, wo Individualität, 
menschliche, sächliche, zweckmässig wii'kt, wo 
unter gegebenen Umständen aus den bereitliegenden 
Mitteln das Bestmögliche gemacht werden solL 
Dort wären individuelle Rücksichten tadelnswcrth, 
hier wäi'en absolute Foi-derungcn grausam. — 
Wo der Mcnschengoisl bleibendes schafft, 
da fordert er die Kritik heraus; wo aber die Ge- 
legenheit dem Moment genug thut, da ent- 
waflnct der Erfolg das UrtheU, da scldagcn kein« 
allgemeinen Forderungen an. 

Was sagen Sie zu dieser Unterscheidung? 

C. O. Z. Wir sind damit einverstanden. 

A. Ich will sehen, ob ich mich zu einem « 
sulchen hartweichen, strcngmildcn Doppclwcsen 
machen kann. Dcrgleiclicu will von Jugend auf 
excrcirt seyn. 



NACBHICnTEN. 



J'Vien. Masilalischea Tagebuch vom Monat 
Januar. Am 5ten, im Josephstädicr-Tbeater: Der 
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FFolfsbrwwen , Zauberspiel mit CliSren, Gruppi- 
l-ungcn und Tauzcu in zwey Aufzügen; Musik 
vom Kapellmeister Roser; Bcueilce der Dem. Wel- 
ls; es gehört unter die Tliierstücke, deren Epoche, 
Dank den Musen! vorüber ist. 

Am Gteii, im landständisclien Saale: Concert 
des Hm. L. F. Lange aus Cassel, enthaltend: i. 
Ouvertüre von Rossini; 3. Divertissement für die 
Clav-Aeoline, arrangirt und vorgetragen vom Con- 
ccrtgcber; 5. Arie von Carafa, gesungen von Dem. 
Sonntag; 4. Variationen für die Clav-Aeoline; 
5. Rondeau brillant für die Violine, von Maysedcr, 
gespielt von dessen Schüler Johann Witt, dem 
noch gar zu viel mangelt, um auf seines Meisters 
berühmten Namen sündigen zu dürfen ; 6. Cavatine 
ans dem Freyachütz, gesungen von Dem. Sonntag 
und mit der Clav-Aeoline begleitet; y. Finale für 
das Orchester. — Sowohl die Clav-Aeoline, eine 
Gattimg Fhys -Harmonika, als den Spieler, haben 
wir schon im Theater an der Wien gehört. Er- 
stere eignet sich nur zum langsamen Vortrag; 
wird im Zimmer wohl gefallen, in grösseren Räu- 
men aber schwerlicli Wirkung machen. Das äus- 
serst kleine Publikum verhielt sich passiv. 

Am gten, im Theater an der W'ien: Die 
SchwetUrn von Prag. Ein Komiker ans Pesth, 
llr. Meister, debütirte als Crispin mit Beyfall. 
Die Aufführung war in ihrer Art gelungen zu 
nennen; besonders sang Hr. Jäger den Marquis 
schöner, als wir ihn je hörten, und spielte auch 
das Violin-Solo im ersten Finale recht artig. 

Am isicn, im Kärnthnertfaor- Theater: jFme- 
nie, historisches Ballet in lunf Au&ügcn von Hrn, 
Henry, mit gefälliger Musik vom Hrn. Kapellmei- 
ster Gyrowetz. 

Am i4ten, im Theater an der Wüen: Der 
Kirchtag in Petersdorf, Posse mit Musik von 
Wenzel Müller. Ur, Meister gab den Nachtwäch- 
ter Gottfried. 

Am löten, ebendaselbst: Die Fee aus Frank- 
reich, worin Hr. Meister als Spiudelbein gäuzlich 
verunglückte. 

Am iqten, im Kärnlhnei'thor-Theater : £a 
gazza ladra, zum Vortheile des Sigr. Bassi. Fol- 
gende Rollen waren anders und unbestritten vor- 
thcilhaller, als früherbin besetzt: Niuclle, Mad. 
Fodor; Fabrizio, Sigr. Lablaclie; Giannetto, Sigra, 
Rubini; Fernando, Sigr. Botticelli, der erst vor 
kui'zem hici* eingetroffen ist. Die Fodor muss 
mau auch in dieser Partie nnübertreSlicIi nennen. 



und vollkommen jenen Lobeserhebungen beypflicfa- 
ten, welche ihr die Pariser dcsshalb zollten. 

Am 3isten, im Leopoldstädter- Theater: Die 
neue Kettenbrücke an der Donau, locales Lust- 
spiel mit Gesang in zwey Aufzügen von J. A. 
Gleich ; Musik vom Kapellmeister W. Müller. 
Eigentlich nur eine aufgewärmto Speise; sonst: 
Die alte und neue Schlagbrüche genannt, und zum 
Vortheilo der Mad. Sartory also aufgestutzt. 

Im Theater an der Wien: Der Dorjbarbier. 
Hr. Meister als Adam — erträglich ; an dem Dar- 
steller des Lux ist auch nicht die kleinste Spur 
von einer komischen Ader zu bemerken. 

Am 33sten, ebendaselbst: Das unterbrochene 
Opferfest, zum Vortheile des Wächtcr’schen Ehe- 
paars, das sich jedoch nicht sonderlich dadurch 
Weichert haben mag; das Haus war sehr leer, 
obwohl die Auffülu'ung im Ganzen den reicldicb 
gespendeten Beyfall verdiente, besonders Dem. Vio — 
Myrrha; Hr. Jäger — Mumay; Hiv Scipelt — 
Mafferu; Hr. Wächter — Inca; Mad. Wächter 
gab die Elvira, licss aber die grosse Bravour- 
Arie: „Süss sind der Rache Freuden“ , welcliegauz 
ausser dem Bercicli ihrer Stimme liegt, weg. — 
Die Rollen des Oberpriesters und des Rocca waren 
desto schlechter besetzt. 

Am sSsten, im landständischen Saale: Con- 
cert der dreyzebn jährigen Klavierspielerin Antonia 
Oster, worin vorkam: i. Ouvertüre von Beetho- 
ven; 3. „Abschied von England“; neuestes Piano- 
forte-Concert von Ries; 5. lutroduction und Va- 
riationen von Lacbner, für das Waldhorn, vor- 
getragen von Hrn. Lewy; 4. Arie ans der Oper; 
La nwlinara, gesungen von Dem. Beysteiner; 5. 
Phantasie \md grosse Variationen für das Pianoforte, 
mit Orchester-Begleitung von Kalkbrenner. Sehr 
erfreulich sind die bedeutenden Fortschritte, von 
denen die junge Künsüeriii alljährlich so schöne 
Beweise ablegt, und die sie auch durch den soli- 
den VorU-ag beyder interessanten Compositionen 
neuerdings bethätigte. 

Im Josephstädter -Theater: Der Berggeist, 

pantomimisclies Ballet von Horscheit, neu in die 
Scene gesetzt von Occioui; Musik von Riotte. — 
Wer vor einigen Jahren dieses reizende Fcenspiel 
im Theater an der Wien sah, und sich der Ver- 
gleichung zu enthalten vermag, muss gestehen, 
dass hier alles geleistet wurde, was die Fertigkeiten 
der Ausübenden, und die Localität der beschränk- 
ten Bühne nur immer gestattete 
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Im Abonnement -Quartett des lli'n. Schuppan- 
zigli hörten wir an demselben Tage zum ersteumiil 
öQcullich Spolir's neues Double- Qualuor, ein Kunst- 
werkj.'daa dem Componisten schon allein den Eh- 
renplatz uuter den vorzüglichsten Meistern anwei- 
sen würde, wenn auch nicht jede seiner Aibeiten 
denS tempel der höhem Meisterschaft trüge. 

Am aSsteu, im Leopoldslädter- Theater, als 
BeneGcc des Schauspielers Landuer, zum aisten- 
lualc: Der Diamant des Geisterkönigs i ein Beweiss, 
dass die Minen von Potosi noch immer an Aus- 
beute ergiebig sind. ^V’enn die schnurrige Ein- 
kleidung abgestreift wird, zeigt sich in dem ent- 
kleideten Skelet eine Allegorie, die mau kaum 
unter der Maske suchen sollte. Der Verfasser 
versieht sich trelflich aufs Maskii'cn. 

Miscellen. Bectlioven, der fortwährend lleis- 
sig arbeitet, hat zwey neue Quatuors vollendet. — 
Kapclbneistcr Kreutzer würd mit der italienischen 
OpemgescUschaft auf einige Monate nach Neapel 
abgehen. — Weigl will zu seinem Benefice die 
Famiglia, svizzera geben. — Ein lüesiges Jour- 
nal liefert über Häudcl’s Oratorium i JeplUa, von 
lirn. Uofrath von Mosel übersetzt und instrumen- 
tirt, so wie über dessen jüngste Jkullührung, so 
interessante Notizen, dass ein Auszug davon auch 
unseren Lesern gewiss selir willkommen seyn wird. 
Das Oratorium: Jephta, heisst es dort unter an- 
dern, „ist des unsterblichen Iländel’s letztes W^erk 
dieser Gattung. Er schrieb es im Jahre i^äi, 
in welchem er früher auch noch zwey andere Can- 
taten componirte : the Triumph oj' Times and 

Truth, und: /« liesurrtzione , die jedoch, obschon 
werthvoU, wie Alles, was aus der Feder dieses 
Genius kam, dennoch nicht jixxc Jephta bey weitem 
nicht erreichen, sondern auch seinen übrigen Wer- 
ken nachstehen. — Das herrliche Werk gehört 
unstreitig zu des verklärten Meisters allergelungen- 
sten Schöpfungen, und ist in diesem Fache der 
Compositiou auch eine der erhabensten und wirk- 
samsten. Sehr wahrsclieinbch wurde dasselbe zur 
Zeit seiner Eutstehung in London auf der Büluio 
dargestellt; der dramatisclie Charakter der Arien 
und manche andere Einrichtung des Originals be- 
stätigen diese Vennuthung, und der einzige Ein- 
wurf dagegen: dass solche Chöre kaum auswendig 
gelernt werden konnten, fallt gänzlich hinweg, wenn 
man Uäudel's Opern kennt, in welchen die Chöre 
mclir oder weniger auf dieselbe Weise gehalten 
sind. Ausser der Grösse, Erhabenheit imd Kraft 



der Chöre, wodurch Händel in allen seinen Er- 
zeugnissen unübertroffen, unerreichbar heivorstrahlt, 
besitzt dieses Oratorium noch den Vorzug höchst 
anziehender Arien, in welchen Tiefe des Gefühls 
und Wahrheit des Ausdnicks jeden für diese ein- 
zig wahre Schönheit des Gesanges empfänglichen 
Zuhörer entzücken“. 

„Die Bearbeitung, durch welche die zahlreichen 
Kunstfreunde unserer Kaiserstadt mit dieser köst- 
lichen Reliquie des grössten aller Tonsetzer am 
a4sten und zästen Dcccmber vorigen Jalires be- 
kannt wurden, vei'danken wir, so wie früher jene 
des nicht minder grossaitigen Samson, Urn. von 
Mosel, welcher dieselbe bereits vor mehren Jahren 
für den k. k. geheim. Rath und Kämmerer, Um. 
Grafen Heinrich von Haugwitz unternalim, einen 
eben so giossen Kenner als Schätzer gediegener 
Musik, der sie dem Pension -Institute der hiesigen 
Toukünstler zur AuiTührung überliess“.. 

„Nur ein literarisch und ästhetisch gebildeter 
Compouist, der mit Häudels Geist innig verti'aut 
ist und seine hohe Achtung für dessen unvergäng- 
liche Werke bey jenen denkwürdigen Productionen 
des Messias, Timotheus etc. durch eine muster- 
hafte Oberleitung genügend bewiesen hat, konnte 
die schwere Aufgabe so beft'iedigend lösen, als es 
dem reinen Kunstsinne und den rastlosen Bemühun- 
gen des Hm. von Mosel, das wahrhaft Gute im 
Strome der Zeit nicht gänzlich versinken zu lassen, 
wirklich gelungen ist. 

„Die Uebersetzung aus dem Englischen er- 
heischte mehr Sorgfalt in musikalischer Hinsicht, 
als sie eigentlich Anspruch auf poetischen Wei'th 
machen sollte. Wer die Schwierigkeiten kennt, 
ein Gediclit aus einer fremden Sprache in das 
, deutsche, zu einer schon bestehenden Musik , zumal 
zu einer Musik zu übersetzen, welche trotz ihrer 
kunstreiclien, contrapunctischen Ausarbeitung, wo- 
rin sie mit Versen und Worten höchst frey um- 
gebt, doch immer zugleich den Ausdruck dieser 
Verse und Worte beybehält, wird auch das Ver- 
dienst darin vollkommen zu würdigen verstehen. — 

„In der musikahschen Einrichtung handelte es 
sich grösstcntheils darum, den Instrumental-Effekt 
dort zu verstärken, wo — wie die Anlage des 
Originals zeigt — Händel ihn selbst stärker würde 
angewendet haben, wenn die beute üblichen In- 
sü'umcntc zu seiner Zeit alle, und in der heutigen 
Anwendung, bekannt gewesen wären. 'Ausser dem 
sind auch jene Stellen, wo in der Original- Partitur 
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nur eia bezifferter Bass vorlommt, der damals mit 
den vollen Akkorden der . eintretenden Orgel aus- 
gcfullt wurde, darcli das blasende Orchester be- 
reichert worden, jedoch alles dieses mit sulch einem 
geläuterten Geschmack und weiser Oekonomie, dass 
in den liinzngeRigten Instrumenten keine fremdar- 
tigen Figuren, sondern nur solclie, die schon in 
der Anlage bezeichnet sind, gewählt, und somit 
der cigenüiümlichc Styl des Originals nirgends auch 
nur in der geringfügigsten Kleinigkeit störend ver- 
letzt wurde, 

,,Die Aufführung war (für drey Proben, wo- 
runter nur eine mit vollstäudigcm Orchester) ge- 
lungen zu nennen. Es war erfreuhoh, zu sehen, 
wie die ausgezeichneten jungen Sängerinnen, die 
seit vier Jahren nur Gesang von entgegengesetzter 
Gattung v'orzuti-agen gewohnt sind, von dem Ge- 
sang im Oratorium ergriffen waren; mit welcher 
Liebe sic ihn auslührten, und wie tief sie in den 
Geist der Composilion cindrnngen. Sowolil Dem. 
Sonntag (Iphis) als Dem. Unger (Sella) haben sich 
dnreh den trefflichen Vortrag ilirer Singparte An- 
sprucli auf den lebhaften Dank der Musikfreunde 
erworben, und den ihnen zu Theil gewordenen 
Beyfall im hohen Grade verdient. Auch die Te- 
norsänger, die Herren Dictzc und Rauscher, wovon 
F.rstcrer die Hauptrolle — die des Jephta Letz- 
terer aber den Part des Hamor übernomuico hatte, 
haben sicli ausgezeichnete \'erdienste um dieses 
Werk gesammelt. Die Basspartio (Zebul) war 
durch Hm. Zehner besetzt. — Das Orchester 
und der Chor waren durch die freundliche Mit- 
wirkung einer Menge von auserlesenen Kunstfreun- 
den ebeu so zahheich, als trefflieh, und ernteten 
unter der Leitung des rühmlich bekannten Kapell- 
meisters, Hrn. Umlauf, reicliliehcu Beyftdl. Am 
ersten Abende verherrlichte der gesaiumtc aller- 
höchste Huf dieses musikalische Fest mit seiner 
beglückenden Gegenwart; an beyden Abenden wa- 
ren Parterre und Gallerien mit theiluehinenden Zu- 
hörern gefüllt; der Enthusiasmus vermehrte sich 
stets, und sowohl der interessante Siegesmarsch, 
als der vorü’effliche Chor: //ü> beugen uns dem 
wahren Sjuurh u. s. w. musste auf allgemeiucs 
Verlangen wiedciholl werden. 

„Die Freunde derjenigen Gattung von Musik, 
die mehr kunstvoll als künstlich ist, und ih- 
ren Werth in innerer Bedeutung, nicht im äus- 
sem Schimmer sucht, sehen mit Sehnsucht einer 



wiederholten Aufführung dieses herrlidien Tonwerkes 
(hoffentlich in nächster Charwoche) entgegen“. 

Auch dieses Jalir sollen in der kommenden 
Fastenzeit von den Herren Piringer und Schmiedel 
wieder vier Concerts spiritaiels veranstaltet werden: 
ein walvres Labsal für alle, die sich nicht gern mit 
Bonbons abspeisen lassen ; denn da hört man doch 
noch unzerstückte Symphonien und grandiose Chöre, 
indess die Ankündigungen heimischer und fremder 
Künstler ausser den Paradesätzen ziu' Entwickelung 
ihrer Virtuosität selten mehr bieten, als eine im- 
mer w'icderkchrendc Ouvertüre, sammtAric, Scene, 
Cavatine, oder Duo von Rossini, und abermals 
Rossini, oder von Corafa, Mercadaute und Cou- 
sorlcn. 



Stuttgart j am Ende des Januars. DieAbon- 
ncmenlscouccrto der K. Hofkapcllo haben guten 
Fortgang. Den zwey letzten von sechsen sehen wir 
noch entgegen. V'om Besuch des ersten war der 
Einse-nder abgelialten. Im zweyteu trat neben den 
Leistungen der schon öfters in gegenwärtigen Blät- 
tern gcnannlg^ Instrumental- und Gesangs-Vir- 
tuosen, die des ganzen Orchesters in zwei Ouver- 
türen, der einen vom Kapellmeister Lindpaintner, 
der andern von Beethoven hei-vor. Man darf wohl 
behaupten, dass sich jene neben der des grossen 
Meisters nicht nur hielt, sondern dass sie den glei- 
chen erfreuenden, erhebenden Eindruck auf das 
Pubhkum im Ganzen machte. Das dritte Conccii 
gestaltete sich durch die Anordnung des Kapell- 
meisters L. die einem schon früher in diesen Blät- 
tern dargelegten Wunsch unerwartet entgegen kam, 
zu einem historischen, ohne cs desshalb au Unter- 
haltung fehlen zu lassen. Es wurden nämlich in drey 
Abtlieiluugen je vier Stücke gegeben, die jedesmal 
Einer Epoche angehörten. Ich will bloss die Na- 
men der Compouisten neunen: 

1 . Marenzio iS56. LuUi i633. Händel i685. 
Jomclli 1714 . 

3 . Haydn, Mozart, Viotti, Winter. 

3. Spohr, Rossini, K. M. v. Weber, Spontini. 

Der siimige Gedanke wurde recht glücklich 
rcalisirt, und erwarb sich bemerkbar den Antlieil 
aller Musikfreunde. Er verdient gewiss öftere 
Wiederholung und Nachahmung; ja, ich möchte 
behaupten, es sollte jedes Concert, das der dramati- 
schen Handlung entbehrt, diese durch Anschauung 
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einer solchen Zeitfolge gcwisscrmaassen za ersetzen 
suchen. Die Anordnung erlaubt die verscliieden- 
ortigsten Conibinationen, und giebt zu den wirk- 
samsten Gegensätzen, den schönslcn Effecten Gele- 
genheit. Jm vierten Concerte ward die Ouvertüre 
aus Euryanthe mit grossem Beyfall aufgenommen, 
liudwig Srhunke, Sohn des Kammermusikus, kaum 
fünfzehn Jahr alt, spielte mit erstaunlicher Fertig- 
keit und Präcision einen Satz aus dem A moll-Coii- 
certo von Uummd; sein jüngerer Bruder, Emst, 
blies mit dem Vater Variationen auf dem Wald- 
horne, die den werdenden Virtuosen ahnen liessen. 
So sehr die Leistungen der übrigen Künstler wie- 
der auPs Nene laute Anerkennung verdienen wür- 
den, so muss diese doch schon des Raumes wegen 
unterbleiben. Dem. Graziosi, für diesen Winter 
hieher berufen, sang zweymal im viertelf Concerte. 
Umfang und Stärke ihrer Stimme sind massig, 
aber auch diese italienische Sängerin bewährte wie- 
der die Sorgfalt der dortigen Schule in ollem, was 
den Ton der Menschenkehlc von seinen materiellen 
Banden frey machen kaun. 

Den 5 osten Januar wurde zum erstenmal der 
Berglönig, neue romantische Oper in drey Akten, 
Text von Carl Uanisch, Musik vom Kapellmeister 
Lindpaintner , gegeben. Ein kritisches Urtheil über 
dieses Musikwerk maasst sich Ref, nicht an: er will 
bloss von dem Eindrücke reden, den sie auf ihm 
und andere gemacht, und wie sie aufgenommen 
worden. Bey dem Lobe, mit dem man in unseren 
Tagen Musik -Werke belegt, kann man wohl von 
Unterlassungs- Tugenden reden. Im Bergkönig ist 
unterblieben aller Instrumental-Lärm, alles türkisch- 
musikalische Tyrannisiren unseres Gehörs und Ge- 
lühls; — alles Studirte, Gemachte, Ausgerechnete 5 
— alle Bravour- und Forcestücke und Virtuosen- 
Todessprünge. Lobenswürdige Leistungen sind; 
dass dor Gesang sein volles Recht beliauptet, nicht 
selten italienischer Modulation geflissentlich sich an- 
nähert, dass die Instrumcutirung sehr klar und 
fnnmdlich sich gegen den Gesang benimmt und, 
ohne uns zu überfüllen, anf den Wegen des Wohl- 
lautes uns fortträgt. Gleich die Ouvertüre ist 
schön gegliedert und tritt uns hell entgegen. Sie 
vi-urdc mit einstimmigem Beyfall aufgenommen. 
Eben so kunstlos- klar fuhrt uns der erste Chor 
in's Ganze ein. Nicht wenigen Musikstücken wurde 
lauter Beyfall zu Theil, und nach dem Schlüsse ward 
der Tondichter auf die Bühne gerufen. Er dankte 
fühlbar bewegt. Es kann niemand entgehen, dass 



Dichter und Compositenr ein Seiteiistück zum 
Freyschüls beabsichtigten, und Aebnlichkeiten in 
den Motiven eher suchten als vermieden. Eine 
Parallele beyder Opern wird wahrscheinlich nicht 
ausbleiben. Dürften wir einen Wunsch ausspre- 
cheu, dci' aber auch beym Freyschutz anschlüge, 
so wäre es der, dass die lieblichen Arien, Cava- 
tinen und Duetten nicht bloss durcli Chöre, sondern 
auch durch einige Ensemble-Stücke, in welchen 
der musikalische Goldfaden mannichfäch verschlun- 
gen wäre, unterbrochen würden. 

Der Dekorateur und Maschinist haben im zwey- 
ten und dritten Akte Schönes geleistet; besonders 
liat das unterirdische Reich des Bergkönigs, der 
glühende Schein der Metalle an den Felswänden, 
allgemeines Erstaunen erregt. Es ist kein Zweifel, 
dass diese deutsche Oper sich auch anderwärts 
Freunde suchen und gewinnen wird. 

Mit einem Sprunge kommen wir vom gr össten 
Instrumente, dem hundertarnügen Orchester, zum 
kleinsten, der Mundharmonika, gleichsam vom 
Riesenbaum zum Veilchen oder Vergissmeiiiiiicht, 
und Wenn beyde ilirem Wesen und Charakter ent- 
sprechen, so beleidigt die Gesellung nicht. 

Ilr. Eulenstein von Heilbronn wii'd seit eini- 
ger Zeit in Privat-Gcsellschaften auf diesem seinem 
Instrumente mit fi-eudigem Erstaunen vernommen. 
Er hat durcli Naclidenken und Uebung es weiter 
gebracht, <ds alle seine Vorgänger. Er hat dem 
unbedeutenden Instrumente, das in seinen Schwin- 
gungen nur Consonanzen angeben will, die Dur- 
Tonleiter durch vier Oktaven abgewonnen, und 
weil er mit verschieden -gestimmten auf’s schnellste 
zu weclisdn weiss, so kann er Mclodieen mit nicht 
gewöhnlichen Ausweichungen, ja Varlatiouen dar- 
über geben. Weil der Ton in der Mundhöle sich 
bildet, so vereint dieses Instrument das Einschnei- 
dende der Stab- Harmonika mit dem Beseelten der 
Menschen -Stimme. In Molltönen lässt es sich , nach 
Hm. Eulcusteius Erfahrung, nicht spielen, weil es 
in der grossen Terz vibrirt, dagegen hätte es für 
diese Spielart die kleine Sexte, welche dem Künstler 
in den Durtönen stets im Weg isL Er hat eigens 
den Generalbass studirt, um durch Theorie seine 
Ausübung zu erweitern. Man wird den höchst- 
bescheidenen jungen Manu überall gern aufnehmen 
und hören. 

* * * 
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Rbcbnsiom. 



‘Armida, Dramma tragico in tre Atli da G. Rossini. 

Armida, gross: Zauber-Oper in drey Auf- 
zügen, Musik von Joachim Rossini. Klavicr- 

auszug. Licipzig, bey Breitkopf tmd Härtel. 

(Pr. 5 Thlr.) 

Von der Bühne, und auch ans der Partitur, 
kennet Rec. diese Oper nicht, und weiss über sie 
nichts weiter, als was die Leser, aus öffentlichen 
Blättern, auch wissen können: dass sie in Italien, 
an einem Orte mehr, am andern weniger, in Wien 
aber sehr gefallen hat. Er hat aber auch nicht 
über sie, als Drama und Bühnenstück, zu urthcilen, 
sondern nur über den (wiewohl vollständigen) Kla- 
yierauszug der Gesänge, der ja doch von den lüeb- 
habem nur als eine Folge Gesangstücke überhaupt 
angesehen und benutzt wird, Vciliereu Opern , die 
durch Dichtung und Musik, besonders auch durch 
genaue Charakterisiruiig der Personen, allmälihg 
sich entwickelnde, engvcrbuudcn fortlaufende Hand- 
lung etc. eigentliche dramatische Ganze bilden, 
dabey: so ist jenes bey den meisten Rossini'schen 
der Fall nicht, weil diess ihr Fall nicht ist; und 
das ist so , weil man es in Italien jetzt nicht anders 
will, auf das Ganze als ein solches gai- nicht achtet, 
sondern nur auf die vorzüglichsten Gesaugstücke 
einzeln für sich, und weil die Opemcompomsten, 
vom Publikum und lur das Publikum lebend, sich, 
sehr natürlich, nach seiner eben herrschenden Nei- 
gung richten , und gar nicht darauf ausgehen , Werke 
zu liefern, die diese eben herrschende Neigung über- 
leben, sondern nur, die sie befriedigen soUot. 

Rossini's Armida nun, wie sie hier im Kla- 
vieransznge vor uns liegt, enthält nicht wenige aus- 
gezeiclmete Gesangstücke, sowohl ffir eine, als fiii- 
mehre Stimmen. Diese, so wie auch die weniger 
ausgezeichneten, sind ganz in der Art, der Erfin- 
dung, der Anordnung, dem Geschmack und der 
Ausführung, auch den Ansprüchen au die Sänger 
nach, wie seine übrigen ernsthaften Opern, vom 
Tancred an : diese Art aber kennet Jedermann, auch 
in Deutschland ; und so wäre cs unnütz, mehr da- 
von zu sagen. Man findet aber hier Folgendes, 
einzeln genommen. Personen: Ein Sopran, Armida 
selbst, reich genug beschäftigt, Ein Bass, Idraotc, 



und fünf einander Dntergeordneta Tenore, unter 
denen der erste nicht wenig hervorsticht, drey aber 
auch von, nach der Höhe nicht allzubescluränkten 
Baritons vorgetrageu werden können. Der erste 
Akt enthält folgende Stücke : Ouvertüre ; gar nicht, 
was wir Deutschen so nennen, sondern ein blosses : 
Arrige aures, Famphilel aber interessant er- 
funden und hingesUllt. (Es versteht sich, dass das 
kein Tadel seyn soll, sondern nur eine Anzeige.) 
Einleitung: Chor, wecliselnd mit Solo ’s für eine oder 
für mehre Slimmeu ; lebhaft und kräftig. Quartett, 
vom einfallenden Chore verstärkt, die Stimme der 
Armida vorherrschend in mehren Tempos; eines 
der ausgeiuhi'tcsten , glänzendsten und affectvollesteii 
Stücke der ganzen Oper, Begleitetes Recitativ und 
Bravour- Arie des Tenors, Langes, überaus reich 
verziertes Duett zwischen Armida und Rinaldo, in 
melurcn Tempos. Beydo können sich reicldich her- 
vorthun. Finale: AUe vereint, wie sichs geliSrt, 
und der Chor; fast lauter Icideuschaftliclie Sätze. 
Der zweyte Akt enthält Folgendes: Nach kurzem 
pathetischen Vorspiele, ein grosser Chor der Geister 
des Orcus, der die ganze unterirdische Mythologie 
hervorruft und mit Eigentliümhchkeit behandelt ist. 
Em zweyter, heftigerer und kürzerer Chor dersel- 
ben Geister. Ein kleines, zärtliches Duett für Ar- 
mida imd Rinaldo, mit sehr angenehmen, ik der 
Folge reich ausgeschmückten Melodieen. Finale, in 
mehren Tempos, heiter und brillant. Unter den 
Solostimmen hebt sich wieder Armida sonderlich 
hervor; sie hat ungeheure Figuren zu überstehen. 
Dritter Akt. Ein angenehmes, dann bravourmässig 
fortlahrendcs Duett für zwey Tenore. Solostimmen 
und Chor : freundlich und angenehm. Recitativ und 
Duett für zwey Tenore, gleichfalls freundlich. 
Grosses Terzett, sehr reich figurirt, für drey Tenore, 
in zwey Tempos; eines der ausgefiihrtcsten und 
Uauplstückc der Oper. Finale. Mehre Tempos 
für Armida und andere Solostimmen, zuletzt der 
Chor, zu ihnen tivtend. 

Das Werk ist in Noten und Text schön litho- 
graphirt; auch Papier und alles Acusscre selir gut. 
Dem italienisclien Texte ist ein deutscher beyge- 
fügt: cs braucht kaum gesagt zu werden , dass solche 
gänzUch italienische Musik, besonders solcher gänz- 
lich italienische Gesang, auch, wenn irgend mög- 
lich, italienisch ausgeführt werden muss. 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel, Redigirt unter V^erantmirtiichheit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 9*'® März. 10 » 182 5. 



Rbcbnsion. 



Sonate für daa Pianofurte, romp. von Anaelm 
Hüttenbrenner. lotc» Werk. Fersller’sclie 
Kumt- UD(1 Musikhandlung ia Graetz. (Pr. 
a Guld. C. M.) 

13ic Froviazcn dea österreichischen Staates zeich- 
nen sich dadurch, dass in ihnen Rühmliches 
gcsciiicht, olme dass es die Zcitungs- und Jour- 
nalposaunen schmetternd verkündigen , vor gar man- 
dicn andern deutschen Ländern, und allerdings 
am meisten vor denen aus, wo das Gegenthcil 
Statt hat. So ist denn auch, was Musik bctriiTt, 
in Steyermark eine Gesellschaft zusammengetreten, 
wio sie wohl überall längst gewünscht, aber noch 
nirgends zu Stande gebracht worden ist; eine Ge- 
acUsdiaft zur Verbreitung ausgewählter Werke 
neuer Componisten, unter Autorität und Untcr- 
zeidmung von Kennern und hochgeehrten Musik- 
freunden, welche diese Werke, nach Prüfung, für 
vorzüglich erkannt haben; woraus sich denn von 
selbst, und ohne dass cs dio Gesellschaft bestimmt 
darauf amzulcgcn braucht, ergeben wird, dass man 
diesen von ihr hcrausgegebcucn Werken mit Zu- 
trauen enlgegcngeht; dass junge, wahrhaft ausge- 
zeichnete Componisten, dio sonst unter der Unge- 
heuern Menge Schreibender schwer imd spät auf- 
gekommen wären, leicht und bald aufkommen; 
dass der überschwemmenden Flulli des Miltelmäs- 
sigeii unvermerkt und ohne Streit ciuigermaassen 
ein Damm vorgezogen, und dass durch diess Alles 
das Beste der Tonkunst und achtbarer Tonkümt- 
1er, nicht mit Worten, sondern mit der That, 
gefördert wird. Diess Institut hat aber sich so in 
der Stillo zusammengefunden und organisirt, dass 
Rec., der (im nördlichen Dsutscldoud) mit oflenen 

a7.Jührj|an|. 



Augen, und das nicht bloss in der musikalischen 
Welt, zu leben gewohnt ist, nur erst durch oben 
genanntes Mmikstück einige Kunde davon erhalten 
hat, die sich aber noch immer nicht weiter er- 
streckt, als auf das, was er so eben davon gesagt 
und was ihn das Werk selbst gelehrt hat. Es ist 
dasselbe nämlich versandt worden in einer Mappe 
mit dem Titel: MueiLalUche Blumenleae des Stey- 
ermäriischen Musik -Vereina; eine Sammlung 
atreng auagewählter Original- Musikiverhe , her- 
ausgeg. durch eine vom Musil - Vereine in Stey- 
ernuirk gewählte Redigirunga- Commission, isles 
lieft. Und der Sonate selbst ist am Scldusse die 
hthographirte Unterzeichnung beygefiigt: Im Ma- 
uuscripte gesehen, zum Stiche vorzüglich geeignet 
befunden, und nach dem Drucke revidirt vou der 
Redaktion etc. Grätz etc. Jäger, Sccretair des M. 
V.s. E. Hysel, Kapcllm. des M. V.s. — So ist’s 
recht, und auch genug; und wild recht und genug 
bleiben, so lange der Verein mit Geist und Emst 
vcrföhi't, sich vor Gevatterschaften und auderm 
Einflüsse des Persönlichen hütet, und ganz ruhig 
seinen Weg forlgcht. 

Bcy diesem Werke ist er xiflenbar so ver- 
fahren; und so haben wir durch ihn ciu Klavier- 
stück erhalten, das in jeder Hinsicht unter dio 
licsten derselben Gattung, die uns die letzten Jahre 
gebracht, gezählt werden muss; und auch ein Com- 
ponist ist uns dadurcli bekannt gemacht worden, 
von dem wir in unseren Gegenden noch nie den 
Namen gehört hatten ; ein Componist, der achtungs- 
volle Aulinerksamkcit verdient, und von dem sich 
um so mehr für die Folge erwarten lässt, da er, 
wenn uns die Nummer auf dem Titel niclit täuscht, 
noch jung zu seyn scheint. Seine Erliudungcu 
sind edel und mannichfaltig; was er sagt, gdiört 
ihm wirklich cigcuthümlich zu: es ist nicht von 
zurückgebliebenen Anklängen der Arbeiten Anderer 

lo 
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nur anders zusammengcslellt und anders geführt, 
verziert oder sonst zugestutzt. Seine Harmonie 
und Ausarbeitung ist vollslimmig- gründlich, ohne 
Ueberladung oder Kiinsteley, und gleichfalls nicht 
bloss angenommen, sondern nicht selten wahrhaft 
neu und ihm eigen. Seine Kenntniss und Benuz- 
zuiig des lustrmneutcs wird Jeder sogleich meister- 
haft Ciidca. Dabey weiss er Maass zu halten: die 
Sätze sind zwar ausführlich, aber nicht zu lang; 
zu spielen zwar keines weges leicht, aber nicht so 
übertrieben schwer, dass Einer wenig mehr in der 
Welt müsste zu tliun haben, als Klavier spielen, 
wenn er sie vollkommen ausführen sollte. Sollte 
Rec. denen, die, wie er bisher, Um. H. und diese 
seine Arbeit noch gar nicht kannten, durch einen 
Vergleich (der aber, wie jeder, liiiikt, und der 
Eigentbiimhcbkeit des Hrn. II. durchaus keinen 
Eintrag thun soll) cinigermaasseu anschaulich ma- 
chen, wie diese ^nate beschaffen sey: so wüsste 
er keinen bessern, als: der Erfindung, dem Aus- 
druck und dem nach, was mau, ohne cs mit dem 
■Worte zu genau zu nehmen, den Geschmack zu 
nennen pflegt, scheint sie ilun den Beelhoven’schcn : 
aus dieses Meisters frtilierer Zeit am äbnliclisten ; 
der liarmouischcn Stellung und Ausarbeitung nach, 
so wie aucli , was die Behaudltmg des lustrumcn- 
tes betrifft, gleiclit sie mehr den grösseren der So- 
naten J. B. Cramers. Was das Beydes sagen will, 
weiss ein Jeder; und so wird auch ein Jeder ohn- 
gefähr abnehmcii können, ob die Sonate für ihn 
sey oder nicht. — Sie bestehet übrigens aus einem 
Allegro moderato, ernst, doch gai- niclit trübe, 
gemässigt, doch lebendig und kräftig, bey aller 
gründlichen Ausarbeitung doch mehr auf Wirkung 
des Melodischen angelegt. F dur , C - Takt. Es folgt 
ein Srherzando, Allegro vivace, Amoll, wechselnd 
mit A dur: eiu gar wunderlicher, scbai'fer, humor- 
istisch auft-cizender Salz. Nun kommt ein grosses 
r’iuale: Allegretto vivace, Zweyvierteltakt, aus F 
dur, aber nach welchen Tonarten allen hiuübergrci- 
leiid; eiu wahres Bravourstück, gleich im Thema 
eigen uud pikant zur Genüge, in der durchaus 
subden und bis zur Hartnäckigkeit beharrlichen 
Ausarbeitung trefflich und originell, au Wirkung 
feurig und affektvoll. Und so bietet das Gauzo | 
auch eine sehr wohl zusammenhängende, psycholo- | 
gische Folge, und steigert sich vom Aufauge bis j 
zu Ende, ancli in diesem Betracht, immer mehr, > 
Da der Verf. überall einen klaren uud besonnenen 
Geist verräth, so vermuthet Rec., dass er, um I 



diese Steigemng der Empfindungen, ohne allen 
Rückblick und ohne dass dem Zuhörer einiger 
Nachlass oder ein angenehm geschweifter Neben- 
weg, der dann wieder zur eigentlichen B.-ihn ein- 
lenkte, gegönnet würde, zu Stande zu bringen, der 
Sonate kein Adagio gegeben hat. Sonst wäre diess 
zu bedauern; uud das um so mehr, da eben die- 
ser Verf., wenn nicht alles trügt, Adagios schrei- 
[ ben könnte, wie sie, für dos Pianofortc, jetzt nur 
' Wenige sclu-eibcu können oder mögen. 

Der Stich ist corrckt und schön; das Papier 
und alles Aeussere kann nicht besser seyn. 

Wir wünschen dem Verf. zu diesem, für 
unsere Gegenden ersten W’erke, und dem Vereine 
zu seinem Debüt damit. Glück. Von den femereu 
Bemühungen des Vereins versprechen wir uns das 
Beste. Ist es ihm nur erst gelungen, mit noch 
einigen W'crken gleichen Gehaltes und Wierthes 
hervorzutretcu : so wird er gewiss auch Ursache 
bekommen, mit dem Erfolge, an was mau auch 
I bey diesem W'^ortc denke, zufrieden zu seyn; denn 
abdann wird man überall anfaugen, nach seinen 
Ausgaben zu fragen, und in kurzem wird sich 
sein Credit befestigt haben. Aber freylich: auch 
nur einige Missgi-iffc, vielleicht aus Gefälligkeit 
und persönlichen Rücksichten, .würden dem gesamm- 
ten Untei-nehmcu einen Sloss geben, der sdiwer 
und nur spät erst wieder ausge'glichcn werden 
könnte; denn, wer wenig empfängt, wo ihm nichts 
weiter versprochen ist, als d.ass er nur irgend Et- 
was empfangen werde, der verschluck fs; sagt: 
warum hast du’s genommen! und vergisst’s: wer 
aber W'enig*erapfangt, wo ihm etsvas Vorzügliches 
versprochen ist, der uimmt's übel, und schmält, 
und grollt wohl auch noch lange hintennach. Rec. 
wünscht sehr durch diese seine Anzeige auf das 
Publikum und auf den Verein so zu wirken, wie 
aus seinen Worten selbst hervorgeht, dass er wir- 
ken möchte. Dass bey ihm nichts Persönliches 
mituntcrgclaufen, wird mau um so leichter glauben, 
wenn er versichert, dass er ohngclaiir hundert 
Meilen von Grätz entfernt lebt, dass er alle bey 
I dieser Gelegenheit genannte Namen zum ersten- 
! male in seinem Leben hört, uud dass die genann- 
ten Herreu den seinigen gar niclit erfahren sollen. 
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Nacbricbtev. 



London, im Januar 1825. Nach einer lan- 
gen Reihe von Jahren üt endlich einmal der Fall 
eingetreten, daas Britanniens Hauptstadt das ge- 
wöhnliche Winter- und Sonunervergnügen einer 
italienischen Oper entbehrt. In der Th.at ein sehr 
nn willkommenes Ereigniss ihr alle diejenigen Ein- 
wohner des östlichen Londons, welche so gern 
nach jeder Gelegenheit haschen, mit der hohem 
Klasse des westlichen Theilcs in Berührung zu 
kommen, wozu sich durchaus kein schicklicherer 
Ort darbot, als gerade des Königs Theater (so 
heisst jene Oper vorzugsweise), allerdings eine Hör- 
Bühne, aber, wenn man das Wortspiel zu gute 
halten will, noch weit mehr eine Schaubühne ihr 
Rang, Scliönhcit und Reiclithümer aller Art. Den 
italienischen Sängern und französischen Tänzern 
ist dieser Unfall ein Gegenstand der verzeihlichsten 
Trauer. Das hässliclie Rabenhecr niramersatter 
Rabulisten (hinc illac lacrymae) ist in Angst und 
Verzweiilung, dass iiim das Aas, woran es so 
lange Jahr aus Jahr ein genagt, auf immer ent- 
zogen werden möchte. Die grosse Volksmasse 
aber, welche von jeher auf alles Ausländische mit 
scheelen Augen sicht, ist eher erfreut, als betrübt; 
denn die unverhälliüssinässig höhere Besoldung der 
fremden Künstler als die der cingeborucu, und die 
ungeheuren Summen, welche nach ihrer Meynung 
unnützer Weise dergestalt an Ausländer verschwen- 
det wurden, waren ihr immer ein grosses Aerger- 
niss. Was aus der Oper eigenllicli werden wird, 
weiss Niemand; dass aber nichts Gescheutes dabey 
berauskommen kann, so lange sic in den Händen 
der Rcchlsgelehrten bleibt, ist leicht cinzuschen. 
Benclli, der letztes Jahr bey der Verwaltung der 
Oper so zu sagen Alles in Allem war, wui^do 
vorige Woche förmlich bankerott, und drey der 
vorzüglichsten Säuger haben öffentlich einen Pro- 
zess gegen ciucn andern Theilhabcr (den Buchhänd- 
ler Ebers) zur Erlangung ilires rückständigen Sol- 
des ciiigelcitct. Ein interessanter Aufsatz über 
die italienischen Oper im vergangenen Jahre, 
besonders in Beziehung auf die Ausgaben und Ein- 
nahme dieser Anstalt, beCndet sich in der so eben 
erschienenen 24 slcn Nummer des Quarterly Musical 
Magazine and Revietv. Hr. Bacon, der Heraus- 
geber, hat diese Data aus den zuverlässigsten Quel- 
len, und wir tr.ngen daher kein Bedeuken, die 



Berechnung der Ausgaben vom vorigen Jahre in 
buchstäblicher Uebersetzung liier wiederzugeben. 



Roiii'ni (Componltt) t,.... li. Sirl. 1000 

ftlad. Ronxi ds Begais (auiser einem freien Benetice) i 45 o 

- F»ta i 4 oo 

- X^olbran Rossini ]6oo 

- Caradori 5 oo 

- Vestris 600 

- Bisgtoli 300 

- Graziani. auo 

Signore Garcia jooo 

- Curioni (ausser einem Benefice) 800 

- De Begnis 800 

- Remorini 700 

- Farto ........ 700 

- Benetti 600 

- Flacci, für wenige Abende 3on 

- Rosicbi abo 

- Franceschi.. aoo 

Tänzer. 

Koni. Anmerg Balletneiiter Stri. looo 

Mad. Lo Gros 1300 

- Ronzi VoBtris I ouo 

Mlle* Nobict. 8110 

- Idalico 600 

Mad. Aumer 6<io 

Mr. Albert sooo 

Mad. Vestris 900 

Mr. Ferdinand. 700 

» Le Blond 600 

•• Venafra * 3 oo 

“ Boisgerard 5 «i(» 

- Ouillet 4 oo 



Signor Coccia 5 oo 

- Spagnoletti , Muiikdirector. 360 

Director des Ballets 3oo 

Centroni (Hoboe) 300 

Der Fagott 1 5 o 

Der Soufleur (The prompter) l.^o 

Der Director der Ch8re iCo 

Dio Coulissenmahler 1000 

Ballottäiuer (Corps der)........, 6000 



Slrl. 39) 76s 

Ausgaben für jeden Abend insbesondere: 



Der Chor. ..••••*> Ii. Slrl. 1 a 
Das Orchester. ...... So 

Aufwärter 10 

Erleuchtung (Gas und Oel) aS 

Fux jeden Abend L. Strl. 97 

Also jühilich. Le Slrl. Cooo 

Miethc 1 0000 



Snmma sumnarum L. Slrl« 4S««eo 
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Zu die««r Autgübe des Jtbrei l8a4 kommt noch dai 
Honorar der Had. Catalani und die der Garderobe, to daia 
■ich dal Game auf StrI. 6 o,ooo antckligen Uiiu Hr. 
Sacon leut die jährliche Eianahme auf k.. Slrl. 69,000 
an, nach einer lehr umsichtigen Bereclmung, au crelcher 
aber hier der Raum mangelt* 

Ein gleicher Unatem hat ühcr die Philharmo- 
niache Geaelladiaft, das wiclitigato muaikaliache 
Inalltut nächat der Oper, gewaltet. Sie hat drey 
Kiluatler verloren, deren Erantz wenigatens für 
den Augenblick ganz unmöglich iat: Drngonetli, 
Puzzi und Ceiitroni. Mau liat öftera behauptet, 
daaa Dragonetti auf dem Conlrabaaa in Europa 
nicht aciiica Gleichen habe; und waiirlich, wer die 
Leichtigkeit imd Kraft kennt, mit welcher er die 
aehwierigaten Stellen darauf auaführt, kann nicht 
anjera glauben, ala daaa er ca auf dieaem Instru- 
mente ztu- höchateu möglichen VoUkommenheit ge- 
bracht habe. Bcy allen grossen Musikaufluhrungeu, 
besonders in den Symphoniccu und Ouvertüren , ist 
er Immer der Leitalern für das ganze Orchester; 
60 gewaltig dringt er selbst durch die ersten Vio- 
linen durch, und so unfehlbar glaubt man ihn im 
Takte. Der \'^crlust dieses einzigen Künstlers ist 
für obige Gcaellachart um so empGndlicher, weil 
Beethoven seine neueste (neunte) Symphonie mit 
besonderer Rücksicht auf Dragonetti geschrieben, 
und einige sehr schwierige, nur von ihm ausiulu'- 
barc Solostellen für den Contrabass dai'in ange- 
bracht haben soll. Die Ursache seines Abganges 
ist, wie hier immer, eine leidige Geldangelegenheit. 
Dragonetti hatte, so wie Lindley, der bcrülimlcate 
hiesige Violoncellist, voi-zugsweise vor den übrigen 
Mitspielern, deren Leistungen für jeden Abend im 
Durchschnitt nur mit ungefähr drey bis vier Pfund 
belohnt werden, fünfzig Guineen für die acht Con- 
ccrtc. Diess dünkte ihn mit einem Mal eine, zu 
geringe Anerkennung seiner Talente und er for- 
derte ohne Weiteres das Doppelte: L. Strl. io5; 
welches die Directoren, um der ersten ^'ioliiiiaten 
willen, welche als Anführer auch nur fünfzig Gui- 
neen erhalten, natürlich nicht bewilligen konnten. 
^^'arum die Herren Puzzi und Centroui sich zu- 
rückgezogen haben, ist nicht bekannt geworden, 
aber ihr Verlust ist fast nicht minder zu bedau- 
ern. Bcyde sind sehr bei|ihmte Virtuosen, Puzzi 
auf dem Hom und Cenliunä auf der Uoboc, und 
bryde haben hier mehrmals grosse Bravourstücke 
von eigener Coinposition mit dem glänzendsten 
Bev falle aufgefülmt. An Blasinstrumenten sind wir 



hier zu Lande in der kläglichsten Annuth ; so 
wunderbar cs klingen mag, so ist es dennoch ge- 
gründet, dass nach Griesboch's Tode, der leider 
vor wenigen Wochen erfolgte, im ganzen Reich« 
keine leidliche Hoboe aufzutreiben Ist. 

Alles ist hier darauf gespannt, was Hr. von 
Beethoven für eine Antwort auf die von der Phil- 
harmoiüsclien Gesellschaft an ihn ergangene Einla- 
dung, hichcr zu kommen, crtheilen wird. Das 
Honorar für diesen Ehreubesuch soll L,. Strl. 5oo 
oder so viele Guineen seyn, mit Einseliluss der 
Reisekosten. Für einen M.aim wie Beethoven, 
dessen Riesenwerke Jahr aus Jahr ein die Haupt- 
stützen jener Gesellschaft gewesen, ist diess Aner- 
bieten bcy ihrem Reichtbum eine wahre Lumpc- 
rey, und hulTeUllich wird der grossherzige Künst- 
ler dasselbe nach Verdienst zurückweisen. Ent- 
W'edrr anständig und gebührlicli, oder gar nicht! 
Man bedenke nur, was Rossini dafür erhielt, dass 
er sich einige Male dem Eugliscbcn Publikum am 
Pianoforle zeigte; denn bekanntlich scluicb er wäh- 
rend seines Hierseyns gar nichts. 

Die Conccrtc zu Bath , miter der lyeltung der 
Herren Loder und Smart, W'elchc seit ihrem Ent- 
stehen vor drey oder vier Jahren so glänzend un- 
terhalten wurden, haben wegen Mangel au Unter- 
stützung Bufhören müssen. 

Die Oratorien zu Coventgarden und Drury- 
Lane, unter der Verwaltung des allbekannten Char- 
les Bochsa, sind auch bankerott und kommen, wie 
es heisst, dieses Jahr nicht zu Stande. 

C. M. V. Weber's Preciosa w'Ird nächstens 
im Coventgardcn-Tliealer in die Seme kommen. 
Das Glück des Freyachiitz W'ird sic nicht machen. — 
Eben da dieses abgehen soll, wird cs bekannt, 
dass Herr von Bcctlioven unter den angebotcucn 
Bedingungeu nicht nach London kommen will. 



Aua Magdeburg, Ende Decentber i8a4. 

(Ter«pätel*) 

Nach meinem letzten Belächle über die Musik 
in Magdeburg möchte der Leser unsere Stadt für 
eine musikalische Wüste ballen. Indessen haben 
wir seit Anfang des Winters mehre gute Con- 
certc gehabt, von denen ich kürzlich das Bemer- 
kenswei-the melden will. 
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Nicht weniger aU vier Gesellschaften haben 
jetzt Winterconcerte , nämlich die Loge, die Har- 
monie, die Vereinigung und die Gesellschaft zur 
Freundtchaft. Diese letzte Gesellschaft geiiört 
nebst der Vereinigung dem mittleren Büi'gcrstande 
an, und mich dünkt, cs scy ein gutes Zeichen 
fortschreitender Bildung jedes Standes, wenn die 
schünen Künste in ihm heimisch werden. 

Erwägt man, dass, bey dem Mangel an Thea- 
tersängerinnen , eine gewisse Einseitigkeit der Con- 
certe nicht zu yermeiden war, so muss man 
anerkennen, wie sehr es gelungen ist, ihnen den- 
noch ein so hohes Intci'esse zu geben , als oft durcli 
weit grössere Mittel nicht erreidit wird. In Hin- 
sicht der Logen-Concerto trug die Unterstützung 
des Seebach'scbcn Gesangvereins viel zu demselben 
bey. ln den übrigen Concerten sangen entweder 
einzelne Dilettanten, oder es war in den Instru- 
mentolstücken meistens genug Abwechselung. 

In vier Abonnements - Concerten der Loge 
gab man Symphouieen von Beethoven in C dur und 
in F, Mozart in C mit der Fuge und Haydn in 
Es mit dem Paukenwirbel. — Ouvertüren gab 
man von Scliulz zu Fmut, Beethoven zu Prome- 
theu» und Egmont, Lindpaintner zu Moeei, Pär 
zu Sophonisbe, Vogel zu Demophon, W'inter zu 
den feindlichen Brüdern. Die von Lindpaintner 
zu Motes war den meisten unbekannt; sie ist im 
modernen Eflektstyle geschrieben und wurde be- 
klatscht. — An Solosachen wurden vorgetragen; 
Folacca für Klarinette von Pechatzeck, ein Stück 
im Passagcnchnraktcr, geblasen von Hm. Fcldt; 
Variationen für die Oboe von Hummel, geblasen 
von Hm. Brenner, einem Musicus des hiesigen 
Militärmusikcorps, der sich durch die Behandlung 
seines schwierigen Instrumentes sehr anszcichuet; 
Vaiiationen für zwey Violinen, Cello und Orchester, 
über die Romanze aus Joseph von Möhul, von L. 
Maurer, vorgetragen von den Hrn. Mühling, Seese 
und Nieper, (letzterer Dilcttantist); Concertantc für 
Oboe und Fagott von ^Vcsteuholz, geblasen von 
den Um. Brennerund Krause, eine Composition, die 
hier und da etwas ältlich klingt, aber von erfreu- 
licher Solidität und Gemüthlichkeit ist. Die Solo- 
spieler erhielten alle Beyfall. — Die Gesangstücke 
waren: der grösste Theil des zweyten Aktes der 
Oper Armida von Righini, eine herrliche Musik, 
dei'en Ausfühning dem Scebach'schen Singvereiii 
vielen Beyiäll erwarb. Besonders geCel ein Terzett, 
und unter den Chören der liebliche, klagende Ge- 



sang von Armidens Frauen: „Königin, vei-lassen, 
was wird dein Schicksal seyn!“ welcher von 
den Oberstimmen so zart vorgetragen ward, als 
cs die höchst anmuthigen Melodieen erfordern. 
Die Sopran-Solos waren dui'ch Dem. Zumbacb 
sehr gut besetzt; die Tenor -Solos wurden auch 
nicht übel gesungen, und die Herren Sängei* kön- 
nen gut werden, wenn sic sich üben. — Quartett 
aus dem befreiten Jerusalem, von Righini, worin 
Mad. Cuny den Sopran, wie immer, recht gut sang. 

— Arie aus Griselda von Pär, mit obligater Vio- 
line, von derselben, und eben so gut gesungen. 

— Männergesänge ohne Begleitung von Kreutzer, 
Spohr und Mühling. Hr. Bonte erwarb sich vie- 
len Beyfall durch den Vortrag zweyer Lieder, die 
mit Chorbegleitung im pianissimo arrongirt waren, 
das erste: „Mir auch war ein Lehen aufgegangen“ 
aus Himmel's Urania, mit Variationen ; das zweyte 
aus den Liedern mit Guitarre von Mülüing : „Laura 
betet“. Beyde Compositiouen sprachen das Gemüth 
ganz besonders an. 

In dem Concerte zum Besten der Armen ,> in 
der Loge, gab man die Symphonie von Beethoven in 
D. — Arie aus Camilla von Pär, vortrelllich 
gesungen von Mad. Cuny; Pianoforte- Concert von 
Cramer in E jf, gespielt von Hrn. Mühling. Die- 
ses Concert ist zwar nicht mit den langgestreckten 
Wiener Applaus -Figuren übei-säct, die wie Boh- 
nen hcrvorschicsscn, auf denen Niemand gen Him- 
mel steigt, als Virtuosen und — Münchhausen; 
es ist auch nicht mit den .Irrlichtern einer unge- 
zügelten Phantasie gefüllt, die nur dann leuchten, 
wenn sie aus dem Kopfe eines Beethoven oder M. 
V. Weber hervorgehen, und deren Schein uns an- 
derswo gewöhnlich in den Sumpf führt; aber es 
ist in dem ächten Cramcr’scben Style geschrieben, 
das heisst in demjenigen, dessen Scliwicrigkeiten 
auch nur von sclu- sicheren Händen zu überwin- 
den, docit stets in dem W^esen der Composition 
begründet sind ; ferner ist es vom Anfang bis zum 
Ende von solcliem Feuer und solcher Aumuth er- 
füllt, beyde mit Begeisterung empfunden und ver- 
ständig benutzt, dass cs weit höher, als die meisten 
Vii-tuosen- Concerto steht, und keiner Mode unter- 
worfen ist. Eine so kraftvolle Composition ver- 
langt vor allen Dingen einen männlichen Vortrag, 
und ein Instrument^ welchem viel zu bieten ist, 
und welches auch viel wieder giebt. Die genannte 
Art des Vortrags besitzt Hr. Mühling in hohem 
Grade, aber die letztere Bedingung war leider nicht 
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eriullt. Dm Inslrnment war ein Wiener Flügel, 
stark und hart; doch gebe ich zu, dass der Bau 
des Saales seiner vollen Wirkung hinderlich war. 
— Im zweyten Theile des Concerts gab der See- 
bacli’sche Gesangverein die Messe in C dur von J. 
Haydn, No. 3. der bey Breitkopf und Härtel er- 
schienenen Partituren, eine Kirchenmusik, welcher 
wir an Popularität, die jedoch immer höchst edel bleibt, 
an Lieblichkeit der Melodieen, und blühender In- 
strumentirung fast Nichts zur Seite setzen können. 
Unter den vielen ansgezeichncten Sätzen heben wii- 
nur heraus; das Qui tollis, Bass-Solo mit Chor 
und obligatem Violoncellc; das Incarnatua , erst 
Adagio von erschütternder Wirkung, bis zum ct I 
reaurrexit, von da an Allegro, Freude und Jubel 
erregend, und mit dem: et vitam venturi durch 
eine solche Fuge geschlossen, wie man sie nur von 
Haydn kennt; endlich das jlgnua dei, zuerst ein 
unbeschreiblich anmutliiges Adagio und dann ein 
sein* lebhalles Allegro. — Dem. Zumbacli sang 
die Sopran-Solos ziemlich gut; das Benedictus , ein 
Quartett, holperte etwas; die Chöre fehlten ein 
einziges Mal, und da kaum bcmerklich, waren 
aber im Uebrigen sehr brav. 

In den vier Concerten der Harmonie gab mau : 
S^miphonieen von Mozart, in Es und Gt>, von 
A. Romberg in D und von Eberl in Es. Die 
erste Symphonie ward sehr gutexecutirt, dioAus- 
füliruiig der in G moll wollte Ref. aber nicht ge- 
fallen. Unser Orchester, welchem wir übrigens 
alle Anerkennung schuldig sind, scheint, trotz 
seiner sehr lobenswcrthen EigenscliaAen, zu kalt 
fiir diese Pracht -Symphonie, welche wohl die 
leidenschaftlichste ist, die je gesclirieben wurde, 
versteht sich mit diesem Grade von geistiger und 
technischer Schönheit, denn ohne solche Piädicate 
möchte es nicht gar schwer scyn, Icidenschafllich 
zu schreiben. — Ouvertüren gab man: von Ri- 
ghini aus jdrmida, von A. Romberg in C, Beet- 
hoven zu Promet/teua , Mehul aus Joseph, Weber 
aus dem Frryschiitz, Spolir in D, Seyfried in D. 
Die letzte war neu, von vielem Eflekt, aber dieser 
weit hcrgcholt, dabey ohne grosse Originalität. — 
An Solo -Sachen: Rondeau für Pianoforto mit Or- 
chester, von Prinz Louis von Preussen, recht gut 
g(cipielt von Hin. Kämmerer; Klarinetten -Concert 
von Spohr io C!>, geblasen von Hrn. Fcldt, das 
Adagio sehr schön, das übrige wenige:' befriedigend, 
mit etwas abgerissenem Vorträge ; Klarinelten-Con- 
cert und — Quintett von Mozart, beydes Meister- 



werke, die ein Jeder hoch hält, das erstere mit dem 
himmlischen Adagio, welches bis jetzt noch in kei- 
nem neueren Couccrtc für diess Instmroent erreicht 
ist; beyde wurden gut geblasen von Hm. Feldt 
und waren allen Musikfreunden ein wahrer Olurcn- 
schmans; Phantasie Jur Oboe von Ferling, von 
Hrn. Brenner geblasen, eine ziemlich vornehme 
Composition ohne vielen Gelialt; Rondeau für Fa- 
gott von Lindpointner, recht zweckmässig gesetzt, 
llr. Krause, der es vortrug, blässt viel Noten, aber 
ohne Modulation des Tones, welches jedoch zum 
Theil am Instrumente liegen mag; Violin- Concert 
vou Viotti in HmoU: unter den schönsten Violin- 
concerten, die ich hörte, dasjenige, welches mir in 
Hinsicht auf seinen heroischen Styl und seinen 
tief bedeutenden Charakter am meisten gefiel. Hr. 
Musikdirector Mühling spielte cs mit ausserordent- 
lichem Beyfall. — Die Gesangstückc waren: Arie 
aus den Auinen von Babylon, von W^inter, sehr 
fertig vorgetragen von Dem. Zumbacli; Arie aus 
Urania von Himmel , von dei'selben gesungen. Ich 
I würde behaupten, dass kleine Lieder nicht fiir ihre 
I Stimme passen, hätte sie nicht kurz darauf ein 
solches vortrelllich vorgetragen. Es war eine Com- 
I Position von Mühling, aus einem seiner ersten 
Liederhefle mit Klavierbegleitung, auf den Text 
von Götlie: „Kennst du das Land“; zwar nur eine 
Kleinigkeit, aber gewiss von hohem mosikalisrhcn 
j Wei'lhc. Der Compouist hatte das Liedchen so 
insti'umentii't, dass eme Klarinette und zwey Höi^ 
ner die letzten Noten der Schlüsse, in einem Ne- 
] benzimmer, gleichsam als Echo, wiederholten; ein 
I sehr glücklicher Gedanke, welclior ihm dem leb- 
I haften Dank des Publikums erwarb. Die Leistun- 
gen der Dem. Zumbacli wurden übrigens mit vie- 
lem Bcyfalle aufgenommen ; endlich wurden au Gc- 
sangsachen noch mehre Lieder für hlänncrstimmcn 
ohne Begleitung gegeben. 

ln zwey Concerten der Gesellschaft zur Ver- 
einigung gab mau: die Symphonie vou Haydn in 
Es, C-Takt, und von A. Romberg in Es; Ouver- 
türe von Cherubini aus dem portugiesischen Gast- 
hofe, von Winter aus Marie von Monialban , von 
Beethoven aus Fidelio, von Weber aus dem jrer- 
schütz; Rondeau für Pianoforto mit Orchester, 
von Hummel, Adur, gespielt von Dem. Seebach, 
Tochter eines Organisten aus Nordjiauscn, der 
bald nach Magdeburg kommen wird, um an der 
St. Johannis Kirche augestellt zu werden. Concert 
für Klarinette von M. v. Weber, in Es, geblasen 
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Ton Hrn. Feldt; Arie atu jirmida von Rrghini, 
gesungen von Dem. Seebacb. Diese bat eine nicht 
starke, doch angenehme Stimme , (die durch grosse 
Befangenheit freylich des Portamento beraubt war) 
viel Ausbildung fiir eine Dilettantin und einen rei- 
nen Ton. Endlich gab man noch Gesänge für 
Männerstimmen ohne Begleitung. 

In einem Concerto der GcscllschaA zur Freund- 
tchafl hörten wirs Symphonie von Beethoven in 
Cdur; Potpourri über Thcma’s aus dem Freyschütz 
von Braun, geblasen von Hrn. Feldt; Variationen 
(ur die Oboe von Hummel, geblasen von Hrn, 
Brenner; Ouvertüren aus Von Juan und von Fr. 
.Schneider, Die Musik nimmt sich in dem Saale 
dieser Gesellschaft, wegen der regelrechten Verhält- 
nisse seiner Bauart, besser als in allen übrigen aus. 

(Der Berchluu folgt.) 



JFeimar. Ara aasten Februar gab Hr. Zizold, 
Virtuos auf der Flöte, ein öflentliches Concert, in 
welchem er ein Concert von Duluu und Variatio- 
nen von Fürstenau so ausgezeichnet brav blies, 
dass er sich die gegründetesten Ansprüdie auf den 
Namen eines wahrhaft IrefHichen Flötisten erwarb. 
Dieser junge bescheidene Mann überwand in heis- 
ser Liebe zur Kunst und zu seinem Instrument 
alle Schwierigkeiten, die ihm beengende Verhält- 
nisse auf 'dem ^Vege des Küustlcrs früher entge- 
genstcllten, errang sich durch eisernen Fleiss als 
Autodidakt schon grosse Fertigkeit und gab dann 
seinem Spiel eine seltene Vollendung durch den 
Unterricht des berühmten Fürstenau in Dresden, 
welchen eine Zcitlang zu benutzen ihm gelang. — 
Eben jetzt ist er im Begriff, eine grössere musi- 
kalische Reise zu unternelimen. Ref. w ünscht durch 
diese Zeilen das musikalische Publikum nur auf- 
merksam auf ilui zu machen — Achtung und Bcy- 
fall wird er sich dann schon selbst als Mensch und 
Künstler überall zu verschaffen wissen. 

Hrn. Zizold's Concert wurde durch Unterstüz- 
zung der Frau von Heygendorf, des Hrn. Musik- 
directors Eberwein und der Grossherz. Kapelle sehr 
verschönert. Frau von Heygendorf sang eine hin- 
reisseiid liebliche Arie aus Zvlmira von Rossini 
(mit ühligab.'r Harfe, brav gespielt von der t.ilent- 
voUen Dem. Marie Schmidt) und die von Sigra. 
Catalani arrangirten Rhode’schen Violinvai'iatiuucu 
mit dem tiefen Ausdruck imd der Virtuosität, wel- 
che ihr immer den rauscheudsten Beyfall sicheiu. 



und Hr. Musikdirector Eberwein spielte ein Vio- 
linconcert von Bohrer so gediegen und trefflich in 
jeder Hinsicht, dass sein Spiel nichts zu wünschen 
übrig liess, als den Wunsch, cs öfter hören zu 
können. Beethoven’s Symphonie No. l., erster 
Satz, eröffnete und deren letzter Satz beschloss das 
Concert, das sich eines sehr zahlreicher Zuhörer 
und in allen seinen Theilcn des lebhaftesten Bey- 
falls desselben crft-cule. jJ. F. Häser. 



Der talentvolle deutsche Componist L. G. 
Reissiger, dessen Oper Dido vor zwey Jahren in 
Dresden aufgcliihrt wurde, ist jetzt, von dem Kö- 
nige von Preussen unterstützt, auf Reisen zu seiner 
fernem Kunstausbildung. In Paris hat er während 
seines dortigen Aufcntlialtcs als Componist viel 
Glück gemacht. Jetzt befindet er sich in Mailand, 
und wird nun nach Bologna gehen, um die dasige 
musikalische Bibliothek genau kennen zu lernen, 
dann gegen Ende März in Rom cintreffen. 



Ein TVort über die Kirchenmusih in Paris. 

In Deutschland, wo alle Musik -Gattungen auf 
einer so hohen Stufe der Vollkommenheit stehen, 
kann man sich w'ohl schwerlich einen Begi ifl' ma- 
chen, wie tief in Paria (das heisst: in Frankreich 
überhaupt) die Kirchenmusik herahgesunken ist, 
indess andere Zweige der Tonkunst hier in der 
schönsten Blüüic prangen. 

Das Resultat der Vereinigung der Chor- 
Stimmen aller Kirchen in Paris (mit Ausnahme 
der künigl. Hof-Kapelle) würde gewiss äusserst 
unbedeutend ausfallen. Selbst in den reichsten 
Pfarrkirchen bekommt man niclits zu hören, als 
den monotonen Choral -Gesang, von dem iiii'ch- 
terlichen Serpent im Einklänge begleitet, der sich 
bey dcu Fiual-Noten durch eine Folge aulsteigcu- 
der Raketen, der Aliquot- Theile derselben (die 
freylich oft mit dem Schlussfalle nicht die entfern- 
teste harmonische Verwandtschaft haben) fiir die 
lange Weile entschädigt, die dieser Siiig-Sang 
verursachen muss. Die au allen Pfarrkirchen ehe- 
mals bestehenden Siuganstalten (maitrises de chant) 
sind durch die leidige Revolution zerstört worden, 
und das Wiedcr-Aufl>aucn ist um so schwieriger, 
da man hier Kirchenmusik durchaus als Neben- 
sache betrachtet, sie auch wohl gar, als Zerstreu- 
ung verursachend, verdammt. Dass es imtcr so 
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bewaudtea Umstanden hier vorrüglich an Ober- 
stimmen fehlen müsse, wird man leiclit begreifen, 
und diesem Uebclstande ist vor der Hand um so 
wem'ger abzulielfen, da die hiesigen Pfarrer dui'ch- 
aus nicht gestatten wollen, dass Frauen in ihren 
Kirclien singen. Nur der königl. Hof- Kapelle 
allein ist es Vorbehalten, die Oberstimmen durch 
Frauen zu beseUen, unter welchen sogar (zum 
grossen Aerger der Ueber- Frommen) mehre 
unserer ersten Theater -Sängerinnen sicli befinden. 

In den hiesigen lutlierischen und reformirten 
Kirchen ist der musikalische Theil des Gottesdien- 
stes, wo möglich, noch erbännliclier bestellt, als 
in den katholischen. Es mag wohl nur Mangel 
an richtiger Umsicht seyn, dass die Kirchenvoi- 
steher jener Gemeinden bisher keinen Versuch ge- 
macht liabcn, mit ihren übrigens guten Scliulan- 
staltcn einen zweckmässigen Sing -Unterricht zu 
vereinigen. Mit geringen aber gut angewandten 
Mitteln würde es einem eifrigen Manne gewiss ge- 
lingen, für die gute Sache fruchtbar zu wirken*). 
Einen solchen, durch seinen Eifer für den Kircheu- 
gesang sehr vei'dienten Mann liat liier die katho- 
lische Kirche neuerlich an Hm. Clioron, dem Di- 
rector der königl. Singschule, welcher bereits durch 
. mehre gute Elementar- Werke rühmlichsl bekannt 
ist. Hr. Choron richtet nun seine ganze Lehr- 
AnsUlf (von der zu sprechen icli schon wieder- 
. holt Gelegenheit gehabt habe) auf den Kirchen- 
Gesang. Er hat zu diesem Behufo so eben ein 
neues Choral-Buch**) herausgegcbcu, in welchem 

Somlorbar genug ist allerdingi, dass in den Staaten 
Sr. allerchriiUichstcn Majestät dio Israeütiscbo 
GemeiniJe alles» einen würdigen Kircheogeiang hat, 
vrietrohl man auch hier manches profane, störende, 
abgestcllt wünschen muss* Die schöne, weit ausrei- 
chende Bassslimroe des Vorsängers Leri würde gewiss 
ungleich mehr Eindruck machen, wenn er seinen, üb- 
rigens originellen Gesang nicht durch eine Menge, zwar 
wohlgelungener, aber euf alle Fälle übel angebrachter 
Schnörkel und Gurgelejen „4 Ja Martin** Terbrämcn 
wollte. Der aus seiner Schule herrorgehende Chor 
aber ist gut, nnd wird hoflcntlich noch besser werden« 

**) Liber choralis, tribus rocibut, ad nsum collegii Scti 
Ludorici, complectens msxime vulgatss Divini OfScii 
partes in contrapuncto simplici etc. Accesserunt et hym- 
aorum Taiü cantus qnibus<)ue metris apti« Composuit 
ac disposuit Al* Strph« Choron. Parisits apud Auctorem« 



er bekannte Choral -Mflodieen (ab Miltcbtimme 
behandelt) mittebt beygefügter Ober- und Unter- 
stimmo im ciuikclien Kontrapunkt (Note gegen 
Note) recht zweckmäzsig begleitet. Man muss Hm. 
Clioron’s unermüdetes Streben um so dankbarer 
erkennen, da er wirklich mit grossen und vielfäl- 
tigen Schwierigkeiten zu kämpfen hat. Glücklicher- 
weise erfi'eut er sich des besonderen Schutzes des 
Vicomte Sosthene de la Rochefoucauld, der ab 
„Charge de b section des beaux arts*‘ über .dieso 
dem Ministerium „de la maison du Roi“ unterge- 
ordnete Lehranstalt zu verfügen hat, und von des- 
sen gutem Willen lur das Gedeihen der Sache sich 
viel hoReu lässt, 

NeulomTn, 



Kvnzs Anzeige. 



Oui'crture caracteristique et brillante pour le Pia~ 
noforte ä quatre mains, comp, par Charl. 
Czerny. Ocuv. 54. Leipzig, chez Frohst. 
(Pr. 1 Thlr. 4 Gr.) 

Charakteristisch finden wir diese Ouverturo 
nicht mehr, ab es eine jede seyn soll, und jede 
gute es aucli wirklich ist. Aber brillant ist sio 
in hohem Grade, Dei- Styl ist ganz frey; doch 
wird des schönen, melodischen Thema's, (Hmoll, 
Drey vierteltakt. Allegro vivo e spiritoso,) womit 
sic, ohne Einleitung, Bulangt, hin und wieder , Üieils 
bestimmt, tJieib in Anspielungen, gedacht. Die 
vielen Figuren sind grosseutbeib rauschend; dio 
Modubtion ist nicht selten schai'f. Alles läufl, 
stürmt auch wohl, in Einem aflektvoUeu Ergüsse 
a 7 Seiten dahin. Dio Ouvertüre scheint ursprüng- 
lich für das Pianoforte geschrieben, nicht aus Or- 
clicslcrmusik ausgezogeu zu seyn; wenigstens findet 
mau nichts, was auf Orchestermusik hindeutetr, 
und nicht wenige Stellen müssten dann ganz um- 
geschrichen seyn. So ist denn auch alles wirklich 
dem Pianoforte gemäss, und in der Art fiir das- 
I selbe, wie es jetzt bey Vielen vorzüglich beliebt 
I ist. Leiclit ausznluliren ist die Ouvertüre uiclit; 
I und auch feurige und geübte Spieler haben sich 
i dazu zu halten. 



Leiptig, bey Breillopf nnd Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der V erleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 16“» März. N2, ’ 1 8 2 5. 



die mit dem Zwecke dieser Zeilen in näherer Ver- 
bindan^ stehen, so finden wir, es sey nach den 
Forschungen mehrer Musikgelehrten bis auf Forkel 
und nach der bis auf die neueste Zeit allgemein 
verbreiteten Meynyig, wenn nicht völlig gess'iss, 
doch im höchsten Grade - wahrscheinlich , dass die 
Griecheo, eben so wenig, als frühere Völker, Har- 
monie kannten, das nämlich, was wir unter die- 
sem 'Worte verstehen; dass sie also im Einklänge . 
und in der Oktave, als Verdoppelung, sangen und 
spielten *). Denn hätten sie etwas unserer Har- 
monie ähnliches gehabt, so müsste ihre musikalische 
Zeichenlehro ganz and«.^ bescliaflcn gewesen s^’n, 
als sie es wai-, und es wäre kaum erklärbar, wie 
nichts dergleichen Harmonisches, sondern einzig 
diese und jene Melodie in die abendländische Kirche 
übergefangen sej', die alle ihre Musik den Grieclien 
vei-daukt, und in der bis etwa ums Jahr looo 



Alti und neue Zeit. 

• • 

Unter den schönen Künsten ist Musik Wohl die 
einzige, die sicli Jalirtausendo hindurch von ihi'em 
ursprünglichen rohen Naturznstaude so wenig ent- 
fernte, dass sie nur so spät erst auf den Namen einer 
cigenthehen Kunst Anspruch machen konnte. Denn 
ihr früherer Zustand bis ohngefähr um das Jahr 
i4oo lässt sich mit dem um diese Zeit beginnen- 
den und schneller sich erhebenden Stande der Kunst 
nur kaum, mit dem neuesten aber fast gar nicht 
vergleichen. Anders ist es jedoch mit der Musik 
als Wissenschaft betrachtet. Kann auch nur ein 
pedantischer, vorurtlieilsvoUer Verehrer des Allen 
der Meynung seyn, wir stünden in der Theorie 
unter unseren Vorfahren, wohl gar unter den Grie- 
chen, so muss doch der Unbrfängenc zugcsleheii, 
dass, ungeachtet vieler einzelner höchst verdienst- 
voUer Bestrebungen der Musikgelehrten -neuer und 
besonders neuester Zeit, die Musik noch nicht füg- 
lich als Wissenschaft im strengen Sinne des \^''ortr3 
betraclitet werden könne. • Diese Erscheinung 
aber kann nicht befi-emden , da es eine sehr alte 
Erfahrung ist, dass in allen Künsten -die Praxis 
der Theorie vorauseile, in der Musik aber, die 
alle ihre Schöpfungen aus sich selbst bildet, diess 
vorzüglich und vielleicht nothwendig der Fall scjn 
müsse, überdicss noch nicht einmal erwiesen ist, 
ob es überhaupt der Folgezeit gelingen könne, un- 
sere Kunst, deren inneres 'Wesen zum Theil der 
streng wissciuchaftlichen Behandlung zu widerstro- 
ben, wenigstens sehr grosse Hindarnisse und Schwie- 
rigkeiten entgegen zu stellrii scheint, auf den Stand- 
punkt der Wissenschaft zu erheben. 

Kehren wir zur Musik als Kunst zurück und 
betrachten wir ihren Zustand zu verschiedenen 
Zeiten, nicht in einer Vollständigkeit, wio sie nur 
in einer Geschichte -der Musik erreicht werden 
kann, sondern nach wenigen einzelnen Eigenheiten, 
a7* Jfthrgang« 



*) Bekanntlicli habea neuettar Zeit einig« CelehrtOi 
TorzUgUcli der nm dio Aufklärung ao vieler Duiikel'- 
beiien ia der gnechiachen Muiik «ehr Terdient« llr. 
von Drieberg die antgegengefctxte Mahnung aufgetlellt. 
Da aber die deafallätgen Untersuchungen noch nicht 
völlig abgeschlossen an seyn scheinen» so wird es mir 
vergönnt seyn» vreulgsteus' jetzt noch bey der allem 
Meynung zu bleiben» zumal ^ da weder die ein« noch 
die andere besondem,' Einfluss anf die Folge meinet 
kleinen Aufsatzea hat, und mein Festhalten an dem 
Alten durchaua Leine störrige Opposition gegen dae 
Neue sejm soll» loudern eben nur die Meynung dea 
Einzelnen ist, dem cs bisher noch nicht gelang, mit 
dem Ernst und der CrUndlichkclt, welche die Wich- 
tigkeit des Cegeustandea fordert | in die neuesten For> 
achungen einzugehen* 

d. Ff. 

Anaerk. Obiger Aufsatz ist schon vor dem Abdrucke dea 
in No. dieser Zeitung enibaltenen Aursadca von 
Ilrn. von Drieberg ,pUntersuchung der Frag«** Ua s. w. 
eingcitndt worden. 

de Rede 
1 1 
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el>eii(ulb alles unisono gesungen wurde. Erst um 
diese Zeit kam man auf die Idee, zwey verschle- 
dcue Töne zusammen zu singen. Man verCel aber 
nicht, wie wir jetzt uns wohl am natürlichsten 
denken möchten, auf Terzen und Sexten, deren 
Gebrauch in spätere Zeit lallt, sondern auf Quar- 
ten und Quinten. Man sang daher lange Zeit 
zweyslimmig (und nachher durch die Verdoppelung 
der tieferen oder höheren Töne in der Oktave drey- 
stiiumig) in Tonverbiiidungen, deren eine bey uns 
im zweystiniBiigen Salze, die andere überall ver- 
pönt ist, und die auch beyde wirklich sehr wider- 
lich fade klingen. Den damidigen Ohren musste es 
jedoch wohl besser klingen, weil man sehr lange 
|>cy dieser Gesaugweise blieb. Halte mau aber nur- 
erst einen Aufang in eigentlicher Harmonie ge- 
macht, wenn sie auch noch ärmlich und sonder- 
bar genug war, so musste diese nothwendig nach 
und nach dm'cli denkende Köpfe und echt musika- 
lische Ohren vcrbessci-t und höher gebracht wer- 
den. Dos geschali denn auch, wiewohl sehr lang- 
sam. Denn Guido von Arczzo iuhrte zwar schon 
den Gebrauch der Terz, ja sogar der Sekunde, 
obgleich auf eine sehr rohe Art ein, aber es dau- 
erte doch noch bis gegen das Jahr i4oo, ehe ei- 
gentlich harmonische Compositionen im neueren 
Sinne des Wortes gebildet wurden. Den Grund 
zur waliren reinen Harmonie legte Marchetto di 
Padua, und mit mehrem Glück noch Johann do 
Muris. Auch Franchinus Gafor machte sich um 
die Harmonie sehr verdient. Nun wurde der Ein- 
klang, der h'ülier Alles in allem war , in dem Oc- 
tavenverbote geächtet, das berülunte Quintenverbot 
gegeben, über unharmonische Querstäude und 
andere musikalische Sünden wurde manches be- 
stimmt, und die Gesetze der Reinheit des Satzes, 
so wie die Regeln der canonischen und fugii'ten 
Schreibart wurden nach und nach ansgebildct. Da 
setzte man ireylicli eine lange Zeit lündurcli den 
Werth der Composition einzig in die ängstliche 
Beachtung und Verehrung jener Gesetze und Re- 
geln, und schuf Sätze, die weit weniger musikali- 
sche Dichtungen, als vielmehr eine Art Rcchcn- 
cxempcl waren, die als reine Verslandcserzeugnisse 
ohne alle Theilnahme des Gefulils noUiwcndig kalt 
lassen mussten, und in denen man nur den Flciss, 
die Geduld und eine gewisse Gelahrtheit ihrer Ur- 
heber bewundern konnte, womit diese sich in iliren 
Canons und Fugen der verschiedensten und ver- 
wickeltesten Gattungen auszeichneten. Aller Gesang 



blieb dnbey Jahrhunderte lang eine Art Choralge- 
s.uig, meist auf alte Gesänge gestützt und aus 
ihnen gebildet, steif und unbeholfen, ohne eigent- 
lichen Rhythmus, ja sogar ohne das," was man 
jetzt unter Melodie versteht. An eigentliche Er- 
ündung liesseu die Fesseln der Zeit nicht denken, 
noch viel weniger an Geschmack. War der Salz 
richtig auf dem Papiere, so galt er fiir gut, wenn 
auch ein musikalisches Ohr herzzerreissende Ilar- 
monicenfolgen und Modulationen, Oktaven und 
Quinten und dgl. Iiörtc. Die ängstliche Scheu end- 
lich vor fast allen dissonirenden Akkorden, die 
w'enigstens durchaus vorbereitet werden mussten, 
die weit getriebene Vermeidung aller Modulationen, 
welche zufällige Erhöhung zider Eriüedeniug eines 
Tones durch Kreuz oder B nöthig machten, die 
man chromatische nannte, für allzuirey hielt, und 
in denen Orlandus Lassus vielleicht zuerst etwas 
mehr w'aglc, u. dgl. m. brachte eine so auffallend 
langw'eilige Eiuformigkcit hervor, dass nur blinde 
Vergötterung des Alten daran keinen Austoss zu 
nehmen im Stande ist. . 

Anders dachte man aber frcylich über diese 
Gattung Musik zu Palestrina’s Zeiten, und hielt 
sic eher liii' zu fi-ey und weltlich (welchen Vor- 
wurf man der italienischen und fraiizöslsclien Mu- 
sik in Deutschland und in den Niederlanden, wo 
cs früher, als in Italien hochberühmte üomponis- 
teu gab, schon um's Jahr i5oo machte), als für 
zu steif und einförmig; daher Papst Marcellus II., 
wie man erzälUt, den Vorsatz geliabt haben soU, 
olle und jede Kirchenmusik förmlich abzuschallen. 
PalesU'ina habe, erzälilt man weiter, den Papst 
durcfi die (auch gedruckte) sogenannte Missa Papae 
Marcelli auf andere Gedanken gebracht, und sich 
dadurch um die Kunst der Musik ein unschätzba- 
res Verdienst erworben. Ist die Erzäiilung wahr, 
so ist Palestrina’s Verdienst wirklich unscliätzbar. 
Denn es ist nur zu gewiss, dass wir in der Kunst 
der Musik um ein sehr bedeutendes zurück seyn 
würden, wenn Papst Marcellus seinen Vorsatz aus- 
geführt hätte. Ofine aber dieses oder ein anderes 
Verdienst Palcstrina's bestreiteti oder nur verrin- 
gern zu wollen , darf man doch glauben , dass mau- 
che glückhehe Umstände, die wir nicht kennen, 
für ihn mitgewirkt haben müssen, da Palcstrina's 
Musik sich nicht so auffallend von der Musik sei- 
ner nächsten Vorgängcrundseiuei' Zeitgenossen unter- 
sclieidct, dass ihr allein jene grosse Wirkung zuge- 
schrieben werden kann. Zwar ist nicht zu läugncn. 
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dau in seinra Werken nnd denen eines Animuccia, 
Brunei, Coik, Godeudag, Goudimcl, Josquinus, 
Isaac, Lassus, Loyset, Mahu, Mottonus, Joh. de 
Muris, Obreelit, Ockenheim, Tallis, Willacrt-Bird, 
Berchetn, Comello, Hänel, Phil, de Monte, Naiiiuo, 
Pierre de Hot, Porta, Rore, Senfcl, Tornout, 
Viola u. A. m. der poetische Geist ilircr Urhehei- 
oft die innere und äussere todleForm belebt; aber 
man findet auch eben so oft ihre Verfasser in den 
engen Ansichten und Fesseln ihrer Zeit ängstlich 
befangen. Dennoch blieb dieser Styl bis ura’s 
Jahr 1700 Muster itir manche Coniponisten , die in 
Uim das Ideal der echten Kirchenmusik verwirklicht 
sahen, selbst bis auf unsere Zeiten herab. Der 
fromme, demiithige Sinn nnd das innige Gefühl 
der Andacht, wodurch sich die besseren jener äl- 
teren Werke anszeichnen, ist aber wohl das Ein- 
zige, was uns jetzt nicht so ganz natürlich ist, in 
allem Uebrigen vermögen wir in jeder- Beziehung 
weit Höheres zu leisten, das auch den Gesetzen 
der Schönheit, woran die alte Zeit gar nicht dachte, 
entspreche, ohne dass wir uns ängstlich an gewisse 
veraltete Formen, Regeln, Ausiclilen u. s. w. zu 
binden Ursaclie hätten. Ein neueres berühmtes 
Werk, dessen hoher Werth in der Ausführung 
dessen, was es leisten wollte, die Anerkennung 
verdient, die es seit'etwa hundert Jahren gefunden 
hat, scy hier als Beyspicl angeführt, da man es 
sich leicht verschaffen kann. Es ist Fux tnhsa 
canonica (herausgegeben von Schicht, Leipzig bey 
Kühnol imd Hofmeister), ein Werk, werth, von 
jedem angehenden Componisteh studirt zu werden, 
das aber beym Hören schwerlich Vielen begreiflich 
und angenehm seyn möchte. 

Neue Bahnen brachen sich nun S. Bach nnd 
Händel. Durch sie und Männer, wie Fux, Keiser, 
Gassmann, Graun, Hasse, Heiuichen, Homilius, 
Reuter, Rolle, Stölzel, Tclemann u. a. m. ragte 
in neuerer Zeit Deutschland in der Gattung der 
Kirchenmusik weit über Italien hervor, das ihm 
früher den Preis wenigstens streitig gemacht halte. 
Dafür glänzen di^ ludicncr im Fache der Oper, 
(die sicli bis daliin mit dem, was wir jetzt unter 
Oper verstehen, gar nicht vergleichen lässt, da sie 
nichts anders, als eine etwas freyere Kirchenmusik 
war)- und prangen mit den Namen: Andreozzi, 
Anfossi, Buononoini, Caldara, Cherubim, Cima- 
rosa, Durante, Fabrizi, Fcderici, Fioravanti, Ga» 
luppi, Gasparlni, Gazzaniga, Guglielmi, JomeUi, 
Leo, Lolli, Maia, Ben. Marcello, Mai-ccUo di 



Capua, Martin, Nasolini, Nicoliui, Pacsicllo, Pär, 
Pergolcse, Piccini, Porpora, Righini, Sacclriui, 
Salieri, Sarti, Scarlatti, Tritlo, Valolti, Vinci, 
Vivaldi, Zingarclli u. a. m. denen Deulschhmd 
zwar Künstler, wie: Beuda, Dittersdorf, Gassmann, 
Gluck, Graun, Händel, Hasse, Haydn, Hiller, 
Keiser, Kuiizcn, Mayr, Mozart, Naumann, Reichard, 
Schulz, Schuster, Schweizer, Scidelmanu, Vogel, 
Vogler, Weigl, Winter, Wolff, Zumsteg u. a. m. 
entgcgenslcllcu kann, die aber (letztere) grössten Thcils 
der neueren Zeit angehören und deren Styl meist 
italienisch ist. Mit Deutschland, das sich später 
in Instrumentalmusik so auszeichnet, dass keine 
Nation es wagen darf, ihm die PalKle streitig zn 
machen, kann daher in Theatermusik Italien bis 
auf die neuesten Zeiten wenigstens wetteifern. In 
dieser neues'cn Zeit aber, in der die Italiener und 
ihre zaliheiche Parlcy in allen Ländern Europa's 
nur Freude an dem hWisten Grade des musikali- 
schen Luxus finden, ah wollüstiger Melodie, über- 
reicher, wetm auch plan- und sinnloser, wilder In- 
strumentation , fangen einige wenige deutsche Com- 
ponisten an, in strenger Charakteristik, möglichst 
einfacher und reizender Melodie, wahrer und schö- 
ner Deklamation das Ziel zu erstreben. Ohne nun 
in einen Streit cinzugehen zwischen Rossinianern 
und Anti -Rossinianern, aus dem eben so wenig 
Gutes hervorgeheu würde, als aus dem Streite der 
Parlcyen Gluck's, Piccini’s und Sacchini's vor etwa 
fünfzig Joln-cn, dürfen wir doch bemerken, dass, 
wenn Rossini, der Repräsentant jenes luxuriösen 
Geschmackes, mit seinen glücklichen und mit seinen 
knechtischen Nachfolgei-n und Nachahmern überall 
die Stimme des grossen Haufens seit ohugcfalir 
einem Jahrzehend für sich liatte, es dagegen ein 
erhebendes f Zeichen der Zeit scy, dass würdigere 
W'erke, mit ernsterm Sinn geschaffen, jetzt doch 
überall ansprechen , und dass die Opern des grössten 
musikalischen Genies, das je lebte, des wahrhaft 
göttlichen Mozarts, eben jetzt wieder an vielen 
Orlen mit neuem und grösserem Enlliusiasinus 
aufgenommen werden. Ja, ein reger Sinn und 
eine fromme Vorliebe für das Herrlichste, was 
unsere Kunst in der erhabenen Gattung der Kir- 
chenmusik aufzuweisen hat, und dos seinem Inucrii, 
dem aus ihm sprechenden Geiste nach, jeder Zeit, 
jedem Volke verständlich und zugehörig ist, zeigt 
sicli in der lebhaften Theilnabmc an Sing vereinen, 
denen diese Musik, wo nicht Eins und Alles, doch 
immer, verschiedener Rücksichten wegen, die Haupt- 
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lachc scj-n uotl bleiben nmaa, und beweisst, dass 
man auch crajilanglich fiir das Höhere sey. Wir 
^■üUen es daher nicht .machen, wie Viele es zu 
allen Zeilen gemacht haben, und Klagen anstimmen 
übel- den Verfall der Kunst, nicht die Vergangen- 
heit preisen auf Kosten der Gegenwart, sondern 
danhbar alles Gute, was wir besitzen, erkennen 
nnd achten. Denn wer wolllo nicht gern und 
freudig zugestclien, dass dis Kunst der Musik in 
jeder Hinsicht zu- einer Höhe getrieben sey, die 
selbst die nächstvergangene Zeit kaum ahnen und 
als erreichbar denken konnte? Wer müsste nicht 
zugebcu, dass wir auch in der Theorie, frey von 
Pedanterey dar alten Zeit, bedeutende Fortschritte 
gemacht habeiT, und dass die meisten Coropo- 
nisten jetzt von der Richtigkeit des Grundsatzes 
überzeugt sind, die Musik sey für das Olu-, nicht 
fiir das Auge? Wer endlich wird läugnen, dass 
im Spiel aller Instrumenteaeine unglaubliche Vir- 
tuosität errungen sey, die allein eine reiche, glän- 
zende Instrumentation möglich maclic, ohne dass 
diese der Zartheit in der Ausliilirung entbehre? 
Diess und viel anderes Gute der neusten Zeit wol- 
len wir mit innigem Danke floh erkennen. Aber 
all dieses Gute soll uns nicht blind machen gegen 
das, was uns entweder noch fehlt, oder was wdr, 
irregeleitet in unserer Ansicht durch Hervorstechen- 
des, Glänzendes, absichtlich verschmähen oder ver- 
nachlässigen; cs soll uns nicht sicher machen in dem 
angeneluuen aber verfiihi-erischeu Gefühl, es sey nun 
eben Alles gethan. Denn noch Hesse sich wohl 
ein Werkcheu sclu-eibcn unter dem Titel! Negalii>e 
ßncyklopädic der Musik, d. i. Aufstellung dessen, 
wotin wir noch zurück sind u. s. w. Hat man 
nun alles überwiegende Gute der neuern Zeit wil- 
lig und freudig anerkannt, so mag man auch ge- 
Icgcnllicli sprechen dürfen über diess und das , was 
uns abgeht. Mögen es nur fromme Wünsche, 
mag cs nur die Stimme des Predigers io der 
.W üsten sejTi — gleichviel! Wer über seine Zeit 
gedacht hat und unbefangen und harmlos darüber 
sprechen kann, der darf und soll es auch; vielleicht 
dass doch hier oder dort dieser oder jene junge 
Künstler darauf achtet, deukt und prüft, und dann 
mit deutlicherem Rewusstseyn zu seinen musikali- 
schen Dichtungen sich wendet. Prüfet, und das 
Beste behaltet! 

Eins, dem der Italiener alles übrige opfert, 
beachtet der Deutsche immer noch nicht genug, 
die Mclodjc, von der jederzeit und ui-sprünghch 



alle schöne Wirkung hcrrührl. Nicht selten findet 
man selbst in den Werken trefflicher Tonsetzer 
allzu künsthuhc, wohl auch, vielleicht eben dess- 
halb, etwas steife nnd unbeholfene,. zuweilen gar 
eigentlich unsangbarc Melodie. Nicht immer ist 
die Begleitung dem Innern und Aeussern nacli so 
beschaSen, dass der Gesang, wie er soll, her ver- 
treten kann; oft ist er bedeckt, gedrückt. Dass 
aber deutsche Componisten diess picht aus Uufahig- 
keit, Unbchüliliclikeit oder Unkeimtniss, sondern 
meist nur Üiun, um eine gewisse Gelahrtheit zu 
zeigen, liegt klar am Tage, da er ja in lustrumen- 
talsätzcn ganz anders, d, h. • selir viel besser ver- 
fährt. Wenn aber angehende Componisten es so 
sonderbar treiben, so mag man ihnen das jetziger 
Zeit wohl eine Weile hingelicn lassen , da die Au- 
langer in neun und neunzig Fällen unter hundert 
dui-ch die Mode, und besonders durch die als eine 
Art von Epidemie erscheinende Modulationsmaliie 
augesteckt, gar nicht anders können. Aber sagen 
darf man ihnen, dass ilu: Weg ein Abweg sey, 
und beweisen soll man es, wenn man cs kann. 
(S. weiter unten.) — Da man jetzt ziemlich ge- 
wiss ist, es werde Alles, wAs man, wild und när- 
risch genug fiir Instrumente schi-cibt, ausgeführt 
werden, so gefallen sich viele Componisten darin, 
recht schwierig zu schreiben, vermeinend, das 
sehe vornehm aus, und nicht bedenkend, dass 
Schwierigkeit der Ausführung mehr oder miuder 
merkliche Anstrengung von Seilen des Ausfuhren- 
den fordere, und dadurch die wohlthucnde Leich- 
tigkeit des Vortrags verloren gehe, statt deren der 
Zuliörcr iu Sorge und Angst versetzt und um den 
reinen, ungestörten Genuss des ^^'^erkes gebracht 
wird. Schwer xmd leicht sind frcylich relative 
BcgrifTc — und was vor vierzig Jahren einem 
der besten Orchester geradehin unmöglich war, 
auszufuhren, das sclieint jutzt einem guten viclleiclit 
nicht besonders schwer; es würde daher sonderbar 
seyn, zu verlangen, man solle jetzt so schreiben,, 
wie vor alter Zeit ; aber das dürfte wohl nicht 
unbillig seyn, wenn mau verlangte, der Componist 
solle mellt völlig uimötliigerweisc Schwierigkeiten 
auf Schwierigkeiten häufen, und zwar solche, die 
zu überwinden den stärksten Spielern eines über- 
haupt guten Orchesters immer noch wirkliche An- 
strengung kosten. Ganz besonders hätte man wohl 
sogar Recht zu verlangen, der Componist solle 
keinem Instrumente Dinge zumulheu, die ihm 
nicht aiigemcsscu und daher trotz aller darauf ver- 
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wandten Mülie jederzeit ohne alle Wirkung sind, 
wie z. B. die jetzt von Vielen mit Vorliebe ge- 
brauchten Pianofortepossagen auf Geigeninstrumen- 
ten, Endlich wäre es gut, wenn jeder zu dieser 
Mode der Zeit sich liinneigcndc Cuniponist von 
der Wahrheit der alten Erfahrung überzeugt würde, 
dass es sehr leiclit sey, schwer zu schreiben, aber 
sehr schwer, gut und doch leicht zu schreiben. 
Mit der Klage über unnöthig geliäufle Sdiwicrig- I 
keiten hängt die zusammen, dass es mit dem Ge- j 
brauche der lustrumente oft bis zum Missbrauche 
getrieben, dass aus Musik niclit selten blosser I 
Lärm werde, dass eine Ausarbeitung der für | 
grössere Locale bestimmten Composilioncn bis iii’s 1 
kleinste Detail zwar von Fleiss und Kenutniss des 
Componisten zeuge, aber eben so wenig von Wir- ; 
kung sey, als der allzuhäuGgc Wechsel der man- ' 
niehlältigsteu Modulationen und der schnellsten Fi- | 
guren, denen zu folgen das Ohr nicht im Stande j 
isU Ueberhaupt treiben es sclir viele Componisten ' 
neuer und neuester Zeit ungeheuer weit mit über- ' 
künstlicher Harmonie, mit dem Ueberfluss an grel- 
len herben Tonverbindungen, mit durchgehenden 
und We^hselnoten , als bittersüssea Appoggiaturen 
u. s, w. Fern sey cs von uns, die uralte Scheu 
vor allen dissonirenden Akkorden wieder herbey- I 
zuwüuschen , oder nur in Schutz zu nehmen — fern ' 
sey es, Lchrbüchern^von etwa fünfzig Jahren her l 
das Wort zu reden,» wenn sie diesen und jenen | 
Akkord gänzlich verwerfen, oder ihn doch nicht 
in dem oder jenem Styl, in Kirche, Kammer oder 
Theater, dulden wollen - — fern sej' alle solche 
und älinlichc Pedanterey; wenn man aber neuerer 
Zeit nicht allein iu grösseren, längeren Compositio- 
nen, sondern selbst in einfach seynsollenden Lie- 
dciii und kleinen Gesängen am Klavier eine Grauen 
erregende Flutli von Dissonanzen und Modulationen 
anti'ilTt, so kann mau nicht umhin,, an J. P. P. 
llicliler's launigim Aufsatz zu denken, in dem klär- ‘ 
lieh bewiesen wird, dass die Kirchenmusik auf 
einigen thüringisdieu Dörfern die cigcutliclio wolirc 
Gottgefällige Musik sey, indem hier ausser den I 
vorgescliricbencn Dissonanzen noch viele andere 
weit schönere und seltsamere improvisirt werden, 
solches aber höheren Geistern eine interessante Kcch- 
nung in irrationalen, incommcnsurabeln Grössen 
zur Gcmüthscrgölzliclikeit darbieto und daher ge- 
rade das Rechte sey. — Das Schlimmste aber ist, 
dass man es dergleichen Modulationsezercitien ge- 
wöhnlich ansicht, wie ihre, Verfasser ordentlich 



I darauf ausgingen, auf solche eitle Weise vomelim 
zu thun, wohl gar dadurch Genie und Gelahrtheit 
kund zu thun vermeinten. Aber nur falsche An- 
I siclit und Neigung zum Ueberreiz ^ebt sich durch 
solche Musik kund, die man allenfalls durch Gro- 
tesk-Musik bezeichuen könnte. Mit Harmonieen 
spielen ist eben nichts mehr, als Spielereyj eine 
ausdrucksvolle Melodie harmonisch schön auszubil- 
dcu, das ist die wahre Kunst. Und ist denn nicht 
die klare und einfache modulatorische Gestaltung, 
die Einheit, die Symmetrie im Ganzen und Ein- 
zelnen, Spai'sanikeit in scharfen Dissonanzen und 
fernhin scliweifendcu Modulationen, kurz eine gc- 
,wisse Ruhe und Klarheit und, man erlaube mir 
das Wort in guter Bedeutung, Durchsiclitigkcit — 
ist das nicht immer von allen Kunstverständigen 
an aller Kemmusik , die für alle Zeit und für jedes 
Volk geschrieben ist, als etwas Holips und ilehres 
gepriesen worden? Und ist cs denn nicht ein un- 
erlässliches EiTorderniss eines für ein grösseres 
Publikuim gcscliricbeneu Werkes, dass es allgemein 
verständlich sey, was es fluch wohl, aber freylich 
nur unter der Hand des zum deutlichen Bewusst- 
seyn vorgedrungenen Meisters, eben so gut, ohne 
desshalb flach und fade zu werden, seyn kann, als 
etwa eine Predigt, in der auch nicht ein einziger 
Ausdruck irgend einer philosophischen Schule vor- 
konimt? Aber wie viele Componisten neuester Zeit 
scheinen anderer Meynung zu seyn! Sich lossagend 
von mancher Pedanterey aller Zeit, vcrschniähend 
alte Fesseln steifer Regeln, haben sie die Grenze 
überseiiritteu, wollen nun völlig ungebunden cin- 
herschreiten nach bizarrer Willkülir und haben 
das Kind mit dem Bade verschüttet. Die Kunst 
aber liedarf der Regeln, und wenn deren Beach- 
tung auch nicht hinreicht, ein schönes Wcik her- 
vorzubringen, so können ohne sic doch nur Miss- 
geburten entstehen. Die giössten Meistei- alter 
Zeiten sind cs gerade, welche die wahren ecliten 
Regeln am strengsten befolgt haben,* während jetzt 
viele Componisten die Reinheit des Satzes vornehm 
thuend vernachlässigen und sich um die Orthogra- 
phie gar nicht bekümmern. Wer in irgend einer 
Sprache die OrÜiographie verletzt und oft Sprach- 
fehler macht, von dem glaubt alle Welt, er ver- 
stehe die Sprache noch nicht, kenne die Bildung 
und Ableitung ihrer \V*ortc nicht — kurz, sey 
Anfänger in ihr. Völlig dasselbe, nur noch genau« r 
und bestimmter ist es in der musikalisehcn Sprache. 
Nur der verstösst gegen die OrÜiographie, der die 
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Abslammnng uud Bildung der Akkorde nicht kennt, 
oder im geistlosen mechanischen 'Jreiben die Wich- 
tigkeit der richtigen ®ezeichuung nicht einsieht — 
nur der sündigt gegen die auf Natur, und Erfah- 
rung gegründeten Kegeln, der sie entweder gar 
nicht weiss, oder nicht begreift. 

Wie aber die epidemische Modulatlonsmanic 
ein gar eitel erbärmlich Dihg sey, lässt sich ausser 
dem schon Gesagten noch durch folgende Betrach- 
tungen so recht ad hominem demonslriren. — 
Naä einer Durtonart, z, B. C dur, kann man ohne 
vermittelnden Akkord sechszehn bis achtzehn 
andere Tonarten, theils Dur, thcils Moll — nach 
einer Molltonart, z. B. Amoll, zwölf, allenfalls auch 
vierzehn andere Tonarten, Dur und Mull, hören I 
lasscut — Aus C dur kann man in jede der üb- 
rigen eilf Dur und zwölf Molltonarten — aus A 
jnoll kann min in jede der übrigen eilf Moll und 
zwölf Durtonarten, ohne grell zu seyn, ganz sanft 
und mild modulircu mit einem vermiltelnden Ak- 
kord, oder mit zwey, höchstens mit drey Ak- 
korden. Ja, man kann sogar hierbey noch zum 
Scherz die Bedingung festsetzen, es solle, wenn von 
C dur oder A moll ausgehend vierstimmig modu- 
Jirt wird, der Ton C oder A in einer der vier 
Stimmen so lange liegen bleiben, bis der neue 
Akkord eintritt. — Endlich kann nan aus jedem 
gegebenen Akkorde durch höchstens drey vermit- I 
telude Akkorde in jeden andern gegebenen Akkord { 
übergehen. — Lassen sich nun auch nicht alle 
genannten Modulationen in allen ihren Millionen 
möglicher Combiuatioucn vollständig darslellcn, ohne 
auf höchst mechanische und gcistlödtciide Weise 
viele Zeit und viel Papier zu verderben, so Hes- 
sen sich doch fiir Alles Gesagte leicht auf wenigen 




die ein Modulationslustiger als Koth- und Hülistafel 
vor seinem Sclu eibtisehe aufliäiigcn und in vorkom- 
mender Bedräugniss zu Nutz und Frommen verwen- 
den könnte. Eine solche Tafel aber zu fertigen, Aanu 
höchstens dem Gcneralbassschüler von Nutzen seyn, 
dem ich dalicr solch Exercitiura überlasse. 

Und in solche Kunst nnn setzen so Viele 
ihr Heil? Durch solche Kunst glaul>en sie sich 
auszuzeichnen, Originalität und Geiiiezn beurkunden? 
O des eitlen Treibens! O des thörichten Glaubens!^ 

ir. II. 



NkCBRlCHTBM. 



Magdeburg. (Besclilnss) Oeffentliche Concerto 
hatten wir in der ersten Hälfte dieses Winters drey. 
Hr. Moschcles gab zwey davon, in denen er seine 
Concerle in Es und F (letzteres neu bearbeitet), 'die 
Variationen über den Alexandermarsch, und über 
das Iranzösische Lied ; ,^Au clair de lune“, ein Ron- 
deau brillant und zum Schluss jedesmal eine freye 
Phantasie vortrug. Der Künstler hatte beyde Male 
einen vollen Saal: dass er nach jedem Solo vom 
lebhaftesten Applaus unlerbroi^en wurde, braucht 
kaum gesagt zu werden. Seit Hummel, der vor 
zw'ey Jahi-cn hier Concerl gab, hatten wir keinen 
Klavierspieler vom ersten Range gehört, und waren 
daher um so begieriger, zu wissen, wie Ilr. M. sich 
gegen diesen verhallen würde. Moschelcs Spiel schien 
brillanter zu seyn und dabey doch die Hummel'sche 
Delicatesse zu besitzen; seine Compositionen sind 
sein- gefällig, und ein kleines Suchen nach Effekt 
vergiebt man ihnen um des Glanzes willen; aber 
Hummel spielte sein A moll-Coiiccrt, eine Com- 
position, welcher er selbst noch nichts ähnliches 
zur Seite gesetzt hat , und vielleiclit nie setzen wird : 
in dieser Hinsicht stand also Moscheies etw'as zu- 
rück, mehr noch in den freyen Phantasieen, ob- 
gleich das, was sie seyn sdltcii, gewiss errciclil 
wurde: Hummel hatte sich' aber ein höheres Ziel 
gesteckt, und erreichte es ebenfalls. Moschelcs 
erste Phantasie (zu beyden waren ihm Themata 
aufgegeben) bestand aus Variationen über God 
save the ling, und einem Rondo - artigen Satz über : 
„Treibt der Champagner“, aus Don Jtum, alles 
im galanten Style und ganz berechnet, dem Publi- 
kum XU gefallen. Am wenigsten spi-nch Ref. dcT 
Schluss an, den er zehen Takte vorher, zwar .an 
den gehäuften Trillci-n, aber nicht an der Consc- 
quenz der Gedanken spülte. Vielleicht fand sich 
der Künstler durch irgend ein Hinderniss bewogen, 
gegen sei:ien Willen kurz abzubfcclicn^ und diess 
ist Ref. um so wahrscheinHcher, als er in ver- 
schiedenen Tonarten anfing und schloss. — In 
den anderen Phantasieen war etwas mehr Arbeit. 
Zwey Themata, wovon das eine: „Gott erhalte 
l-’ranz den Kaiser“, wurden thcils frey, tlieils cou- 
trapunktisch variirt und ausgefiihrt; auch war ein 
fugirter Satz recht glücklich angebracht, dessen 
Thema aber wenig mit dem obigen gemein hatte. 
— Die Ausführung dieser Phantasie war höchst 
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brillant, tmd wurde durch einen ungemeinen Bey- 
fall belohnt. Aber die Solidität der Behandlung 
neben der höchsten Bravour, die Consequenz des 
rhythmischen Theiles, den Fluss des Styles, welche 
EigenscliaAen die Uummcl’scheu Piiantasieen aus- 
eeichnen, besessen jene nicht in demselben Maasse. 

Das dritte öfTcntliche Concert war das des 
Militär -Musik 'Corps im Schauspielhause. Man 
gab eine Symphonie von Krommer, Variationen 
fiir Orcliestcr und eine Ouvertüre von Gerke, 
alles fiir Blas-Iuslrumente, und recht gut; dazwi- 
schen Mäunerciiöre, die etwas matt ausficlen; zum 
Schluss die Schlac/tl hey Vitloria von Beethoven, 
in der Ref. manches Tempo lebhafter gewünscht 
hätte. 

Ausser den Concerten sind bemerkenswerth 
in musikalischer Hinsicht; die Vorlesungen des 
Urn. Dr. Chladui über Akustik, welche vor einem 
ziemlich starken Auditorio begouuen haben. 

Zum Schluss ist zu melden, dass endlich 
wieder eine Schauspielertruppo in Magdeburg spie- 
len wird. Einige ihrer Mitglieder haben zum 
Königsstädtcr Theater in Berlin gehört, und man 
hofll desshalb manches von ihnen. Gewiss ist cs, 
dass *die Leute mit grossen Dingen umgehen, z. B. 
mit der Auffiihrung des Dun Juan und dgl. Ich 
wünsche ihnen und uns Glück dazu. — Der 
Schauspicldirector ist Ur. Petri, der Musikdii'cctor 
Hl-. Telle. 



JJerlin. Uchersicht det Februar, Naclidem 
uns das Carneval noch Glucks yilceete, Sponlini’s 
Olympia und Mozart’s Don Juan gegeben hatte, 
so brachte es endlich am Scldusse den i4ten zum 
crstenmalc: Jtaaunda, Oper in drey Ahtlieiluugen 
von Gehe; Musik vom Kapellmeister L. Spolir. 
Es war die erste Oper, die wir von dem trefflichen 
Componisten hier hörten, und desswegen eben so- 
W'ohl, als weil es die einzige Neuigkeit des ganzen 
Karnevals war, hatte sich ein üherzahlreiches Puh- 
likum versammelt. Es empGng den Componisten, 
der selbst sein W^erk leitete, mit den lautesten 
Beyfollsbezeigungcn, und rief ihn nach geendeter 
Darstellung auch hervor, um ihm nochmals seine 
Zuft-iedcnhell mit der Oper und der liöclist sorg- 
samen und discrctcn Führung derselben zu erken- 
nen zu geben. Da die Oper auch in Leipzig, so 
wie an mehren anderen Orten gegeben worden, 
and von ihr in der musikalischen S^tung oft die 



Rede gewesen ist, so begütigt sich Ref., die Be- 
setzung «u nennen. Mad. Schulz gab die Jessonda, 
Mad. Seidlcr ihre Schwester Amozili, ilr. Sieber 
den Oberbrarain, Ilr. Bader den Bramin Nadori, 
Ur. Blume den Tristan d'Acunha, Hr. Devrient 
d. J. den Oberst Lopez, Dems. Carl und lIoQmann 
die Bajaderen etc. Das gleichsam als vierte Ab- 
theilung angehängte Scldussballet vom königl. BaUet- 
meistcr Telle war unbedeutend. Die Ueiserkeit 
der Mad. Seidlcr und die Krankheit des Hm. Blume 
haben bisher die Wiederholung der schönen Oper 
verhindert. Ausser ihr gaben uns die königl. 
Schauspieler noch eine Neuigkeit, am aasten: Der 
Fischer und der V ogelateller. Schwank in einem 
Aufzuge, nach dem Französischen bearbeitet und 
mit Musik von C. Blum. Die Trivialität des In- 
ludtes und die geschmacklose Bearbeitung vcraiilass- 
ten trotz der guten Darstellung der Herren Gern 
S. , Devrient d. J. , Wauer und Mad. Dötsch den 
Fall des Stückes, von dem es sich schwerlich wie- 
der erheben wird. Unter den Zwischcnspielem 
verdienen Auszeichnung die Königl. Sachs. Hrn. 
Kammermusiker, Gustav und Alex. Peschel aus 
Dresden, die am aasten, jener ein Concertino von 
Jacobi iür Fagott, dieser ein Concertino lur Oboe 
von Barth mit Beylall vortrugen. 

Das köuigstädtische Theater gab folgende Neu- 
igkeiten: am istcn Das rothe Käppchen, komische 
Oper von v. Dittersdorf. Wie die ü-über schon 
gegebenen und oft wiederholten Opern desselben 
Componisten, sein Duc tor und yipotheier und ///c- 
ronymus Knicker, zog auch diese wieder alte und 
junge Freunde einer heitern und gefälligen Com- 
position an, die durch das trellliclie Spiel der 
Herren Schmelka (Kastellan Sander) und Spilzedcr 
(Hans Christoph Nitsche) noch mehr gehoben wurde. 
Den qteu: Der kleine Matrose, komische Oper in 
einem Auizuge, aus dem Französischen des Pigaull- 
Lebrun frey übersetzt von C. Uerklots; Musik von 
Gaveaux. Auch diese allerliebste Oper war seit 
vielen Jahren von dem Repertoire der königh'chen 
Schauspiele verschwunden; jetzt glänzte Dem. Cath. 
Eunike, wie vor zwanzig bis di-eyssig Jahren die 
noch thätige Mutter. Am i6ten: Der tyroler 
fVastel, komische Oper in di-ey Aufzügen von 
Schikaneder, Musik von Kaibel. Diese hier früher 
niclit gegebene Oper machte, wie die andern dieses 
Monats, viel Glück, besonders durch Hm. Spilzcder 
(\^''astei), Dem. Aug. Sutorius (Liesel) und Hin. 
Schmelka (Bäckergeselle Jodel). Am aisten: Sieben 
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Mädchen in Uniform-,- VandeviUcpoMe in einem 
Akte, nach Theaulon frey bearbeitet und mit be- 
kannten Melodieen versehen von L. Angcly. ScITon 
der Titel reizte; aber das hen'liche Spiel der sieben 
Mädcliou machte furore. Es waren Dem. Aug. 
Sutorius, Catb. Eunike, Holzbecher, Carol. Lauz, 
Mar. Herold, Scliulz und Metzger. Auch die Be- 
satzung der alten Feste spielte ausgezeichnet gut; 
sie bestand aus dem Comroandant Briquet (llrU. 
Spitzeder), dem einäugigen Sansquartior (Hrn. 
Scbmelka) und dem lahmen Bataille (Hrn. Rösike). 
Von den Entreacts verdient nur die Arie von 
Mozart Anszeichnung, dio Hr. Schmuckert am 
Listen sang. — 

Zum Besten der v. Kircheiscn’schen Stiftung 
zur Unterstützung hülfsbednrlliger Berliner Bürger- 
jubelgi-eise und der Ordiester-Witwcn-Kasse wurde 
am listen Winter’s Cantate, 1 'imotheiu oder die 
Macht der Töne %'orti-efllich aürgeliihrt. Die So- 
logesaugpartieen iiihrten Mad. Schulz, Dem. Rein- 
wald und die Herren Bader und Reichel, die Chöi-e 
die Mitglieder des Singinstitutes unter dei' Direction 
des Hrn. Orglnist Jlansmaun und die Instrunien- 
talpartie die königl. Kapelle unter Leitung des Hrn. 
Concertmeisters Möser aus. ln gleich W'oldtliätiger 
Absicht liilirteu Schüler des Berlinischen Gymna- 
sium , unter Leitung des Hm. Dr. Fisclicr, Schiller’s 
und A. Romberg’s Lied yon der. Glocke, redit 
brav auf; die Einnalime war zur Unterstützung 
derer bestimmt, die in den Rheinprovinzen durch 
Ueberäciiwemmung gelitten haben. 

In diesem Monat erschien folgende auch in 
musikalischer Hinsicht wichtige Schiift; k^ersuche 
über die Schwingungen gespannter Saiten, beson- 
ders zur Bestimmung eines sichern Maassstabes 
für die StimAmng , von E. . J. Fischer (Prof, 
und Mitglied der hiesigen Akademie der \Vissen- 
schaflen); aus den Abhandlungen dieser Akade- 
mie besonders abgedruekt. Möge die italienische 
Gcsellschafl der Wissenschaften zu Modena auch 
auf diese Abhandlung bey Vertheilung des Preises 
einer goldenen Medaille im Werth von 6o Zechi- 
nen Rücksicht nehmen für dio beste Abhandlung 
über die Aufgabe: „Die Forschungen und Versuche 
des Grafen Giordano Riccati über den Scliall wirk- 



licher Saiten , luftiger Schwingungen und der Chlad- 
ni'schen elastischen Platten weiter zu verfolgen , und 
eine hinlängliche Anzahl unbestreitbarer ThaUachen 
zu sammeln, aus deren Zusammenhang und Com- 
bination eine akustische Theorie hergeleitet werden 
und bey der ausübenden Musik als Grundlage die- 
nen könne. ' 

*- 

Nexkolog. 

Am e 4 sten Fcbr. Verstarb in Berlin der Or- 
gelbauer Johann Simon Buchholz, geb. zu Schloss 
M^ippach bey Erfurt am 27. Scplbr. 1758. Die 
Orgelbauerkunst erlernte er in Magdeburg beym 
Orgelbauer Rietz, conditionirte bey Grüncbei’g in 
Alt- Brandenburg und bey Marx in Berlin lange 
Jahre. Er ‘erbaute einige dreyssig Orgeln, worun- 
ter sechszehn Werke mit mehr ^ einem Manuale 
befindlich sind. Durch Grösse und vorzüglicli 
zw'eckmässigc Dispositibn zeichneten sich darunter 
aus: die zu Bath in.Neu-Pommern, mit 4 a kli:i- 
gendeu Stimmen; zu Treptow an der Tollcnsc, 
mit 28 klingenden Stimmen. 



Kobzb Ak zeige. 



Polenoise brillante pour le Pianoforte — — comp. 

par Jean Renner, k Vüna, chez Zawadziu. 

Ein interessanter,, sinnlich belebter Bravoftr- 
Satz, fünfzehn Seiten gleichsam in Einem Atlicra 
fortlaufend, mit mancher Eigcntliüralichkcit in den 
%'ieirältigen Figuren, für rasche, fingei-fcrtige Lieb- 
haber (wahrsclieiulich noch mehr Liebhabcriuuei:), 
die sich die Vortragsart, die man die Wiener zu 
nennen pflegt, zu eigen gemacht haben. Diese zu- 
nächst können sich eine angenehme Unterhaltung 
und reichliche Beschäftigung fiir ihre Wohlgeübten 
Häi:de davon versprechen: aber, gut vorgelrageii, 
werden auch Andere das lebhafte Stück gern hören, 
obgleicli, wenn sie scbnlgorechte Harmoniker sind, 
bey mancher Stelle den Kopf schütteln. 



(Hiersu das luteUigeuxblatt No. II.) 
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A nh ü n d i g un g 

einer» zum Betten der xm nördlichen DeuUcIiUnd durch 
Ucbertchvrcmmung VeruD^lücktcn, auf Pränumcreüonertcliei- 
nenden Autgabe det Oratorium*»: 

/. Pellegrini (die Pilger) ^on Nattmann, mit 
italienUchem und deutichem Texte, in Partitur 
und im Klauierauszug» 

Be/ den Nachrichten von den riirchterlicben Verhee- 
rungen der nördlichen Kütten unterrt Vaterlandot fühlt tich 
gorvitt ein Jeder gemahnt, nach Kräften etwas zur Milde* 
rung det namenloien Elendes bc/zustcuera , welches Tau- 
sende unterer Mitbruder und Landsleute betroflen hat. Von 
diesem Gefühl durchdrungen, wuntcho auch ich, wenigstens 
mittelbar, etwas zur Unterstützung der Bedrängten be) zu- 
tragen, indem ich einet der vorzüglichsten Musikstücke 
meines verstorbenen Mannet zum Besten der Verunglückten 
her iizugeben gedenke. Schon früher haben AulTührungen 
Ni. oiann'scbcr Kirchenmusik-Stücke zum Besten der Armen 
oder verstümmelter Krieger Statt gefunden , und sich jedes- 
mal eines ihrem Zwecke entsprechenden Erfolges in reirh- 
lichcm Maasse zu erfreuen gehabt: so hofie ich denn, der 
milde Wohhhätigkeitssinu und das Interesse aller Freunde 
der Kirchenmusik an den Werken meines 3Ianues wird sich 
durch die Beförderung dieses Unternehmeus bewähren , und 
erölTue in diesem Vertrauen eine rrauumeration auf das 
obengenannte Werk. Der Prä'uumeratiouspreia 
der Partitur ist auf 6 Thlr. 
des Klavierauszugs auf 3 Thlr. 
beydea in Conv. Geld, gesetzt. Sobald eine hinreichende 
Anzahl von Prä'numcrationea eingegaugen seyn wird, um die 
Kosten der Herausgabe zu decken, soll der Druck des 
Werkes unverzüglich ausgefUhrt werden, wesshalb ich schon 
mit den Hrn. Breitkupf und Härtel die nöthige Rücksprache ge- 
nommen , deren Kamen übrigens für eine anstä'adige Ausstattung 
des Werkes bürgen. Die Kamen der Pränumerauten sollen 
dem Ganzen vorgedruckt und sä'mmtlicbe einlaufendo Gelder, 
nach Abzug der Druck-Kosten, an den Hülfsverein in Ham- 
burg zur weitern Verfügung übersandt werden. Briefe und 
Gelder, die man postfrej einzuscndcii bittet, köuuen an die 
‘^Hra. Breitkopf und Härtel oder sn mich addressirt werden; 
übrigens ersuche ich alle Freunde kirchlicher Musik , und 
alle Buch- und Musik -Haudiungen, sich um deu glückli- 



chen Erfolg des Unternehmens durch ihre gütige BeyhÜlfe 
in Einsammlung von Pränumerationen verdient machen zu 
wollen, indem denen, welche auf fünf Exemplare der Par- 
titur oder des Klavterausziiges pränumeriren , das sechste 
Exemplar von jedem frey gegeben werden soll, wenn sie 
nicht selbst sum Besten des Unternehmens darauf verzichten. 

Leipzig, den Qten März i8a5. 

CatJiarina^ vertu, Kapellmeister Naumann, 



Gesuch, 

Für das hiesige städtische Orchester wird ein erfah- 
rener und gründlich gebildeter Musik- Dlrector gesucht. 
Ausser einer fixen jährlichen Besoldung von 3oo Thalcrn 
Preuss. Courant, welche die Stadt bewilligt, hat dersrlbo 
auf die Einnahme von zwej Benefiz - Concerten , auf die 
Remuneration für die Mitwirkung in dzr Oper wahrend der 
Theater - Zeit , und anf einige andere Emolumemte zu rech- 
nen, dergestalt, dass mit der zu vergebenden Stolle ein an- 
ständiges Einkommen verbunden ist, welches sich noch an- 
gemessen erhöhen kann, wenn der Musik- Director, was 
sehr gewünscht wird. Unterricht im Gesang xu ertheilen 
vermag. Jedenfalls müsste er auch mit dem Plante vertraut 
genug seyn, um aus der Partitur zu begleiten. 

Diejenigen TonkUnitler, welche hiernach Lust und 
Beruf fühlen, hier den Posten eines Musik-Directors zu 
übernehmen, werden ersucht, sich in portofreyen Briefen 
an den Doktor der Rechte Herrn Müller In Aachen zu 
wenden, und sich durch Beyiügung eines vollgültigen Zeug- 
nisses über ihre Qualification zu legiümiren« Auf Verlan- 
gen werden dann den Bewerbern die näheren Bedingungen 
des Engagements miigctheilt werden. 

Aachen, des afisten Februar i8a5. 

Die Theater • Intendanz, 



Sollte Jemand geneigt seyn, die Allgemeine musi- 
kalische Zeitung von den Jahren 1817 bis 18x3, oder 
einzelne dieser Jahrgänge zu einem verminderten Preise ab- 
zulassen, so beliebe er es uns auiuzeigen. 

Breitlopf und Härtel. 
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Seite MusU dlien, welche im Verlage von Breitlopf 
und Härtel in Leipzig erschienen sind. 



Braun, J* F> a 4 Fxerciccs pour Ilautboi« dan« lea 
ton« lei plu« diflicile« arec Fiaoof. Oeur. 
postk 1 



Für Orchester. 



I,indp»iiitocr, P. Ouveri. de l’Op. der Berg- 
könig, ■ giand Orcheitre. Op. 5o 

Ooilow, G. Ouvert. de l’Opcra: L'Alcade de 

Vega, a grand Orchcitre i Thir. 

Zi mm ermann, J. W. ijAValaer und C Ecoaa. 





3 Tlilr. 
13 Cr. 
i ThIr. 



Backofen, II. 3me Concerto pour le Cor arec 

Orcheatre. Op. 3 o. i Thir. 

Kurpinakj, C. Nocturne pour Cor, Baasun et 
Viola. Op. i6.........*..*..... .... 

— Payiage muaical, Pol-Pourri pour Cor et 
Baaaon. Op. 



Human, A. Polonoiae pour le Baaaon obl. arec 
Orcheatre i Thir. 



Für Bogeninstrumente. 

Br uni, 6 Sonatca pourViolon. Op. 58 . et poathume 

4me Lirr. ne Part * Thir, 

Ciorgetti, F. Duoa d’Etudo pour 3 Violona, 

Lir. 1. ». Op. i i8Gr. 

Köhler, H. Pot-Pourri ar. Var. d’une execut. 

facile pour 3 Violona. Oeur. ikg i 3 Cr. 

Lafont, C. P. Fantaiaie et Variat. aur dea motifa 
de la Ceuerentola et de la Gaiaa ladra pour 
Violon arec Pianoforle. P. 13 Gr. 

Maurer, L. Variat. pour 3 Viol. princip. arec 

Orcheatre. Op. So i Thir. 8 Gr. 

— Capriccio et Polacca pour Violon arec Or- 

chealre. Op. >6 Gr. 

Onalow, G. Quinictto (No. IX.) pour 3 Violona 

Alto, VUe et Baaac. Op. 3Ä a Thir. 

Huadeaforgea, 5 Duoa pour 3 Violoncellea. 

Op. kj. 4 me XJr, de Duoa 1 Thir. 



Für Blasinslrumonle, 

Gabrielaky, W. Dircrtiaaement pour la Flöte. 

Op. 69 ® Gr. 

Variat. aur un thfme de lOp. Otello pour 

la Flute. Op. 70 8 Gr. 

Adagio et Variat. pour la Flöte aur un thöme 

de Carafa. Op. 71 8 Gr. 

— 5 Duoa concert. p. 3 Flötea. Op. 73. 1 Thir. 11 Gr. 

grand Duo pour Flöte et Violon. Op. 75. 30 Gr. 

— Aira rar. p. la Flöte avcc a Violona, Alto 

et Baaac. Op. 74 1» Gr. 

— 3 me Concerto pour Flöte arec Orcheatre. 

Op. 75 1 Thir. 16 Gr. 

— Adagio et Variat p. la Flöte aur un Thömo . 

de Roaaini, arec Orcheatre. Op. 7G. 1 Thir. 13 Gr. 
Vogel, L. Variationa aur uii iliömc de Roaaini 

„Bell* alme generoae“. pour la Flöte 6 Gr. 

— grand Solo pour la Flöte 8 Gr. 

Weiaa, C. N. Etüde pour la FlÄlo con!. un choU 

de pi^ea mdtudieuics brillantes et initructi» 

▼eig public par Cabrielikj. ...... e e a a e . l6 Gr. 



Für Pianoforte. 

Dtttlek, J. L. Rondeau (Urd du Conc. pour deui 
Pianofortci) arr. i 4 main« pour Pianoforte. 1 
Klos«, C. 3 Marches pour le Pianoforte ...*» • 
Kahler, II. Introd. et Variat. pour Pianof. arec 

FlÄie obl. Op. i 48 

— E. lutroduclion et Varialions pour Pianof. 
suf un thÄme du Ballet Nina, 1 4 maini. 

Op. IO... 

Lobe, J. C. 3 Amuicmcns pour le Pianof. Op. 7. 
Maurer, L. Ourert. de l'Op. ie noureau Paris, 

a 4 roains * 

Molino, E. I er Nocturne pour Pianof. et Guiiare. 

Op, * 

Moscheies, J. ßrands Variat. sur uiie Marche far, 
pour Pianof. arec a Violons, Alte et VUe. 
Op. 32 . arr. maiai par Moetwiu. i Thir. 
O na low, G. QuinlcUo (No. IX.) arr. pour le 

Pianoforte 4 4 msins. Op. 

Trio pour Pianof. Viola et Violonc. Op. 26. 

do, do. do. Op. 27. iThlr. 

— Tht'rae Anglais ratid p. lo Pianof. Op. aß. 
— OuTcrt. de l’Optra: L*Alcado de la 

Vega pour lo Piaiioforte (avec \iolon ad 

libitum). 

OuTcrt. de l’Opcra L'Alralde pour le Pia- 

noforte a 4 maius 

— OuTcrl. et Entrearies du in^mc Op^ra pour lo 

Piauoferto a 4 mains 

SSrgel, F. W. grand Quaiuor pour Pianoforle, 
Violon, Viola et Batse* Op. 20. 1 Thir. 

Sjmanowska, 12 Exerciccs pour Ic Pianofortc. 
Zimmermann, J. W, 12 Walsea et 6 EccossoUcs 
pour Pianoforle. Lir. i....... ♦••»*••• 



Für die Orgel. 

Kegel, C. C. toVor- und N.ch.piel* för die 
Orgel. . 



Thir. 

16 Cr. 

8 Cr. 

6 Gr. 

16 Gr. 

Thir. 
8 Gr. 

13 Gr. 

30 Cr. 
t6 Gr, 

16 Cr. 

13 Cr. 

. 8 Gr. 

3 Thir. 

■ 6 Cr. 
13 Cr. 

1 3 Gr. 

I 3 Gr. 

a 3 Gr. 

16 Gr. 
1 Thir. 

13 Gr. 
8 Gr. 
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Für Guitarre. 



Drexelf F. la Marches pour 2 a Guiure. Op. la. la Gr. 
— ^ Recueil pour 2 a GuiUre Op. 5 t...... i6 Gr. 

— 6 Cotillons pour Guiure ar. Pianof. Op. a8. 6 Gr. 

Holioo, F. Le plaisir de toua les godts ou 3 o 

Var« pour la Guiure. Op. 35 la Cr. 

3 r Nocturne pour Fldte ou Violoo et Guit. 

Op. 3 G S Cr. 



Für Geaang. 

Dresel» F. ao Gesänge mit Begleitung der Gui« 

tarre» für Anfauger. Op. 5 a ao Gr. 

Kit tan» F. 6 Lieder mit Begleit, des Pianoforte. la Gr. 
Klo SS» C. Lieder für vitr Männerst. Op. ai. 1 Thlr. 
Naakomm» S. 7 Gesänge für eine Siugstimme» 

mit Begleitung des Pianoforte. Op. 43 . ao Gr. 



Bey fV* Logier in Berlin sind erschienen und 
durch alle Buch~ und Musikluuullufigen zu 
erhalten : 



Logier, J. B. » theoretisch -practische Studien für 
das Pianofrtc» cuthaltend eine Anzahl Ton 
Werken berühmter classischer Componisteo 
alter nnd neuer Zeit» die mittelst der unter- 
legten Grund - und umgekehrten Basse zer- 
gliedert» und mit der Fingersetzung durch- 
aus bezeichnet sind» als Fortsetzung seines 
Systems des musikalischen Vnterrichts. Buch 
1 bis V. jedes s8 Cr. 

— Vier und dreyssig kleine Lectionen für das 
Pianoforte» als Begleitung des ersten und 
dritten Buchs des Systems dos musikalischen 
Unterrichts, welche als Quatre mains gespielt 
werden können» gesetzt und den Eltern sei- 
ner Schüler und Schülerinnen gewidmet, t Thlr. 

— Uebungen für das Pianoforte» baupuächlich 
für diejenigen Schüler» welche von Natur 
schwache oder ungescliicktc Finger haben, 
und dennoch eine Fertigkeit jtn Pianofurte- 

aptcl erlangen wollen. Erstes Buch 18 Gr. 

— Pteces militaires a quatre maios. Op. ao. 

Cab. I. U 2 Thlr, 

— Sonate für das Pianoforte» mit Begleitung 

der Flöte 18 Gr. 

— Grande Sonate pour le Pianoforte a quatre 

mains. 1 Thlr. 8 Cr. 

— Graud Coocert, pour le Pianoforte, arec 
Accompsguement pour un graud Orchealre. n Thlr. 

20 Cr. 

— Introduction et grande Marche pour le Pia- 

noforle ä quatre maios. 3 4 Cr* 



10 

Logier» J. B. ^ nne Introduction, Fogne et denx 

Canons» pour le Pianoforte a quatre mains. 3 7 *hlr. 
— Trio pour six mains et deux Pianofortes, 
(welches auch all a quatre mains gespielt wer- 



k»“") 3 Thlr. 

Oeu«lbcn Fortrut in gr. Folio i Thlr. 8 Gr. 

do do. in Quarto la Gr, 



Neue Mtlsihalien , die hey A. fVienbraci in 
Leipzig, wie durch alle Buch- und MutHhand- 
lungen zu bekommen sind. 



Rondo Capriccio sur une Danse nationale Suedoiso 
arec Introduction pour le Pianoforte, com- 
posc par J. B. Struve 12 Cr. 

Neuf Variations sur la nourelle Chanson nationale 

SiK-doise pour la Flite par J. Müller. . 8 Cr. 

Sei Canzonette con accompaguamento di Pianoforte 

da C. A. P. Braun 16 Cr. 

Quatuor pour denx Violons» Allo et Basse, com- 

posd par J. Berwald iB Gr. 

Rondo di Cslatrava 4 Cr. 

Six Laendlers pour la Guitare, composrs p. C. de 

Gärtner 4 Cr. 

Variations sur la Chanson nationale Fran^aiac: 

Vire Henry Quatre. Pour dcux Fidles, 
composeea par L. Dronet. 4 Gr. 



Musikalien in herabgesetzten Preisen. 

Folgende unserer alteren Verlags-Musikalien sollen ron 
jetzt an auf ein Jahr zu den dabey bemerkten wohlfei- 
len Preisen erlassen werden, dafür man sie bei jeder Buch- 
und Musik-Handlung, ohne dass diese irgeud clue Erhö- 
hung berechnen, bestellen kann« 

Der Dorfjahrmarkt, eine komische Oper In zwey 
Akten, in Musik gesetzt ron Georg Benda, 

statt 1 7 hlr. 1 3 Gr. für. jS Gr. 

Klarierauszug ron Romeo und Julie, einer Oper 
in drey Akten, in hfusik gesetzt ron G. 

Benda, statt 1 Thlr. 13 Cr. fUr. i Thlr. 

Dr. Bahhas. Münters geistliche Lieder, mit Me- 
lodicen von den beyden Bachs, Rolla, HUler, 

Benda und Wolf. 2 Theile. statt 2 Thlr. f. 3 Thlr. 
Das Grab des Mufti, Operette, in Musik gesetzt 

von J. A* HUler. statt 1 Thlr. 13 Cr. für iS Gr. 
Hillers, Johann Adam, Sammlung vierstimmiger 
Motetten und Arien in Partitur, von ver- 
schiedenen Componisten, zum Gebrauche 
der Schulen und anderer Gesangsliebliaber, 

5 Theile. statt 3 Thlr. 18 Cr. für 2 Thlr. 12 Gr. 
— ^ vierstimmige lateinische und deutsche Chor- 
gesänge» zum Gebrauch der Singchöre in 
Kircheu und Schulen» statt 20 Gr. für... 10 Gr* 



Digitized by Google 




II 



12 



linier, loh. Adam, letitei Opfer, in euu^en Lie* 
dennelodieen , der komiachen Mute und ihren 
Verehrern dargcbracht , aUU la Gr* für... 6 Gr* 

— Duetten für iwey Sopranatimmen Ton rer- 
ichiedenen ComponUten. Zur Beförderung 

dea Studlunu des Gesanges, statt i6 Gr. iiir 8 Gr* 
Getänge aus dem neuen Cuthsherm, einer Oper 
in drey Aufzügen von Dyk und Jünger, com> 
ponirt und in einen Kiavicrauazug, gebracht 
vonNcefe, erste und zweyte Lieferung, statt i Thlr* 

]4 Gr. für i8 Gr. 

Keefe, C. G. , Vademecum für Liebhaber des 

Gciangea und Klaviers, statt a Thlr. Air x Thlr. 

— Screnaien beym Klavier su singen, statt la Gr. 

für 6 Gr. 

Pergolesi, Job. Bapt«, vollständige Passions* 
musik zum Stabat mater, mit der KJop- 
stockischen Parodie in der Harmonie ver- 
bessert, mit Oboen und Flöten verstirbt 
und sui vier SIngitimmen gebracht von Joh* 

Adam iliUer, statt i Thlr. ao Cr. für... ] Thlr. 

Leipaig, am taten März i8a5* 

Dyclache Buchhandlung. 



Neue Miusilalien t^on Verschiedenen V Erlegern, 
welche hey Brettiopf und Hiirtel in Leip&ig zu 
haben eüid. 



Weber, Ouvert. Abu ITassan k 4 fnaJns.*.... la Gr. 
Bossini, Ouvert. aus Elisabeth arr. cn Quin- 

tetto f. Flöte * * • • l6 Gr* 

— Ouvert. aua Gazza ladra arr. en Quintetto 

p. Flöte ao Gr. 

Kuhlenkamp, Sonate pour Pianoforte, avec ac- 

compagnement. Op. 6 s4 Gr* 

— . G deutsche Lieder für Pianoforte. Op. 7. ta Gr. 
Herrmann, 6 Lieder von Mathisson , für Fiano- 

forte , drittes Werk .. 16 Gr. 

— Solu pour Pianoforte* Op. 1 

Sutor, Variationen für Flöte mit Pianof 8 Cr. 

Kraft t, lutroducUoii Variat. et Rondo pour Vio- 

loncclle svec Orchestre. Op. i3 a Thlr. 

Pochatscheck, Potpourri pour Violoa avec 

Pianoforte 9n Gr* 

Schnabel, Graduale in Natiritate Domini.,... ao Gr* 
Schönfeld, Fant, et Variat. sur theme de fsvori 

do Rossini pour Fiütc. Op. 8 Gr* 

Stiehl, Trio pour Pianof., darin, ou Violon et 

Viola 1 Thlr. 4 Gr. 

Gesänge aus der Liedorposse : die Wiener in Berlin, 

für Guitarre. la Gr. 



Kuhlau, 6 Sonates facilea progreaaires pour Pia** 

noforte. Op« 55. Liv. x. t6Gr. 

Carafa, Gabrielle di Vergi, Klavierauszug 4 Thlr. 

Mcreadante, Eliso e Claudio* Klavierausz. 5 Thlr* 8 Cr. 

Fischer, Militär-Musik i Thlr. 4Gr. 

Keller, deutsche Messe in F. la Gr. 
Berger, L., Air Russe avec xa Variat. pour le 

Pianoforte. Op. x4 1 Thlr. 

— Senates ponr lo Pianoforte a 4 mains. 

Op, i5 X Thlr. 6 Gr. 

Diabolii, a Sonatlnes pour Pianoforte d 4 maini* 

Op. a4. No. 1. 8 Gr. 

““ Sonatines pour Pianoforte k 4 maina. Op. 

a4. No. a 8 Gr. 

“ Sonatines pour Pianoforte* Op* 5o. irllft. 16 Gr. 
Stadler, Asperges Me», für vier Stimmen und Or- 
gel. I ite Lieferung. 8 Gr. 

— Vidi Aquam, vierstimmig mit Orgel, xateL. 8 Gr. 

— Tantum Ergo, do. do. xSteL. 8 Gr. 

”• Missa in G. vierstimmig, mit Orchester und 

Orgel. No. X Tlilr. 8 Gr. 

— Missa in B. vierstimmig, mit Orchester und 

Orgel No* a . 1 Thlr. 8 Gr. 

Uber, der Schnee, im rollst. Klsr.-Ausz. 4Thlr* ]6Gr. 

— der Schnee, Tür Pianof. ohne Worte, a Thlr. x6 Gr. 
Rossini, La Gazza ladra, Klavier -Auszug ohne 

Worte. 3 Thlr. 8 Gr. 

Diabelli, Sonate pour Pianoforte k 4 mains. 

Op. 38 j Thlr. 

Dauprat, Methode de Cor -Alto et Cor -Basse« ao Gr. 
Lübeck, 3 grand Duos cöncert. potir a Fliile. 

Op. 5. No. i4 Gr. 

Moscheies, ame Concerto (4 6 Fl.) für Piano- 
forte mit Orchester. Op. 56 la Gr. 

Kageneck, von Marsch zur Fcyer dea aqsten 

September i8a4.. 4 Gr. 

Leste, Sehnsucht nach den Righi^ von M. HirzeL 

für Pianoforte oder Guitarro. ........... 4 Cr. 

Eberhardt, Ländler für’a Pianoforte 4 Gr. 

Bauer, C Münchner M'alser für Pianoforte. ..... 6 Gr. 

Methfesscl, Liederkraus, Sammlung von Gesän- 
gen und Liedern, mit Begleitung des Piano- 
forte. ates Heft ao Cr. 

Mayer, God save tho King, rpld pour Pianof« iC Gr. 
Zöllner, sechs Gesänge für vier Mäunerstiromen. 

I ales Werk x Thlr. 

Czerny, Amüsement pour le Carneral. Op. i5. 

Cah. 1. k la Cr. 

Kuh lau, 6 Divertissemena en forme do Waise 

pour Pianoforte i4 Cr. 

(Wird fortgesetst.) 



Leipzig, hey Breithopf und Härtel. Redigirt unter VerantwortUchheit der Verleger* 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 23**** März. N§. 12. 1825. 



NACSElCaTBH. 



rV ien. liunhaliache» Tagebuch vom Monat 
Februar. Am laten, im Theater an der Wien: 
Murradin, Print von Fernen, tragi-komiache 
Feenoper in drey Aufisiigen, von Geway; Moaik 
vom Kapellmeiater Riotte. Zum Vortbeile dea 
Um. Jäger. — Es lat in der That ein eigenes 
Schickaal, welchea alle an sich so reizenden Er- 
zählungen der Tausend und einen Nacht triffl, 
daaa ana ihnen bis zur Stunde noch kein einziges j 
wahrhaft cffektvoUca Thcatcratiick geformt werden 
konnte. Dieses Möhrchen, aus der geübten Feder 
eines zu Inih verstorbenen, im Felde der Satyre 
besonders glücklichen Dichters, ist schon seit einer 
Reibe von Jahren vollendet; dio meisten hiesigen 
Tonsetrer verweigerten dessen Composition , weil 
dio so wesentlichen Mängel schon wegen der Gmnd- 
anlago nicht zu beseitigen waren. Mehre Hände 
schnitzelten und modelten daran; cs wurde gefeilt, 
gestrichen, eingeschaltet, das Unterste nach oben 
gekehi-t, bis nichts zuletzt übrig blieb, als ein nak- 
tes Skelet und eine ucue Bekräftigung des alten 
Sprichwortes: „Viele Köche versalzen dio Suppe“. 
Ein Hauptfehler ist^ dass dio Handlung weclisel- 
weiso bald in Persien , bald in Ciiina spielt, wodurch 
manches dem Zuschauer undeutlich wird, nm so 
mehr, wenn beyde an sich so heterogene Costüme 
so wenig charakteristisch abgesondert sind, alslücr 
der Fall war, wo man sicli mit alter, sclion vor- 
rätliiger Garderobe behalf. Alles Interesse geht 
dadurch verloren, dass das liebende Paar nur ein- 
mal, gleich in den Scenen der Einleitung, und 
dann nicht wieder bis zum Schlüsse zusammen kommt, 
und dass daher in den beyden ersten Finalen, so 
wie last in allen Ensemble- Stücken, der domiuirende 
erste Sopran fehlt. Dass dicss den Cumponisten 
nur zu sehr beeinträchtigte, ja mitunter in wirk- 
3 7 . Jabrsacf, 



Echo Verlegenheit setzte, li<^ am Tage; dennoch 
hat Hr. Riotte mit Liebe und Fleiss gearbeitet, 
gefällige Motive erfunden, vorzüglich ein allerlieb- 
stes Duettino vor dem letzten Chore, das aucli wie. 
derbalt werden musste, und dem schwächlichen 
Kindlein ein wenig auf die Beine half. Die Auf- 
führung war rücksichtlich des Dekorations- und 
Maschinenwesens keines weges feblerfrey; unter den 
Sängern hatten nur Dem. Vio (Prinzessin Badur) 
und Hr. Jäger (Nurradin) Gelegenheit, Beyfidl zu 
erringen. 

Am aten, im k. k. kleinen Redontensaale : 
Musikalische Akademie, zum Besten einer leiden- 
den FamUie veranstaltet von Hm. Kapellmeister 
C. Kreutzer, worin vorkam: 1 . Ouvertüre aus 
Libussaf 3 . Arie mit obligatem Violoncell, gesun- 
gen von Dem. Unger, und begleitet von Uru. 
Merk; 3. Concertant-Duo für zwey Pianoforte, 
accompagnirt von einem Waldhora und einem 
Fagott; ausgefiihrt von Dem.Blahetka, demConcert- 
geber, Hrn. Lewy und Urn. Hirt; 4. Vierstimmige 
Gesänge: a) Hymnus an die Nacht, Gedicht von 
Uegner; b) Die fVtuider, Gedicht von Uiiland; 
gesungen von den Herren Jäger, Rauscher, Wäch- 
ter und Scipelt; 5. Phantasie auf dem Pianoforte, 
ausgefuhrt vom Concertgeber; 6. Introduction und 
Rondeau ä la Chasse, für das Pammclodicou, mit 
Begleitung zweycr W'aldhörner; vorgetragen von 
Hin. Lewy, seinem Schüler, Robert X.escr, und 
dem Concertgeber, welcher sich sowohl durch den 
wohllhätigen Zweck, als durch die angenehme 
Wald seiner beliebten Compositionen , und die 
Mitwirkung als ausübender Tonkünstlcr neue Ver- 
dienste erworben hat. 

Im landstäudisclien Saale: Privat- Concert des 
Hi'n. Mozatti, entliallend: 1 . Ouvertüre zu Pro- 
metheus, von Beethoven; 3 . Tenor- Arie mit Chor, 
aus Aiutliano in Pahnira von Rossini, gesungen 
von Hrn. Mozatti; 3. Duett fiir zwey Soprane, von 

13 
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GorUui, ge*angen von den Demi. Betly Schröder 
und Louiie Weisa; 4. Violoncell- Variationen, 
coinpoiiirt und vorgetragen von Hm. Leopold 
Böhm; 5, Terzett für Sopran, Tenor und Bau, 
von Beethoven, gesungen von Dem. Betty Schrö- 
der und den Herren Schoberlecliner und Mozalti; 
ö. Quintett aus Corradino von Rossini , vorgetragvu 
von den Dems. Betty Schröter, Louise Weiss, 
den Herren Schoberlechner, WoUnöfcr und dem 
Concertgeber , welclier, iieute ■wiederholt sein schö- 
nes Talent für den Gesangunterricht in der treff- 
lichen Kuustausbildung so wackerer Zöglinge bo- 
wihrte. 

Am 4ten, im Leopoldsüidter - Theater i Der 
tcfiwarte See, oder; Der Blaibaigmac/ier xutd der 
Geist, komisches Zauberspiel in zwey Aufzügen, 
nach 'NVieland’s Wintermilirchen von 'Wühnann; 
Musik vom Kapellmeister Müller, za dessen Bene- 
fice auch diese erste Vorstellung statt fand. 

Am 5ten, im Josephslidter-Theater: Phili- 
bert, Graf von Flandern, oder: IVeiber sind ge- 
treuer, als Männer, grosses komisches Zauber- 
mahrchen mit Gesang, in drey Äu&ügen, nach 
einer Burleske für den Fasching bearbeitet; Musik 
von Gläser. — Beyde Piecen hatten ein und das- 
selbe Schicksal; nämlich: total zu missfallen. 

Am 6ten, im Theater an der Wien: Das 
neue Sonntagskind. — Mit Recht geSel diessmal 
Ur. Meister als Hausmeister. Das Ganze ging 
recht lebendig zusammen. Der alte Hasenliut ist 
und bleibt mit seiner natürlichen Komik noch im- 
mer eine ergötzliche Erscheinung. Auch Müllers 
Tonsatz in solch humoristischem Gem'o altert nie. 

Im landständischen Saale: Concert des Guitar- 
risten, Hm. Franz Stoll, enthaltend: t. Ouvertüre 
von Clement; 3. Concert für die Guitaive, von 
Mauro Giuliani; 5. Arie aas tker diebischen Elster f 
4. Klarinett- Variationen, componirt und vorg;tra- 
gen von Hm. Paur; 5. Das l V wider , Vokal- 
Quartett von C. Kreutzer; 6. Variationen und Po- 
lonoise von M. Giuliani. Solchen Compositionen 
ist der Concertgeber wenigstens zur Stunde noch 
nicht gewachsen; er blieb immer innerhalb den 
Grenzen der Mittelmässigkeit. 

Am 7 ten, dem Vorabende des Geburtsfestes 
Ihrer Majestät der Kaiserin, im Kärathnerthor- 
Thcater: II Barbiere di Seviglia; vorher: das 
Volkslied I Gott erhalte Franz den Kaiser! aber- 
mals von den Italienern vorgetragen; denn die 
Duutsclien hat ein Sirocco Verblasen. 



Am gten, im Leopoldsladtet - Theater : Rode- 
rich und Kunigunde , Parodie in zwey Aufzügen 
von Castelli, Musik von Seyfried. Frennde des 
äciiten Witzspieles fanden in diesem in seiner Art 
unübertrefllichea Satyrikon volle Rechnung. 

Am Ilten, im Kämthnerthor- Theater: Eine 
musikalische Akademie, worin vorkam: i. Ouver- 
türe zu Semiramide von Rossini; 3. Duett von 
Rossini, gesungen von Mad. Dardanelli und Hm. 
Donzelli; 5. Cavatine von Rossini, vorgetragen 
von Dem. Grisi, Schülerin des Mayländer Conseiv 
vatoriums; 4. Cavatine ■von Rossini, gesungen von 
Hm. Ambrogi; 5. Duett von Rossini, gesungen 
-von Demlles. Sonntag und Grisi. Summa Summ^ 
rum: fünf Mal Rossini; und — wenn man allen- 
falls noch niclit genug haben sollte: als Finale: 
ringanno felice, auch von Rossini. • — Zur In- 
trodurtion die patriotisciie Hymne: „Gott erhalte“ 
aus welschen Kehlen ertönend. 

Am löten, im Theater an der Wien: DU 
Teufelsmiihle am IV ienerberge. In den Faschings- 
tagen ein erwünschter Leckerbissen für die Bewoh- 
ner der höheren Regionen, welche sich auch zald- 
reich zum Besudle cinfanden, und über die Spassc 
Kasperl’s, in dessen Rolle Ur. La Roche den ver- 
storbenen berüchtigten Possenreisser seinen Namens- 
vetter treu copirte, beynahe närrisch werden woll- 
ten. Antonio Herbst, ein kleines Mädchen, Todi- 
ter des Waldhorn- Solospielers dieser Bühne, zeigte 
ab Schutzgebt Jeriel ein entschiedenes Talent. Die 
Kasse machte gute Geschäfte. 

Am I 7 ten, im Kärntbnerthor-Theater: zum 
Vortheil des Hm. Rubini, das erstemal: Agnese, 
Drama semberio in due Atti; Musica dcl Sigr. 
Paer. Personaggi: Agnese: Sigra. Fodor; Uberto; 
Sigr. Lablache; Pasqunle: Sigr. Bassi; Don Giro- 
Inmo: Sigr. Botticelli; Ei'ncsto: Sigr. Rubini; Car- 
lotta: Sigra. Bondra; Despina: Sigi-a. Unger; il 
custode dei pazzi: Sigr. W'^ciukopf. — Ref. be- 
kennt unverholen, dass er diese Darstellung zn den 
vollendetesten zählt, die er je gesehen. Da war 
nirgends eine Lücke; kein Wunsch blieb unbefrie- 
digt, selbst das kleinste Röllchen wurde mit Liebe 
gegeben ; alles fügte sidi zusammen zu einem herr- 
lichen, wunderbar ergreifenden Ganzen. Man könnte 
sagen: die Fodor, Rubini und Lablache sangen 
wieder unübertn-illich , und man würde damit kei- 
nes Weges zu iriel sagen. W^'c der letzte den 
wahnsinnigen Vbu-r charaktcrisirte, lässt sich mit 
\\^orleii nicht beschreiben. Schröder, Brokmann, 
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Fleck, Ifiland würden dieeem Sedenmakr die Bm- 
derluuid dargereicht haben. Wie pijchologisch 
richtig war die «lafenweije, langsam ''orbereitete 
Abnahme der GeiatafTerwirrung, die bey den 
meisten erst Tor dem -Eintritt der Katastrophe, 
gleichsam mit Gewalt herbeygefiihrt , bemerkbar 
wird 1 Treu der Natur abgdauscht waren unzählige 
kleine Nuancen, welche vielleicht in jeder andern 
Situation ein Lächeln err<^en würden, docli bey 
diesem zerrütteten, gebrochenen Vaterherzen Thrä- 
nen des Mitleids entlockten. Hr. Bassi traf in 
aeiner komischen Partie die glückliche Mittelstrasso 
nnd störte nie den ernsten Haupteindruck. Der 
Beneficlat sang im Zwischenakt die Arie aus der 
ZauberfUite : oh cara imagino, wiewohl mit be- 
merkbar umflorter Stimme, dennoch bezaubernd 
acliön, und ganz ä la Mozart, ln der Oper, die 
unbedingt Pär's bestes Werk ist, legte er für sich 
uud Mad. Fodor das Duett alla Polacca aus Sargino 
ein. Das zalih'eich rersammclto Publikum war 
eben so emplauglich, als dankbar für diesen ein- 
zigen Genuss. 

Am iSten, im landständischen Saale: Concert 
des Ilm, und der Mad. Krähmer; eutlialtend: l. 
Uuvci-luro von Beetlioven; 3, Adagio und Polo- 
uoise für die Klarinette, vorgetragen von Mad, K. . 
3. Arie aus der Oper; il Sarbiere di Sefiglia, 
gesungen von Dem. Henkel; 4. Variationen für die 
Uoboe, von Hummel, gespielt von Ilrn. K.; 5. 
Pianoforte -Concert von Ries (Abschied von Eng- 
land), vorgetragen von Dem. Oster; 6. Variationen 
für den Czakan, componii t und gespielt von Hrn. 
K. ; 7- Vokal -Quartett; 8. Klarinett- Variationen, 
componirt und vorgetragen von Mad. K. Das 
Künstlcrpaar ist bekannt und mit Recht beliebt. 

Am I 9 ten, im Leopoldstädter-Theater: Die 
Pagen, komische Pantomime von Rainoldi, Musik 
von verschiedenen Meistern, 

Im Kärnthnertlior- Theater; Bianca e Falliero, 
Melodramma in due Atti; Musica del Sigr. Ros- 
sini. Personnggi: Priuli, Doge di Venezia: Sigr. 
Fischer; Falliero, Generale: Sigra. Grisi; Bianca: 
Sigra. Sonntag; Costanza: Sigra. Vogel; Cantnreno: 
Sigr. Doiuelli; CapcUio: Sigr. Ambrogi; un Can- 
oelhere : Sigr. Rauscher, Also : diessmal nur drey 
Italiener, nnd die Mehrzahl Deutsche. Eine davon, 
unsere wackere Sonntag, errang auch in der That 
die Palme. Sigra. Grisi, Schülerin des Mayländer 
Conservatoriums , besitzt zwar eine schöne Metall- 
stimme, aber zur Zeit noch weuig Ausbildung. 



Die Musik haben wir fast Stück für Stück schon 
gehört; theils in Concerten abgeleyert, tl:eils als 
Einschiebsel bey anderen Opern. Der erste Akt 
liess durchaus kalt; der zweyte erwärmte etwas 
mehr. 

Am assten, im Josephstädter- Theater: Me- 
nagerie und optische Zinunerreise in Krähwinkel, 
Posse mit Gesang in zwey Aulzügen; Musik von 
Hm. Kapellmeister Gläser. Van Ackens Bestien- 
Gallerie, die Nordpol -Expedition, der Vesuv in 
Activität u. s. w. haben diesem Zeitstücke die Ex- 
istenz verliehen, und sind darin wenigstens in eiügie 
zu schauen. Doch es gefallt, macht volle Häuser, 
und bringt somit auch Fluth in die Kasse. Dies« 
Vorstellung fand zum Benefice des Hm. Adolph 
Müller statt, welcher im zweyten Akte die gross« 
Arie aus Zelmira sang, nnd wenigstens alle Fehler 
in David's Vortrag mit ziemlicher historischer 
Treue copirte, oder, richtiger gesagt: parodirte. 

Am aisten, im hmdständischen Saale: Erstes 
Concert spirituel, worin gegeben wurde; i. Sym- 
phonie in Cmoll, von Ludwig van Beetlioven; 
3. Chor von Gebauer; 3. Dies irae, aus Cheru- 
bini’s Seelenmesse; 4. Ouvertüre aus Ariodant, 
von Mchul; 5. Vokal-Chor vom Abbe Stadler; 
6. Finale aus Jos. \^'eigl’s Oi-atoiium: Das Lei- 
den unsere Herrn, Jesus Christus. — Das Pub- 
likum, welches sich hier im Vorgeschmack eines 
ungcUübten Genusses für Geist, Ohr und Herz so 
zahlreich zusammen findet, würde man vergebens 
in unseren italienischen Opern-Darstcllungen suchen. 
Der Geschmack sowohl, als die Eindi-ücke von 
aussen auf die Sinuc wirkender Gegenstände sind 
ja, wie alle Welt weiss, so unendlich verschieden. 
Jedem das Seine. Die Ausführung sämmtlicher 
Tonstürke, kleine, unwesentliche Nebensachen ab- 
gerechnet, war alles Lobes würdig. 

Am aösten, im Lcopoldstädter- Theater: Die 
fViuiderbrille im Zauberwalde , Zauberspicl mit 
Gesang in zwey Aufzügen, vom Verfasser des 
Eheteufels, Ydor’s u. s. w. (d. i. von Hm. Gleicli) 
Musik von Drechsler. — Dichter und Tonsetzer 
scheinen ein Schutz- nnd Trutzbündniss geschlos- 
sen zu haben, etwas recht alltägliches, und über- 
aus langweiliges zu Markte zu bringen. Nach dem 
einstimmigen Urthcilc des gesammten Publikums 
haben sic diesen iliren Zweck im voUesten Maass« 
erreicht. 

Am 37sten, im k. k. grossen Hedonteilsaalc : 
Drittes Gesellschafls- Concert, enthalleud: i. Sym- 
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piionie Ko. i, von Ries; 3. Oratorinm : C%rM<u« 
durch Leiden verherrlicht, von August Berg, Ka- 
pellmeister am Münster zu Sti-assburg. Beyd« , 
\Verkc machten keinen günstigen Eindruck. Man 
fand sie regelrecht, doch Phantasie und Gemiith 
wurden nicht angesprochen. 

Am sSsten, im landstindischen Saale: Cou- 
cert des Flötisten Aloys Khayll, worin voricamt 
Ouvertüre von Franz Ladiner; 3. Neues Flölen- 
Concert von Lindpaiutner ; 5. Arie von Rossini, 
aus 2'orvaldo e Dorlitca, gesungen von Mad. 
Kraus -Wranitzky; 4. Deklamation; 5. Neue Va- 
riationen für den Czakan, von Stephan Franz, ge- j 
spidt von des Concertgebers aehnjähi'igem Neffen 
Joseph; 6. Pianoforte -Rondo in G moll, von Mo- 
scheies, vorgetragen von Fräulein Salamon; y. Ca- 
vatine auaWeigl's: il Rivale di le eteuo, gesun- 
gen von Mad. Kraus-Wranitzky; 8. Flöten-Va- 
riationen, componirt und vorgetragen vogi Cun- 
certgeber. 

Miecellen, Die italienischen Opern- Sänger 
werden ihre Vorstellungen bis zur Charwodie fort- i 
setzen, wesswegen auch ein neues vierwöchentlicbes 
Abonnement ausgeschrieben wurde. Die Preise 
sind vcrschiodcii , und zwar für deutsche Spectakel 
um zwey Drittheilc w'ohlfeiler angesetzt. 

Im Burgtheater ist endlich Grillparzers viel- 
besprochener Ottohar daran gekommen; Hr. Hof- | 
rath von Mosel hat eine neue Ouvertüre, worin 
die Melodie des österreichischen Volksliedes ver- 
webt ist, und Hr. Opcmdirector von Seyfried die 
Zwischen- Musiken dazu gesetzt. Die erste Vor- 
stellung währte fünf volle Stunden, nämlich von 
halb sieben bis halb zwölf Ulir; in der Folge 
fanden bedeutende Abkürzungen statL Wie eine 
übcrspaimte Erwartung selten vollkommen erfüllt 
wird, geschält cs auch hier: man fand sich ge- 
täuscht; einzelne effektvolle Momente, aber im Gan- 
zen nicht den wahren poetischen Aufschwung. 
Der Dichter, dessen Ahnfrau, Sappho und Medea 
in der That ungleich liölier stehen, hat von dem 
Buchhändler Wallishauser für das Manuseript 
3000 Fl. in Silber als Honorar erhalten. 

Professor W^ürfel aus %Varscliau befindet sich 
gegenwärtig hier, und wird der AulTührung seiner 
Oper: Rübezahl, im Theater an der Wien bey- 
wohnen. 

Man spricht davon , dass Hr. Daport , Barba)a’s 
bisheriger GeschälUfüluer, das Theater an der | 
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Wien — wahrscheinlich aber iitUr sls Namens- 
träger — pacliten werde. 



Prag. Das orste Concert des heurigen W^in- 
ters gab Hr. J. B. Hüttner, Professor am Consei^ 
vatorium, und spielte darin den ersten Satz eines 
ViolonccU-Concerta und ein Divertimento von 
Romberg mit verdientem Beyfall. Das Ganze war 
angenehm und mannichfidtig zusammengestelit; doch 
waren wohl die bedeutendsten Stücke desselben eine 
Arie von Fortogallo, von Dem. Comet, und eia 
Duett aus Rossini's Italienerin, von Hm. Binder 
und Urn. Forti .gesungen, welchen, gleich Mad. 
Waldmüller, die eine Arie aus Zdmira nicht 
eben mit zarter Intonation, aber mit ungemeinor 
Krafl sang, ransdiende Tbeilnahme gezollt wurde. 

Weber’s Sylvana ist wieder gegeben worden,' 
aber das Publikum nahm sie kälter auf als in frü- 
herer Zeit, wo Mad. Grünbaum und die unver- 
gleichliche Dem. Brand die weiblichen Hauptrollen 
' so ganz des Tonmeisters würdig darstellten. Dem. 
Comet leistete viel Gutea als Mathilde, doch eine 
solche Vorgängerin zu erreichen, dürfic wohl we- 
nigen gelingen. Frau v. d. Kiogen war ungraziös, 
und wir hoffen, sie werde künftig in der Sphäre 
bleibeu, in welcher sic sich so glücklich bewegt: 
Mimik ohne Sprache und zumal Tanz liegen ausser 
dem Bereiche ihres Talentes. Hr. Kainz (Adel- 
bardt) und Hr. Binder (Graf Uelfenstein) waren 
ausgezeichnet gut. 

Von Gästen hörten wir zwey k. k. Holbpem- 
sänger, Hrn. Forti und Mad. Waldmüller, zuerst 
in einem dramatisch -musikalischen Potpourri, und 
dann im Titus (Titus und Sextus) und Don Juan 
(Don Juan und Elvira). Im Tancred gab Mad. 
■yValdmüller die Titelrolle, im Barbier von Sevilla, 
der jetzt zum ersten Male ohne Abkürzungen, ja 
sogar mit späteren Rossini’scben Einlegstücken auf- 
gelülirt wunle, gab Hr. Forti den Figaro, und 
einige Tage darauf sahen wir noch einmal den 
ersten Akt von Mozart’s Figaro!! Jene beyden 
Kunstgenossen stehen in einem schneidenden Con- 
trast. Mad. 'NVoldmüller hat eine ungemein kräf- 
tige, melallreiche Bruststimme, die sie jedoch in 
den höheren Chordenj nicht immer zu beherrschen 
weiss, wo sie daher schreyend wird, in einigen 
tieferen Tönen dagegen fast zu männlich ist; dazu 
I frlUt cs ihr leider ' an Schule ; mit gründlichem 
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Stadium würde «ie eine ganz nasgezeirbnete SSn- 
gerin für die ersten Partieen in Opern von Beel- 
Loven, Cherubini, Gluck, Meliul, selbst Mozart 
nnd Spontini geworden seyn; leider aber scbcint 
aie auf einen Irrweg gerathen zu seyn, und sucht 
die neuere italienische Manier zu copiren, worin 
aie nie Grosses leisten dürfte. Dagegen ist Hr. 
Forti ein Singer voll Kunst; doch seine Stimme nur 
die AbenddiUnmemng eines schönen und klangrei- 
chen Organs; er spricht seine Arien mehr, als er 
sie singU Man wünschte allgemein ihr seinen 
Vortrag, nnd ihm etwas 'von . der Kraft, die sie 
an vielen Stellen, im wahren Sinne des Wortes — 
verschwendet. Mad. Emst erschien zum ersten 
Male wieder auf der Bülme als Rosine im Barbier 
^•on Sevilla, nnd wurde zwar ziemlich kalt em- 
pfangen, doch erfreute sie sich nach ihren beyden 
Arien und Duetten eines lebhaften Beyfalls. 

Eine Dem. Arrigani machte als Agatlie im 
Freytchülz ihren ersten dramatisch-musikalischen 
Versuch, den man nicht anders als gelungen nei>- 
nen kann. Ihre Stimme ist schön, wenn gleich 
noch nicht in allen Graden gleich, ihr Vortrag 
zeigt von guter Schale, und sie berechtigt zu den 
erfreulichsten Hofhiungen. 

Spohr’s genialer Fautt ist wieder in die 
Scene gesetzt worden; diese Oper hat ausser 
ihrem hohen Kuustwerthe noch das besondere In- 
teresse für Prag, dass sie 1816 durch den geist- 
reichen C. M. V. Weber hier aufgeführt wurde, 
ehe sie (obgleich schon i 8 i 4 für Wien geschrieben) 
auf irgend einer andern Bühne zur DarsteUung 
gelangt war, und ihr fHihester Ruhm also gleicli- 
sam von hier ausging, wie der mancher Mozart’- 
schen Schöpfung. Man erkennt an diesem trefili- 
chen Werke, dass der geheimnissvoUe geisterhafte 
Stoff der Eigentbiimlichkeit des Componisten beson- 
ders zusagte. Schon die Ouvertüre zeichnet uns 
das innere Leben des Gefallenen, und mit glück- 
licher Berechnung gehen einige Melodieen wie zarte 
Goldfaden durch das Ganze, es zusammen zu hal- 
ten. Die Ansrührung einzelner Situationen^ die 
Instrumentation und ilarmonieeniüUe sind so mei- 
sterhaft, wie es alle Werke dieses Künstlers sind; 
leider aber bieten aie grosse Schwierigkeiten für 
die Ausfülirung, die bey der jetzigen Darstellung 
minder glücklich, als früher, überwunden wur- 
den; die Besetzung mehrer Rollen (der Teufel 
und seine Sippschaft;i Hexen und HexenmuUer 



waren unter aller Kritik) liesa viel zu wünschen 
übrig. Dem. Comet sang die Kunigunde kunstge- 
recht, doch gehört diese Partie nicht zu den für 
sie günstigen; besser gelang Hm. Binder der Graf 
Hugo. Dem. Arrigani sang das Röschen als zwey- 
ten tlieatralischen Versuch, und später die Partie 
Donna Elvira in Fon Juan ohne grossen Erfolg. 

Die Reihe der Fasten -Akademieen eröffiiete 
Dem. Comet : sic sang eine brUlante Arie mit Chor 
von Rossini, dann die grosse Arie aus Telemach, 
von 2 'riebenaee (dieselbe, welche ihr im Laufe des 
vorigen Jahres fast die Stimme gekostet hätte) mit 
gewohnter Kunstfertigkeit. 

Die Direction des Vereins zur Beförderung 
der Tonkunst in Böhmen hat bekannt gemacht, 
dass mit dem isteii May 1 8 wieder 3 g Zöglinge, 
nämlich für die Violine nnd Viole dreyzefan, für 
das Violoncell drey, für den Contrebass drey, und 
für jedes der gewöhnlichen Blasinstrumente vier, 
ins Conservatorium der Musik aufgenommen wer- 
den; die Schüler dürfen nicht unter zehn, und 
nicht über funCcehn Jahr alt seyn, und müssen 
schon einige Vorkenntnisse in der Musik, beson- 
ders im Gesänge haben, damit ihr musikalisches 
Talent beurtheilt werden kann; ihreAeltem, Vor- 
münder oder Beschützer müssen sich schriftlich 
verbindlich machen, sie durch den ganzen Lehi- 
cursus von sechs Jahren im Institute zu lassen 
und für ihre Bedürfiiisse zu sorgen. 



Recensiom. 



1. Six Quintuor» pottr Fläte , Hautboi», Clarinette, 
Cor et Baeson, comp. — — par Antoine 
Beicha. Oeuv. 100. Liv. 1 bis 6 . (jede 
Livr. , ein Quintett enthaltend.) A Mayence, 
chez Schott fils. (Pr. 3 Guld. 1 3 Xr.) 

3. Six grand» Trio* concertant* pour Pianoforte, 
Violon et Violoncelle , comp. — par 
Antoine Beicha. Oeuv. 101. Liv. 1 bis 
6 . (jode Livr. ein Trio enthaltend.) Ebendas. 
(Pr. 3 Guld. So Xr.) 

Die Quintetten des Hrn. Reicba haben von 
Paris aus, wo er sich seit mehren Jahren auf hält 
— wesshalb auch seine zahlreichen Compositionen 
in Deulsddand noch nicht sehr bekannt sind — 
einen grossen Ruf erhalten. Es ist nun die Frage, 
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ob ihoen dieMT Ruf durch inaem Gehalt und , 
Werth, oder durch die fiinf auageseichneten Vir- I 
tuoaeu, die sich dort ru deren öfterem Vortrag 
eerbuiideu haben und üe in grörater Vollendung 
hinreUaend auafiihren , xu Theil geworden iat, Rec. | 
glaubt, durch beydea. Betrachtet man aie bloaa I 
den muaikaliachen Ideen und dem Geiate in ihrer ^ 
Auaarlieitung nach, ohne daa rTechniache und die 
onmittclbare Wirkung aufa Ohr — waa aber xu ^ 
einem entscheidendea Urtheile über Werke der 
Tonkunat ao wenig hinreicht, ala die Prüfung der | 
Werke der Maleroy nach, wenn auch noch ao 
brav gearbeiteten Cartona — ao wird man wahr- 
aebeinheh aagen: aic aiad intereaaant, nicht ohne 
Eigenthümlichkeit, kunatgeübt und fleiaaig geaebrie- 
beu — kurz, aie aind gut; aber einea aolclien 
Ruhma doch achwerlich würdig. Hört mau aie 
aber, nämlich mit der Vollendung auaftihren, auf 
welche bey ihrer Compoaition geiechnet bt: ao 
erfahrt man, waa man erfährt, wenn man ein 
reich und achön colorirtea Gemälde , daa man vor- 
her nur aua dem Carton kannte, nun aelhat zu 
achen bekömmt; allea wird lebendiger, viel reizen- 
der, und nicht Wenigea kömmt erat jetzt zum 
Vorxchein und zur Anaprache, daa vorher in der 
Andeutung unbemerkt blieb. Und ao miasgönnen ‘ 
vvir Hrn. R. und dieaen aeinen Arbeiten das Glück j 
solch eines auagebreiteten Rufs nicht, (denn ein : 
Glück bleibt er immer) und wollen ihm dasselbe 
keineawegea schmälern; vielmehr wünschen wir 
dazu beyzutragen, dass die hier genannten, seine 
neuesten Arbeiten , die weit höher stellen, ala viele 
frühe, die dem Rec. gleichfalls bekannt sind, auch 
in Deutschland bekannter werden und Vielen das : 
Vergnügen zukomme, aie vollkommen vortragen 
xu hören. I 

Da es aus leicht begreiflichen Ursachen nicht 
thuulicli ist, zwölf ausgeliihrte Instruroentalslückc, 
jedes aus vier Sätzen bestehend, im Einzelnen be- 
urtheileud durchzugellen: ao bittet Rec., dass ihm 
vergönnet W'erde, bloss mitzutheilen, w'ic er sie im 
Allgemeinen, und alle in Gedanken zu Einem Gan- 
zen zusammeiigefasst, gefunden habe, nachdem er 
sie mit aller Aufmerksamkeit gehört, auch manche 
Stelle, die ihm beym Hören aullicl, sich in Par- 
titur gesetzt hat. 

Den Erfindungen, der herrschenden Stimmung 
und dem Gesclimaekc nach, hat Hi'. R. wohl zunächst 
die Haydn'sciieu Quartetten vor Augen und im 
Sinne gehabt, olme jeduch dabey seine Eigeu- 



thümlichkeit zu verleugnen, ohne, was apilegr 'io 
Gebrauch gekommen, xu verwerfen, und ohne, 
waa die anders gewählten Instrumente als nöthig 
oder zweckmässig anratheu, zu verabsäumen. Daran 
hat er nun ganz gewiss sehr wohlgeUian, und et 
wäre zu wünschen, dass mehre unserer vorzüglichen 
luatrumentakomponiaten von dem Trüben und 
Düstern, oder Wilden und Rauhen, worin aie 
sich eine Zeit lang vorzüglich gefallen haben, zn 
dem Heitern, Freundlichen, Klaren und Einneh- 
menden J. HaydnS — allerdings, ohne diesen sonst 
bloaa nachzuahmen — zurückkehrten. — Was 
die Ausarbeitung der Harmonie bclrifil, eo wird 
sich Hr. R. jenem herrlichen Meister, der ao oft 
tiefer iat, als er scheinen will, selbst nicht an die 
Seite stellen: doch ist aeiue Ausarbeitung nicht 
I oberflächlich und greift nicht selten in die Tiefe, 
nur dass aie nicht oft da unteu ausdauert. Es 
kann aeyn, dass eben darum Hm. R.’a Arbeiten 
in Frankreich um so beliebter geworden aiud , und 
dass sie gleichfalls darum in Deutschland hin und 
wieder gleichgültiger aufgenommen werden : es würde 
aber Beydea, nach des Rec. Dafürhalten, unrecht 
seyn; denn man soll jedes Werk nach dem beur- 
theilen, was es seyn will, nicht nadi dem, was 
man will, dass es sey, nur vorausgesetzt, dass es 
etwas an sich nicht Verwerfliches oder doch ganz 
Geringes seyn wolle; und das wollen Hm. R.'s 
neue Arbeiten zuverlässig niclit. — Eine Eigen- 
heit dieses Componisten dürfen wir aber auch nicht 
verseil weigen. Er scheint von Natur eine unru- 
hige, heftige, hastige Seele zu seyn; das zeigen 
seine frühen Arbeiten ganz besonders, und zn 
ihrem Naclitheilc, durch öftem Mangel an Ord- 
nung, Wohlverhältuiss der TlicUe gegen einander, 
der Folge der Ideen auf einander etc. Diese 
neuen Compositioneu sind nun Beweise, dass Hr. 

I B. durch redliches, anhaltendes Bemühen seine 
Natur in dieser Hinsicht hat zügeln und beheiT- 
schen lernen: aber sie ganz von sich zu werfen, 
das ist ihm so wmig gelungen, als es andern Leu- 
ten gelingt — usque recurret; und so sind 
! deni^ auch jene Unvollkommenheiten nicht gänzlich 
verschwunden, aber es ist ilmen rühmenswürdig 
nach- und abgeholfen. Die Musik geht nicht 
mehr mit Hrn. R. durch: er nur noch zuweilen 
mit ihr. Indessen wüsste Rec. kaum einige Stellen 
anzuführen, wo mau ihm )etzt nicht nachfolgen 
möchte, sollte es Einem auch zuweilen einen Seufker 
kosten, oder mau nicht lassen können, den Arm 
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anszuftrecken mit dt3n Bedeuten: Dahin konnte 
man ja auf diesem ebnern und kurzem Wege 
kommen! ■ — Die Instnimeute kennt Hr. R. voll- 
kommen, and weiss die einem jeden eigenthüm- 
liclien Reize, so wie eines jeden nalürlicliste Be- 
handlungsart, aufs Beste za benutzen. Gehet das 
zunächst auf die Quintetten,- so ist es doch anrh 
auf die Trios zu beziehen. In diesen Vorzügen 
liegt kein geringer Autheil an der günstigen Wir- 
kung, die sie machen) es ist hieraus auch der 
V’ortheil entsprungen, dass diese Werke zwar 
tüchtige Spieler verlangen, doch durchaus nicht 
übertrieben schwer auszuliihren sind, und dass den 
Spidern, auch wenn sie nicht gerade Virtuosen 
sind, Sinn, Fassung und Krall bleibt, in den rech- 
ten Ausdruck auch des Einzelnen einzudringen 
und ihm widerfahren zu lassen, was ihm gebührt. 
Hierauf hat der Compouist ganz besonders gerech- 
net, und ohne diess verlieren diese Werke an ihrer 
Wirkung noch weit mehr, als manche andere , die 
gleichfalls gut, aber mehr auf die Masse und ihren 
Elfekt berechnet sind. Auch das gilt von den 
Trios, wie von den Quintetten, doch von diesen 
zunächst; und da die Blasinstrumente selbst gerade 
von dieser Seite die meisten Schwierigkeiten bieten, 
so sind die Quintetten in dieser Hinsicht schwer, 
aber, wenn inan den nöthigen Fleiss auf das Ein- 
studiren und dann auf das Zusammenüben wendet, 
auch desto mclir bildend und vervollkommnend. 
Auch in Betracht des letztem möchte Rec. diese Quin- 
tette in den Händen nicht Weniger wissen ; denn 
an Bläsern von vieler Geschicklichkeit und beson- 
ders grosser Fertigkeit haben wir jetzt keinen Man- 
gel und eher Ucbcrfluss: dass wir aber an Bläsern, 
die den Ton schön halten und tragen, gegen den 
Ton des Sängers oder der andern Instmmentisten 
ihn bequemen und abwägen, discret und mit Ge- 
schmack accompagniren , und, wo es am Orte ist, 
sich unterordnen könnten, ohne dabey nachlässig 
vorzutragen — dass wir an solchen Bläsern einen 
Ueberiluss, oder auch nur die genügende Voll/alil 
besässen: das wird wohl Niemand beliaupten, der 
die Orchester kennt. Selbst die stärksten , berühm- 
testen und sonst rülimcnswürdigsten haben an sol- 
chen wahrhallig nicht die Vollzahl. — Dass die 
Quintetten, im Ganzen genommen, kürzer sind, als 
die Trios, ist ganz recht und ein neuer Beweiss 
von des Verf.s Besonuenheit und richtiger Beob- 
achtung. Nicht nur, dass die Bläser gut vorzu- 
tragen nicht so lauge aus halten können, als Geiger 



S 



nnd Klavierspieler: auch der Zuhörer ermüdet eher 
bey Musik itir Blasinstmmente, selbst bey der 
besten, als bey guter Musik für Violine, Violon- 
cell und Fianoforte. Nach Verhällniss und jetziger 
Gewohnheit sind aber auclt die Trios nicht zn 
lang. — I 

Das mag genug seyn von diesen Compositio- 
nen im Allgemeinen; nnd ihm das Eingehen in das 
Einzelne, was eine Reibe Druckbogen füllen müsste, 
und, weil der Stoss Stimmen dazu mit vieles 
Kosten in Partitur gesetzt werden müsste, diassma] 
zu erlassen — darum hat Rec. schon oben gebeten. 



Manchtrley , in Betiehung auf Mutil und 
verwandte Kumt. 

Was man bey so vielen Menschen, selbst Ge- 
bildeten, vermisst, ist ein Respekt vor dem Ob- 
jektiven, ein Sichbescheiden , dass man cs noch 
nicht genau kenne, ein Demütbigen des Anschau- 
ens unter das Wesen der Dinge an sich. Neigung 
und Abneigung sind vorschnell, uns anwaudelnd, 
gehen aus uns unwillkührlich hervor und haben 
ofl gar kein Verhällniss zum Objekt. Auch meynt 
wohl Jeder instinktmässig , die ganze Welt zu ver- 
stehen, weil er keine Zwischenräume in seinem 
Geiste wahmimmt, oder sic sich abläugneU Daher 
denn die Keckheit und Schnelle des Urtbcils der 
Meisten, über ganz fremde Dinge, über W'ahmeh- 
mungen, bey denen sie bloss die Obei-fläcbe der 
Sache bestreifen. Ein natürlich -poetischer Sinn 
hält sich vor, dass das sich ilim Darstellende Etwas 
an sich sey, abgesehen von seiner augenblicklichen 
Stimmung oder seiner bleibenden Idiosynkrasie; 
dass es in sich organisch sey, und Fug und Recht 
zum Daseyn und Bestand habe, ja dass dashieiste 
in der Welt unnahbar, undurchdringlich, uner- 
schöpflich sey. Ganz entgegengesetzt dem engen, 
frostigen, parteyischen, fanatischen und doch höchst 
prosaischen Sinn, der nach seinem insektenartigen < 
Herumschmecken den Universal -Codex des Ge- 
schmacks geformt wünschte, fragt der reine Sinn ‘ 
für Objektives: Wo gehört die Sache hin? wel- 
cher Zeit? welchem Orte? welchen Umständen ? was 
ist ihr Kern und Leben? was will sie? was lüstet 
sie? Wie sieht sie aus ihren Augen auf die Walt, 
die auf sie schaut? Wie sicht sie mich an, dci 
ich sie anschaue? Was denkt sie über mich, der 

I 
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ich über aie denke? Was bin ich ihr? Was soll 
sie mir seyn? 

.Besonders bewahrt sich dieser Sinn in der 
Kunstwelt als ein heundlicfaer} in ihr besonders 
muss immer nach der Heimath, dem ursprünglichen 
Standorte der Kunstwerke und Künstler, die so oft 
diesen entliihrt werden, und in kaltem Zonen, 
unter kümmerlichen Umständen, in ganz unkennt- 
licher Gestalt, bis zur Karikatur entstellt, auArc- 
ten müssen, ge&agt werden. Er scheidet dann das 
Ursprüngliche, Nationelle, Legitime, Wesentliche, 
von dem Nacbgemachten , Heimatblosen, Gesetzwi- 
drigen , dem Scheinwerk , das Erprobte von der Pfu- 
scherey. Er urtheilt nur darüber, wie sich die 
Sache giebt, bescheidet sich aber, dass sie wohl 
dem Nähertrelcnden eine ganz andere seyn dürAe. 
Es ist ein Urtheil mit stätem Aufhalt des Ent- 
tcheidens, Absprcdiens, 

Dieser ästhetische Sinn ist wohl am Ende 
nur eine Seite des sittlichen, der sich immer und 
immer vom Ich ins Du versetzt; der das Objektive 
würdigt, weil er sich selbst mögliclist oA Objekt 
geworden ist. 



Die Kunst mag gern alles frühere Kunstreiche 
znsammenTassen. Sie will nichts von dem Dage- 
wesenen dahinterlassen, hinter nichts Kuustgemässem 
zurückstehen. Diess veranlasst manche Dichter, 
Tondichter, Künstler etc., das frühere äusserUch 
zu recapituliren ; sie bringen dann all den Wort- 
und Ton -Lärm, der je gemacht worden, aU den 
Gedanken-Gcstalten-Melodieen- und Hannonieen- 
Schwall, der je aufgetreten, auf Einmal, und man 
sieht aUc künstlerischen Behelfe, die irgend mitVor- 
tlieil gebraucht worden, iiebra- und miteinander 
angeweiidet. Es ist einem bey dcrgleiclicn Dar- 
stellungen zu Muthe, w'io in einem unübcrsehlichcn 
Kunstmagazine, wo man alles Erdenkliche Gndct — 
nur gerade das Eine nicht, was man gern hätte. 

Auch in dem Werke des ächten Meisters klingt 
frühere Kunst harmonisch mit, und sein neuestes 
. ist immer eine Symphonie alles Schönen, in welclies 
Vergangenheit und Gegenwart consouirend cinstim- 
meii, aber nicht materiell, extensiv, äusserlich, 
sondern formell, innerlich, symbolisch. Wir wol- 



len uns beyspieltweise an Faiut, Don Juan etc. 
— und andererseits an die musikalische und to 
manche poetische diebiiche Elster erinnern. 



Der faSho« Meister ist immer der billigere 
Kunstrichter. Unser Herr Gott ist der biUigste. 



Ein Kunstwerk soll drey Bestandtheile haben. 
Einen Air den Augenblick , der Sinn und Geist 
fesselt, durch welchen es die Gegenwart schön und 
kröAig erAillt; Einen für die Weiterbildung, der 
uns reinigt, erhebt, durch den wir wachsen, der 
Air unser ganzes Leben nachliält; und Einen, der 
unvergänglich, für aUe Zeiten dauert, und es bey 
deu .Völkern unsterblich macht. 

F. X. B. 



K V B. z » Anzeige. 



O amor Brasileiro <— Caprice pour le Pianoforte 

~ — comp. par Sig. Neukomm. Ocuv. 57. 

Qiez Breitkopf et Härtel ä Leipsic. (Pr. 1 3 Gr.) 

Die Liebe spricht sicli in Brasilien, wie wir 
sehen, nicht viel anders aus, als auderswo — mu- 
sikalisch uämUch, aber vermuthlich auch übrigens. 
Wir erhallen hier Folgendes: Als Einleitung, ein 
kurzes Andante graziöse, im Sechsachteltakt, leicht 
und gefällig. Daran scliliesst sich eine Brasilische 
Melodie, Allegro non tanto, wccliselnd sechsachtel- 
mit zw'cyviertel-Takt, munter und den Melodiecn 
ähnheh, die wir als spanische Volkslicdcheu, der 
heitern Art nämlich, kennen. Ueber diese, in 
ihrem Wechsel, verbreitet sich nun Hr. N. in 
einem ziemlich langen Satze, Agurirend, inodulirend, 
mit Zwischenspielen u. dgl. , so dass das Ganze 
wie eine Art A-eyen Rondo’s herauskömmt. Alles 
ist leicht und gefällig behandelt; versteigt sich zwar 
nicht in Ungewöhnliches, lässt sich aber angenelim 
hören, und wird, da es auch sehr leicht auszu- 
führen ist, seinem Publikum unter Liebhabern oder 
Liebhaberinnen willkommen seyn. 



Leipzig, bey Breilkopf und Härtel. BeJigirt unter V erantivortlichkeil der Verleger, 
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lieber Menschenbildung durch das Schöne, mit 
besonderer Riiclsicht auf Ton- und Zeichen- 
kunst, hauptsächlich in den Mittelschulen. 
Erste Abtheilung (Jni Allgemeinen von Er- 
ziehung und von Musik handelnd), eine Ein- 
ladungsschrift zu den öffentlichen Priifiuigen 
iin April i833, von J). J. O. Eöhlisch, 
üirector der Mittelschule. Wertlihcim. 

Ein Ccgenstiiml der Art gehört jedem denkenden 
Monachen , aUo wohl auch und zwar besonders 
den Musikern, vor allen aber den Ijclirem der 
Musik, die keine Gelegenheit vorbeygehea lassen 
sollten, mit sich selbst über die Wichtigkeit ihres 
oft schweren Berufes immer mehr ins Klare zu 
kommen. Soll ihnen das möglich werden, so darf 
ihr Nachdenken die allgemeinen Zwecke der Er- 
ziehung im Grossen nicht unbeachtet lassen, wenn 
sie sich nicht unter die Zalil der blossen Stunden- 
geber, als welche mit Seufzen des Magens wegen 
nach dem Schlage der Tburmuhr lauschen, herab- 
würdigen wollen. Ich nelime dalier keinen Anstand, 
auch diu einleitenden Gedanken dieser Schrill zu 
beliebigem Gebrauche auszüglich herzusetzen und 
mit einigen Bemerkungen zu versehen, so weit es, 
ohne aveitläufig worden zu müssen , gcschelien kann. 

Die Erziehung, sagt der Verf. , ist eine Kunst; 
die Kunst strebt nach dem Schönsten; die Aufgabe 
der Erziehung ist daher, durch eine naturgemässe 
Entwickelung des jungen Menschen das ihm ange- 
borene Urbild menschlicher Schönheit nach Maass- 
gabe seiner Kraflc sinnlich und geistig darzustellen. 
(Recht schön. Ich weiss aber gar nicht, warum 
mir bey der schönen Auseinandersetzung die böse 
Erbsünde nicht aus dem Kopfe will. Und der 
schlimme Pall macht Wenigstens einen Gedanken- i 
ay. Jsbrgsng. 



strich nothwendig, bey dem sich hergebrachter 
Maassgn ein jeder denken kann, was er wilL Es 
wäre mir sehr lieb, wenn an der Erklärung nichts 
fehlte). In der weitern Entwickelung setzt der 
Verfasser auseinander, dass keinesweges äussere 
Schönheit bezweckt werden solle, sondern dass viel- 
mehr die innere der äussern erst Bedeutung und 
Leben gebe und dass das Schönste aus der Liebe 
zum Göttlichen geboren werde, weil, nach Plato 
und Winkelmann, das Urbild des Schönen unver- 
änderheh in Gott ruht. (Warum denn eben nach 
Plato und Winkclmann? Solche Dinge beruhen 
nicht auf Autoritäten, sondern sind viel tiefer 
begründet, so dass auch solche Namenanführungeu 
ein nnwillkührliclies Lächeln beyuahe nothwendig 
hervorbringen. Dazu kommt noch, dass einem 
grossem Theile die Ansicht zu wenig cliristhch ist. 
Wenn aber diese höchst beachtungswerthen Gemü- 
ther erst über Sätze sich hinweg gearbeitet haben, 
wie folgender : „Ist es nicht diu Wahrheit des Gei- 
stes, die Tugend des W^illeiis, die höhere Rich- 
tung der gesamten Mcusclieukrail zum lleiligcu 
und Göttlichen, welche der Erzieher erzielen soll?“ 
ein Satz, der jedes haltbaren Einthcilungsgi-mides 
ermangelt: so werden sich gewiss Alle mit dem 
Verfasser in der eben so schönen, als walircn 
Auseinandersetzung vereinigen, die S. 4 und 5 
über die Einheit der äussern und Innern Bildung 
gegeben wird. Vurtrclhich wird da gezeigt, dass 
der Streit sinnlicher und geistiger Kräfte durch 
das Schöne in llarmonic zu bringen sey. Dage- 
gen werden sich die Ansichten \sicderum tlieilen, 
wenn der Vorf. fortlahrt: Darin waren die Grie- 
chen Meister, indem sic, wie Lysipp aus Sycion, 
nicht zur Nachahmung anderer Meister, sondern 
zu unmittelbarer Beobachtung der Natur imd cigen- 
tliünilicher Behandlung anleitcteu, damit man sich 
nicht in leere Dichtungen verirrete, noch durch 
ängstliche Nachahmung des Sichtbaren im irdischen 
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SloITe unlcrglnge. Sie Werden ihn von einem Lelj- 
ler einer chrisllidien MiltcUcliule anders begründet 
wissen w'oUeu und werden meinen, dass überliaupt 
durch schöne Wendungen und zu ausgedehnte Aus- 
einandersetzung die Klarlieit der Saclte melir ver- 
drängt Worden scy, als es gut oder scliön ist. Wenn 
aber die Sache wahr ist, wie sic cs ist: so mag siclis 
jeder in seine Sprache übersetzen. Weiter behauptet 
der V'erf.: ^Vie in bildenden Künsten, so finde sich 
dieser Einklang des Aeussern und Innern auch in den 
Geschichtschreibern der Griechen und Römer, bey 
welcher Gelegenheit Ucrodot und Li V zusammengcstellt 
werden. Die Vergleichung beyder ist bekannt; ich 
möchte sie aber nur in Ansehung der Liebe zum 
i’abelhaften, die jedoch den Griechen auch besser, 
als den Lateiner kleidet, unterschreiben. Wenn 
wir aber auch Manche unter den Römern nicht 
SU hocli stellen , als es nach dem Ausspruche Vieler 
geschehen sollte: so sind wir doch, obschon ans 
anderem Gnindc, mit dem Verf. völlig einver- 
standen, dass zur Jugcndbildung durchaus Kcmit- 
niss der alten Sprachen gehört. Uebrigens schlägt 
sich der Hr. Director zu der wachsenden Zalil 
derer, die es für zweckmässiger erachten, die Ju- 
gend eher zum Griechischen, als zur frühern Quelle, 
durch gründliche Sprachkenntnisso zu führen, zu 
denen wir uns sogleich gesellen würden , wenn nur 
nicht zu viele, vor der Uand wenigstens, nicht 
wohl zu ändernde Einrichtungen unserer Lebens- 
verhältnisse sich dagegen stemmten. Dass aber 
Sprachbildung für jeden noth wendig ist, w'cnn er 
auch im küiiHigen Geschäflsleben das Meiste davon 
wieder vergessen sollte, ist gewiss, denn die odiere 
Richtung und eine bessere Gesamlbilduug aller 
inneren Krähe bleibt einem solclien doch sicher. 
Daran soll sich, und zwar vorzügUch, Unterricht 
in der deutschen Sprache schlicssen. Unbczwcifclt. 
Hier müssen wir einer Schreibart des V'erfassers 
gedenken, die wir liir unslattbah halten. Es steht 
nämlich: das Innerlichschöne, das Aeusserlichschöno 
— .\ber das Umstandswort innerlich kann mit 
seinem zum Substantive erhobenen Eigenschafls- 
worte schön so wenig Zusammenfällen, als ein 
Beywort mit seinem liauptwortc. Es müsste also 
wohl das innerlich Schöne geschrieben wer- 
den. Triumpf, wie immer steht, anstatt ph, ist 
sichtlich ein Druckfehler; Reitz für Reiz ist eine 
Kleinigkeit. Weiter sagt der Verf. : Deutsche Mei- 
sterwerke sollen erklärt werden. Damit nun dadurch 
keine blinde Nachahmung ei-zeugt werde, wird die ' 



Mittelschule besonders die Rountniss der Natur zu 
befördern suchen. Darum Pflanzenkunde. Aber 
nicht ein starres Namen vcrzcicliniss, sondern eine 
Entwickelung der grenzenlosen Mannichfaltigkcit 
schöner Formen, die überall von einfachen Grund- 
bildungen ausgeht, und doch Alles eigenthümlich 
nnd sclbstsläudig entwickelt, niclits Grosses, nichts 
Kleines an sich anerkennend; mit Frey heit NotJi- 
wendigkeit verbindend; nicht nach Bewunderung 
und Beyfall, sondern in bescheidener Stille nacli 
Selbstgestaltung ringend. Dadurch wird sich dem 
kindlichen Gemüthe das Geheimniss des Schönen 
oflenbaren. Das ist uns , wie so Manches im Buche, 
aus der Seele geschrieben; und wir haben es aus 
Erfahrung, wie so etwas wirkt. Zu demsellicn 
Zwecke wird die Grössenlebi-e vorgetragen, um 
das Deiikgeschäfl in Ordnung zu bringen und hin- 
ter dem Schleyer der Dinge das Walten des Geistes 
zu erblicken. — Dazu soll eine Anleitung kom- 
men, musterhafte Scliridcn ausser der Schule zweck- 
mässig zu lesen. Darum soll eine Büchersamm- 
lung der besten Schriftsteller neuerer Zeit keiner 
Schule fehlen, z. B. eine Auswahl aus Klopstock, 
Lessing, Herder u. s. w. ; aucli Uebersetzungen. 
Die Jugend müsste Auszüge der Hauptgedanken 
und deren Anordnung dem Aufseher liefern, wobiy 
mehr auf das Wie, als auf das ^5''as und ^^■ie 
viel ankommt, wie überall. Geschielit das nicht, 
wird Geistesschwclgcrey und leerer Zeitvertreib 
daraus. Lesesucht ist allerdings eine geßUu'lichc, 
nur zu sehr cingerissene Geisteskranklieit. 

Und nun geht dei- Verf. auf die Tonkunst 
über, die er die seelenvollste unter den Künsten 
nennt, was wir bey aller Liebe zu ihr doch nicht 
zugeben möchten; dass sie aber unter die Haupt- 
mittel zur Bildung der Menschheit gehört, ist uns 
gewiss. Sic kennt, wie jede schöne Kunst, keinen 
höhem Endzweck, als die Urbilder des Geistes zu 
versinnlichen, und die siimliclieu Erscheinungen zu 
vergeistigen, also das Menschliche mit dem Gött- 
lichen in Berührung zu bringen. Nun wird das 
Lob der edlen Tonkunst für eine solche Schrift zu 
dichterisch, zuweilen auch wohl in halbwahrcn 
Sätzen gesungen, z. B. Ihre Ki'oue ist das urbild- 
lichc Kunstwerk (?) — Die Gestirne des Himmels 
folgen den Gesetzen der Harmonie (doch niclit 
unseren musikalischen! und wenn das nicht ist, wie 
kommt cs hielier!) mit willigem Gehorsam n. s. w. 
Darauf wird die Vortivfllichkeit deutscher Tonkunst 
erhoben. Ob es nun gleich in unserer neuesten 
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Zeit nicht immer mehr wahr ist, dass sich deutsche 
Musik, aus der Tiefe des GemiiUu kommend, mit 
Griindliclikeit der W'issenschall vci-lmnden, über 
weicliliche Gcistesschwelgei-cy und voiTiberGiegendo 
Rüliruugcn erhoben hat: so wird mau doch im 
Allgemeinen die gerülimten Vorzüge ihr nicht ab- 
sprechen künucn. Melodie, fahrt er fort, ist die 
Seele der Tonkunst; daher beginnt sie mit dem 
Gesänge, was auch die Bildungsgesrhichtc der 
Afcuschheil lehrt. Das Herz hat das beste Ge- 
dächtniss, daher wurden dio ersten Lehren der 
"Weisheit im frölilichen Gesänge fortgepflanzt. Vor- 
züglich soll sie Gottes- und Vaterlands- Liebe stär- 
ken — wesshalb Moses, die Propheteuschulen, die 
Isinrichtnng Davids nach a Cliron. 5, 13 ange- 
iulirt werden; so auch die Griechen, boy denen 
OS bekanntUch ein Vorzug war, zu der I.eyer zu 
singen, woraus Folybius die milden Sitten seiner 
Landsleute erkläi't u. s. w. Unter allen Künsten 
erlanblen die Spartaner nur die Uebung der Ton- 
kunst, mit deren Hülfe der Jugend die Gesetze des 
Staats eingeprägt wurden. Man ging bekränzt und 
nach dem ordnenden Takte der Flöten in den 
Kampf. \\’ie die berühmtesten Gesetzgeber, eben 
SU beti'achtcten auch die allen Philosophen die Mu- 
sik als ein vorzügliches Bildungsmitlel. P\ tliagoras 
gab ihr die Reinigung der Leidenschaften und die 
Ueruhigung des Gcmütlics zum Endzweck, wesshalb 
er auch seinen Scliülei-n die Regel gab, jeden Tag 
uiit Gesang und Saitenspiel zu beginnen und zu 
enden; aueli suchte er selbst die Gesetze der llar- 
uionie zu bestimmen etc. (Dieser letzte Punkt ver- 
dient uoeh immer einer genaueren Untersuchung 
und einer klaren Darstellung, so viel auch bereits 
davon geredet worden ist). Nach weiteren Anfiili- 
rungen des Plato und Aristoteles heisst es: Die 
Jugend soll sich nur in so weit mit der 
Tonkunst beschäftigen, dass sie ihre ei- 
gen thümlichen Schönheiten beurthcilen 
und empfinden könne. Das ist nach unserm 
Dafürhalten ein Hauptpunkt einer solelien Schrift, der 
viel iiolhwcndigcr erörtert werden müsste, als man- 
ches weit Ausgefiihrte des Büchelcheus. Auch 
versteht sich ein solcher Satz nicht so leicht, als 
er klingt; und die Frage, wie soll das zugelicn? 
würde manches Nachdenkens und mancher .\usciu- 
andersetzung bedürfen, die für den Darsteller schwer, 
und für ein lesesüchtiges d. h. gern in der Däm- 
merung lustwandehidcs Publikum wohl gar mitun- 
ter lattgweilig sryn dürfte. Darum hat uns auch 



der Verf. lieber über den Hauptpunkt gar nichts 
gesagt bis auf einen SprucJi, der aber auch Gol- 
des Werth ist, und den sich Aellern und Lehrer 
niclit genug merken können, wenn sie nicht recht 
absichtlich ihre zkiibcfohleuen verderben wollen. 
Dos Sprücldcin heisst so: „Gin Unterricht, der zu 
ölTentliclieu Wettstreiten anlcitet, ist zu missbilli- 
gen, denn er ist eines edeln Menschen unwürdig 
und der Beyfallsüchtigc Künstler richtet sich auch 
nach geschmacklosen Zuhöreiu. Ans so erzogenen 
Leuten werden meist verderbte, ausschweifende 
Menschen“. — Ich liabe leider oft gefunden , dass 
Viele dos Glück achter Menschheit mit Füssen ge- 
treten haben um einer armseligen Eitelkeit willen. 
Wenn ich darau denke, so tJiut mir das Herz 
weh. Aber ich wollte ja nur kurz den Inhalt der 
Schrift darstcUen; also weiter. Der Verf, erzählt 
von den Römern, dass sie auch gesungen haben 
u. s. w. Viel Bekanntes, was am Ende zu nichts 
(iihrt. Ich bin übcizeugt, dass an der altrömischen 
Musik nichts, als der mächtige Schall ihrer Tuba 
zu rühmen ist. Der Verf. sagt auch selbst, dass 
der Tonkunst bey diesem Volke die Ehre gefehlt 
habe und dass sie folglich ein blosses Handwerk 
geblieben sey. Mit der Verbreitung des Christen- 
thums erhielt sie einen fcycrlicheu Charakter, 
wodurch der Grund zu ilner Vervollkommnung 
in den neueren Zeiten gelegt wurde. Seit Gregor 
des Grossen Zeiten verbesserte sie sicli in Italien 
so, dass bereits Karl der Grosse Sänger aus Rom 
kommen liess. Die Siugekunst wurde in den Schu- 
len eingefiihrt. Von Luther, der allerdings sehr 
viel für die ins Mutliwillige ausgearteto Musik tlial, 
wird behauptet, er sey ein gründlicher Kenner der 
Tonkunst gewesen. Sulche geschichtliche Darstel- 
Imigcu leiden gewöhnlich an zwey Uebeln: erstlich 
sind sie zu kurz, bi-ingen darum keinen Abscimitt 
ins Klare, sondern stellen Behauptungeu hin, diu 
schon oft hingestellt worden sind ; sie scheinen nur 
dazusteheu, um dem Ganzen einen gewissen Schein 
zu geben; der Unterrichtete erfahrt dadurch nichts, 
und der Ununterrichtete auch nichts, denn es wird 
bey einer so geringen Auseinandersetzung viel zu 
viel vorausgesetzt; ein solcher fangt daher gewöhn- 
lich an, sich über die Kenntnisse des Darstellers 
zu verwundern und verliert darüber oft den gan- 
zen Zusammenhang. Darum sind sie zweytens 
auch wieder zu lang. Das Resultat des Ganzen 
ist: Ueberall verdarb eine nach Bewunderung der 
Menge lüsterne Künstlichkeit (namentlich der In- 
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8ti-uniciitc) das Sittllrlio der Tonkunst, und der 
Uel>crreiz erzeugte Schwelgerey und Entartung, — 
Folgende Vorschläge gehören zu dem Besten der 
Schrifl: ln Schulen sollen einstimmige Choräle, 
mit einem Pianoforte in einfachen Akkorden be- 
gleitet, gesungen werden; in Mittelschulen jede 
\Voche zu Anfang der Erbauuugsstunde und zu 
Ende derselben ein vierstimmiger Choral; ein be- 
sonderer Singrhor kann Kunstgesänge üben. Aber 
das Betteln der Kuustjüiiger vor denThüren, wo- 
mit die Currende das Heilige auf den Strassen ent- 
weihen und sich selbst in Sitten und Wissenschaf- 
ten vcmaclilässigen lernt, sollte abgescliafft werden. 
Dem Gesänge müssten Redeübungen vorangehen, 
damit gut ausgesprochen werde und der Vortrag 
richtig seyn könne. (Da müssten ja also die Schul- 
lehrer auch gut aussprechen und die Gcsanglchrer 
ganz vorzüglich 1 Von jedem Jugeudlelircr sollte 
man, ausser einem sittlichen Betragen, vor Allem 
foitlem, dass er gut deutsch spräche — ). Eines 
richtigen Vorti-ags Wegen müsste der Gcsanglehrer 
zuvor den Hauptgedanken des Gedichts entwickelu 
und ihn bis iu die einzelnen Nebengedanken zer- 
gliedern. (VViixl nicht wohl angehen; denn Wo 
kein Gedanke ist, da können auch keine Nebenge- 
danken seyn. Sonst wäre aber die Sache recht 
zweckmässig, ob es gleich Lehrer und Scliüler ge- 
ben wird, die cs pedantisch nennen werden). — 
Durch Gesanglehre wird die rechte Behandlung der 
Instrumente vorbereitet. — In Erfindung schöner 
Melodieeu bewährt sich hauptsächlich die Schöpfei^ 
kraft des Tonkünstlers. Mangel an derselben ver- 
leitet zu uuächtcn Schönheiten, zu Ueberladungen, 
unnatürUchem Wechsel der Tonarten und über- 
mässiger Instruinentining. Wenn aber der Vei'f. 
sagt: „Der natürlichste Uebergang vom Gesänge 
zur i-ciucn Klangtonkunst ist das Klavier- und For- 
tepiano -Spiel, wovon das erste dem Anfänger zu 
ratlien sey; des Pianofortes solle er sich dann be- 
dienen, wenn dem gi-ammatischen Spiele genug ge- 
schehen sey“: so ist das wohl eine gangbare, oder 
vielmelir gangbar gewesene Behauptung, die von 
der Natur des Klavier- und Fortepiano-Spicles 
hinlänglich widerlegt wird. Der Anschlag beyder 
Instrumente ist so verscliiedeii, dass der sangbarste 
Klavierspieler nur um so weniger ein singender 
Pianofortspiclcr ist. Soll aber der Pianofortspieler 
das Sanfte und Zarte gehörig ausdrücken können: 
so muss er das Starke und Kräftige bereits in den 
Fingern haben. Das lei-ut man aber durch kein 



Klaviorspicl. Und das Grammatische kann anf allen 
Instrumenten gleich gut besorgt wci'den; müsste 
eigentlich jedem Musikunterricht voran geben. — 
Soll ein Instrumcntenspiel zu Geistesbildung führen: 
so bedai-f es eines strengen Unterrichts. Wer 
sich die Schwierigkeiten nicht gefallen lassen will, au 
dem hat die Kunst nichts verloren. Kathsam ist es, 
für die Jugend nur ausgezeichnete und für die Aus- 
führung nicht zu schwere Tonstücke zu wälilen, 
damit nicht eine sclileclite Vorliebe für frostige, 
Sciltänzereyen entstehe. Dalier sind lang fortgesetzte 
Uebungen in einem gemässigten Zcitmaasse zu em- 
pfehlen. Besondere Vorsicht brauchen öfieutliche 
Kunstversuche. Sie dürfen nicht zu schwer seyn, 
denn übermässige Anstrengung tödtet allen Genuss. 
Das verschwenderische Lob der Menge macht leicht 
eitel und hemmt durch den Walm, mau leiste 
schon vieles, den Eifer; Mangel an Beyfall hinge- 
gen kränkt und schwächt das Selbstvertrauen. 
Besser sind daher Uebungen im Kreise der Familie 
und wohlwollender Kunstfreunde. Und von dieser 
letzten Bemerkung bin ich durch Erfahrungen von 
vielen Seiten her so gewiss, dass ich auch beson- 
ders in Rücksicht auf Musik noch hinzusetze: Es 
müssen sehr woldwollende, kunstverständige und 
menschlicli tüchtige Freunde seyn, sonst tliut man 
viel besser, man lässt sein Kind lange Zeit gar 
nicht vor Andern spielen, aber desto mehr vor 
Vater, Mutter und Lehrer. 

Zum Schluss schreiben wir nur noch Tosi's 
Spruch hin: Fiedelt weniger mit der Stimme und 
singt mehr mit den Instrumenten. Aber für un- 
sere neuesten Tage fasse ich meinen Spruch etwa 
so: Wollet nicht wirbeln noch knallen, sondern 
mevut es redlich, wie es dem Künstler ziemL 

G. /r. Fink. 



Nacuriciitcn. 



Uremen. Unser Bericht über die letzte Hälfte 
des Jahres 1034 wird sich fast ganz auf dieNadi- 
richten von durchreisenden Künstlern beschräuken 
müssen, deuu von Einheimischen ist iu dieser Zeit 
hier wenig geleistet worden. Unsere Üpernmusik 
hat sich gehoben, wälirend die Concertmusik ge- 
sunken ist. Eine vorzügliche Zierde der erstereu 
waren vom i fiten Februar an die fünf Gastvor- 
stellungen des ausgezeicfanelen Sängers Hm. Blume 
aus Berlin, welcher zweymal iu seiner MeisterroUe, 
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Don Juan, dann als Kaspar im Freyschülz , Wal- 
ler im Sc/iiffslapitain und Figaro in Mozarl’s 
Oper auftrat. Unser Ilr. Grapow gab den Don 
Ottavio in l)on Juan als AntritUrolle. — Hrn. 
Blume folgte Ilr, Karl vom Mündiner Uoftheater, 
nicht als Sänger, aber als gewandter Schauspieler 
zu rühmen, der den österreichischen Dialekt zwar 
geläufig, indess, wie Reisende behaupten , doch noch 
unvollkommen und nicht treu genug wiedergiebt, 
wie z. B, in seinem Stücke: der parudirte Frey- 
»c/iütt oder Staberl in der Löwenschlucht , mit 
der halb bey behaltenen, halb komisch veränderten 
und ü’avestirten Originalmusik in di-ey Akten, 
einer Posse, die wolil für Einmal Lachen erregen, 
aber nicht öfter anspreclien kann. — Bald nach 
ihm trat ein talentvoller Sänger (Tenorist) Hr. 
l'öppel, vom Düsseldorfer Theater, zuci-st als 
Taucred am Sosten September, dann als Caspar 
im Freyschülz, und lüerauf in mehren bekannten 
Opern auf, worin ei- und unsere brave Sängerin, 
Mad, Jost, uns manchen schönen Genuss gewälm- 
teu, z. B. in den Rollen Camilla und Herzog Hu- 
bert ; Rosine und Barbier von Sevilla ; Donna Anna 
uud Don Juan; Fanclion und Abbe; Gräfin Con- 
stanze und W^asserträger ; Therese und der Direo- 
tor im fF aisenhause von Weigl u. s. w. Jede 
dieser Opern musste mehrmals wiederholt wei-den. 
Hrn. Föppels Organ ist an sich so angenehm, dass 
schon seine blosse Aussprache der Worte höchst 
W'ohlklingend ist, wie wir z. B. in seiner Darstel- 
lung des Ottavio in Ochlcuschlägcrs Correggio 
fanden. Jetzt ist ein raulier Winter über un- 
sere Oper hereingcbrochen. Ur. Kapcllmeistej' 
Spohr aus Kassel machte im Januar Urn. Föppel, 
Hm. und Mad, Jost uud Andern so gute Anträge 
für die Kasseler Bühne, dass sic dieselben nnnahmen, 
und uns näciistcns verlassen werden. Doch hörten 
wir noch eine sehr gute Darstellung des Lieder- 
spiels: Die fFierter in Berlin, welches auch hier 
so gefiel, dass es jede Woche wiederholt werden 
musste. Nächstens, heisst es, sollen die Berliner 
in IVien gegeben werden. — Der Komiker Hr. 
Geissler, trat im August als Paul in der Schwei- 
zerf aniilie , dann als Thaddädl in der musifn/isr/ien 
Tischlerfatnile von Müller, »md als Pedro in Pre- 
ciosa auf. Mad. Artour vom Theater zu Hanno- 
ver, trat im December als Prcciosa mit vielem 
Beyfall auf; Dem. Pöschel vom Scblcswiger Ilof- 
tlieater in derselben Rolle; Mad. Dertinger als 
ViteUia, als Thisbe m Aschenbrödel , und als Kathi 



in den IVienern in Berlin, Gegenwärtig giebt 
die geschätzte Sängerin, Dem. Elise Erhard vom 
Prager Theater, liier mehre Gastdarstcllungen, z. B. 
den Sextus in Mozarts Titus. 

Unter den Concerten im Krameramthaussaal 
verdient das des fertigen Flötenspielers Hm. von 
Brocken aus Lübeck (jetzt in Oldenburg) genannt 
zu werden. Ausserdem wm-den Concerte gegeben : 
von Hm. Ocheraal, von Hm. Rackemann auf der 
neuen Flöte Panaulon. In dem abermaligen Un- 
terstützungsconcerte für Musiker (im Schauspielhause) 
w'urde Beethovens A dur - Symphonie mit Beyfall 
gegeben; dann einige Gesänge aus Eurycuithe, 
Stücke für Mililärmusik, die Jagdouverture von Me- 
hul und die Jubclouverture von Weber. Am i fiten 
October wurde im Theater zur Vorfeyer des Festes 
der Leipziger Völkerschlacht eine Composition des 
hiesigen Musikers J. G. Schmidt (bey dem Musik- 
corps der Bürgerwehr), betitelt: Die Schlacht bey 
Grossbeeren, für Militärmusik, nicht ohne Theil- 
nalune aufgeführt. Am 9len Novbr. spielte Hr. 
Gehring, k. k. östreich. Concertmeister aus Wien, 
im Tlieater in den Zwischenakten mit ,Hra. Aug. 
Ochemal d. j. eine Concertante für zwey Violinen 
von Kreutzer, und Maurer’s Variationen auf das 
Lied : Der treue Tod, mit verdientem Beyfall, 
aber bey ziemlich leerem Hause. Sein Spiel ist 
selir fertig , doch nicht frey von manierirtem We- 
seu, Schnörkeln u. dgl. — 

Von verminderter Thcilnahmc an der Con- 
certmusik zeugte es, dass Hr. Ochemal zum ersten 
Mal in diesem Winter seine Abonnementsconcerte 
einstellen musste, an deren Statt er nun von Zeit zu 
Zeit Quarteltunterhaltungen an unbestimmten Tagen 
giebt; bisweilen werden darin auch Gesangstücke 
und Quintetten für Blasinstmmente vorgetragen. Im 
vorigen Winter waren wir allerdings mit Concer- 
Icn zu selir überhäuft. Das Aufhören der Abon- 
nement- Concerte ist davon die natürliche Folge, 
Da non auch die liiesige Oper eingehen wird, in- 
dem die aus drey Rathsherren bestehende Theater- 
commission das Theater auf ein Jahr oder noch 
länger schliessen will, um dann — so hofft man 
— eine neue Bühne von festem Bestand zu errich- 
ten, so ist zu erwarten, dass inzwischen im näch- 
sten Winter die Theihiabme an Concertmusik sich 
wieder beleben werde. Nur unsere drey Privat- 
anstalten: die Singakademie unter Hrn. Ricm's 

sorgfältiger Leitung, die Unions- Concerte und der 
Grabausche Gesangverein haben sicli bisher noch 
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immer auf gleicher H5he erhalten, eben weil *ic 
Pii%'atvcreliic aind^ ihre Uebungsconcerto finden 
regelmässig, ohne Unterbrechung , Statt Neuerlich 
ist noch ein dritter Privatvereiu hinzugekommen; 
er nennt sich die Harmonie, steht unter Um. 
Grabau's Leitung und ist ganz wie dessen Gesang- 
verein eingerichtet, versammelt sich auch iu dem- 
selben Lokal. Das hanseatische Militärmusikkorps 
unter Hin. Ilelfrichs Anfiiihrung und die beyden 
Militärmusikkorps der Bürgerwehr, bestehen eben- 
falls noch und geben zuweilen auch öficutliche 
Concerte. 

Im Ganzen hat uns die letzte Zeit wenig 
Neues gebracht, und im Fach der Opera seria gar 
nichts: leider konnte es bey dem scliwankendeu 

Zustande unserer öQentlichen Anstalten nicht an- 
ders seyn. Schade, dass die Oper gerade jetzt 
auf hören soll; denn eben seinen sic sich lebendig 
erheben zu wollen. Aber mit dem Sommer kommt 
gewöhnlich auch der Sirokko, der mit seinem 
schwülen Hauche die zarten Blütheu der Oper töd- 
tet, und schnell, wie dicTöno vcrgelien, vergehen 
oft auch die Pllegeanstalten der Tonkunst! 



ylneldoten von Ci marosa. 

Cimarosa, der am liebsten unterm Geschwätze 
und Lärmen seiner Freunde componirt haben soll, 
von manchem andern Lärm aber kein besonderer 
Liebhaber gewesen seyn mag, wohnte einst zu 
Mailand, während er daselbst eine Oper schrieb, 
in der Nähe der Kirche S. Satiro. Hier wurde 
der arme Mann öfters im Componiren durch das 
starke Glockengcläutc so gestört, dass ilim nicht 
selten sein vaterländisches Fluchwort managgio! 
eulsclilüphe. Unvermuthet erhielt er von Seiten 
des Grand Inquisitorc die Eiuladuug, den folgen- 
den Tag bey ihm eine Tasse Clioccoladc zu neh- 
men ; allein der in seinen Arbeiten vertiefte Neapo- 
litaner achtete nicht darauf, oder vergass sie. 
Als er aber gleich nachher eine zweyte Einladung 
mit der Bemerkung erhielt, dass man ihn im Falle 
des Nichterscheinens mit Gewalt ahholcn würde, 
da ward's ihm etwas bange um’s Herz. Eiligst 
befragte er einen seiner Freunde, was da zu tliun 
wäre; dieser rictli ihm, den erhaltenen Befehl ja zu 
vollziehen, denn Seine Hochwürdcii liessen mit sich 
nicht spassen. \ ou panischem Schrecken ergrif- 
fen, begab sich Cimarosa nach dem Convento alle 
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Grazie, dem damaligen Locale des Ketzergerichts, 
wo ihn übrigens der Grossinquisitor sehr gut auf- 
nahm, und nach genommenem Frühstücke (Cima- 
rosa's Angst dabey kann man sich leicht denken) 
fi'agte, ob ihn die Glocken von S. Satiro nicht 
zuweilen beunruhigten? — Freylich, Ew. Hoch- 
würden , und das täglich, — Es muss Ihnen doch 
wohl bekannt seyn, dass die Glocken eingeseguet 
sind, nnd da man mir berichtet, dass Sie dieselben 
oft verwünschen, so ist es meine Pflicht, Sie zu 
ermahnen, sich künftighin davon zu cntlialtcn. — 
Aber Ew. Hochwürden, erwiderte CImorosa, wie 
oft hat mau nicht mich, den Macsti'o verflucht, 
ohne dass ich je bey der heiligen Liquisitlon Klage 
geführt hätte, und ich glaube doch etwas ineli: 
als eine Glocke zu seyn! 



Zu Turin liestand ehedem eine allerhöchste 
Vorschrift für die bestimmte Dauer der Spcklakel 
im Hoftheater. Als Cimarosa daselbst eine Oper 
componirte, die um eine Viertelstunde länger ah 
die festgesetzte Zeit währte, fragte man dm 
König nach der Hauptprobe, ob mau sie etwa 
abkürzen sollte. Allein der König, welchem der 
Maestro ohnehin besonders anenipfohleti war, machte 
diessmal aus Achtung für denselben eine Ausnahme 
des Gesetzes. Einige Tage iiacldier nahm Ciina- 
rosa beym Könige Abschied. — V'ann gedenken 
Sie denn abzureisen? — Diese Nacht, Ew. M. — 
Warten Sie doch künftigen Morgen ab, denn bey 
der Nacht könnten Sic von Bäubern angefallcii 
weiden. — Da hafs guten Ilatli, antwortete Ci- 
marosa, Welcher geliolft hatte, vom Könige eiu 
Geschenk zu erhalten : wenn man mir die von Ew. 
Majestät allergnädigst geschenkte \’iertclstunde nicht 
; raubt, was kann mau mir sonst uelmtcu? — 



Manüierley , in Beziehung auf Musik und 
renveuidfe Kunst. 

Alle Kunst nimmt ihr Lebensprineip aus 
der Pliilosuphic, nicht der der Schule, sondern 
der lebendigen, von welcher jene oft nur eine 
starre Tradition ist. Ideen sind das Fundament 
der Kunst; sic bringen Leben oder Tod, jenes dem 
ächten, diesen dem u nächten Kunstwerk. Insofern 
Religion das Allerheiligstc des denkenden und schau- 
enden Menscheugeistes ist, möchten wir ji-ilcu 
Künstler, wie unsere Kinder, fragen: ^^'elches 
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Glaubens bist du? nicht inquiiitorisch , wie jetzt 
manche ästhetische Jesuiten oder Asccten unsere 
frcyen Geister Iragcn, sondern in dem Sinne, in wel- 
chem die Grundlage eines jeden Kunstwerks eine Idee, 
und der Cyclus, den ein Kunstgenius aufstellt, seine 
Weltansicht, sein Glaubcnsbekenntniss , auf Gestal- 
ten gebracht, enüiält. So ist ihm die ^V'clt, und 
so möchte er sic halien. 

W'ainim uns manches gepriesene Kunstwerk 
nicht anspricht, ist, weil es ihm im tiefen Bau, 
in seiner Gründung fohlt. Wo diese nicht fest 
steht, da scliwankt der ganze Bau, und alle Fugen 
der Bausteine laufen schief. Ja, dieser Mangel 
au Ideen wird nicht nur etwa in den i-edendcn 
Künsten fühlbar; er oITcnbart sich auch in den 
plastischen, denn er ist mit dem Nervengewebe 
idles Geschmacks verwachsen, und zehrt an des- 
sen Wurzeln. 



Man ist in der Kunst fast noch mehr als 
sonst im Leben gewohnt, sich mit Worten, Re- 
densarten, überlieferten Mej-nungen etwas weiss zu 
machen. Nur ein paar Beyspiclc. Es ist einmal 
stehende Geschmacks-Sache geworden, dass vier- 
stimmiger Gesang eine der schönsten Kunstgattun- 
gen sey. Das ist nun gewiss nicht anzufechten; 
es gehört aber dazu , dass die vier Organe Zusam- 
mengehen , dass nicht Eines oder das Andere durch 
seine Eigeuthürolichkeit störend liervoilrete, dass 
sich die Quadrupel-Allianz durch und durcli ver- 
stehe und aufs Beste cingeübt sey, dass sie aufs 
reinste intonire, und so Töne als W'orte mit glei- 
chem Ausdruck, mit Antheil und Geschmack ver- 
trage, dass sie sich alles Unwesentlichen , aller 
Künstelcy enthalte u. s. w. 

Wie scheu findet man diess Alles beysammen? 
.aber dennoch, wo sich vier Stimmen hören lassen, 
so ungenügend es auch seynmag, so kommt einem 
der Gemeinplatz entgegen: Vierstimmiger Gesang 
ist eben das Höchste. 

Bcy der Instrumentalmusik ists der nämliche 
Fall. Quartett- und Quintett-Musik gilt auch in 
ihrer Art für ein Höchstes und wo sie sich liörcu 
lässt, da bemüht sich Jeder ganz Ohr zu seyn, 
und am Ende mit äclitcr Künstler -Kenner- oder 
Kunstfreundes-Miene fallen zu lassen, darüber gehe 
eben nichts. Gleichwohl ist der Uauptgenuss nur 
für den concertirenden Mitspieler, weil hier die 
Schwierigkeiten, wie kritische Karten, ausgetlieilt 



sind, und die Sphäre des Ganzen gerade nur so 
weit gezogen ist, dass der Belliciligte, durch seine 
Partie angenehm beschäfligt, doch eines Totalcin- 
drucks froh werden kann, doppelt froh ihn zu 
gcnicssen, weil er ihu selbst hervorbringen hilft. 
Ihm zunächst steht der Compositeur, der Kenner, 
und für eine gewisse Dauer auch der blosse Mu- 
sikfreund. Aber auch diese Leistungen fodern die 
höchste Gaiauigkeit in der Ausführung, und zu- 
weilen grosse Meisterschaft auf den Insti'umenten. 
Wenn aber auch alle gute Eigenschaften zusam- 
men kommen, und wie viel mehr, wenn sie nicht 
da sind? lügt sich das übrige Publikum nur mit 
einer Redensart an, wenn es obigen Gemeinspruch 
laut werden lässt, und ein Paar Stunden lang mit 
Interesse zugehört zu liaben vorgiebt. 

Doch diess und Anderes gehört ins Kapitel 
der „grossen Lüge“, die auch in der Kunstwelt, 
wie in der politischen, bürgerlichen und sittlichen 
bey allen cultivirten Nationen eine so bedeutende 
Rolle spielt, und in den Artikel „Langeweile“, der, 
hätte Callot- Hofmann ein musikalisches Lexikon 
geschrieben, sehr kurzweUig zu leseu seyn möchte. 



Das Schone muss man mit Dank daliinneh- 
men, und es in guten Stunden mit Antheil und 
Verstand zu geniessen trachten. Ganz verstehen 
wird man wohl das Werk des Genies nie. Be- 
greift ja — darf Wohl behauptet werden — kein 
Genius den andern ganz, und durchschaut seine 
Genesis. 

Es ist ein anderer Baum, auf einem andern 
Standoi-te, andere Säfte saugend, andci'e Lüfte trin- 
kend, andere Blüthen und Früchte tragend. Er 
ahndet die Verbrüderung, und ist doch durch 
seine Eigcnthümlichkeit ewig von ihm geschieden. 
Ja so lebt alle Welt fort, im Guten weniger als 
im Bösen sich verstehend ^ und cs kann für 
ein fortgesetztes Wunder gelten, dass das Häuflein 
der Unverdorbenen für jenes aus unbekannten 
Höhen Stammende die reine Füldung behält. 



Unter dem Genialen denken sich die Meisten 
etwas Keckes, Verwegenes, was Erstaunen, Haut- 
schaudeni erregt. Tolle Bockssprünge sind aber 
keine Kunst. Excenti’isch ist nicht genial. Dcr 
ächte Genius ist conceutrisch mit dem Leben, ge- 
occntrisch; also ruhig, klar, cousequent; nicht das 
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Gewöhnliche zum Ungewöhnlichen anfkrSuselnd, 
zonclern das Manuichraltigc in fasslichen Ausdrücken 
darstellend, nicht befremdend, sondern so beireuu- 
del, dass es uns wie unser Eigenes auspricht. 



Das Ensemble ist die Politur des Kunstwer- 
kes, der Hauch, der es erst zu einem Ganzen 
maclit, der ibm eine lebendige Seele verleiht. 

■ F, L. B. 



Kuezb Anzbigek. 



Etüde» pour le Pianoforle en forme de» Sonate» 

— — par F. G. Sorget, Oeuv. 19. Cliez 

Breitkopf et Härtel k Leipsic, (Pr. 1 Thlr.) 

Hr. S. ist den Lesern dieser Blätter seit kur- 
zem mehrmals als ein achtbarer Compouist vorge- 
fülu't und näher geschildert wordcu. \Vü’ beguü- 
gen uns desshalb bey dieser seiner neuen Arbeit 
mit einer kurzen Beschreibung. Hr. S. widmet 
sic zweyen seiner Schülerinnen: diese, und mithin 
Andere, die diese Etudes gcbrauclien wollen, müs- 
sen aber schon sehr geübt und fest scyn, sowohl 
im Vortrage scliwicrigcr Bravoursätze verschiede- 
ner Art, als aucli voUslinimigcr und vollgriiliger 
Cantilcne. Dabey moduiirt Hr. S. hier nicht sel- 
ten auls Schärfste und Plötzlichste; was gleichfalls 
das Lesen und riclillgo Treffen erschwert. Die 
Stücke sind, dem Ausdrucke nach, mannichfaltig 
und gewäliren erwünschte Abwechselung; übrigens 
sind sic, was auch der Titel angiebt, wie freyer 
als gewöhnlich bciiandelte Sonateusätzc zu bctiach- 
ten. Man empiaiigt sechs Nummern. Die dritte, 
die nicht wenig Eigentliümliches in der ErGudung 
hat, und die sechste, ein rasches Bravourstück, 
gefallen Ref. am besten. Hr. S. schreibt sonst 
correkt: wie kömmt es, dass man in diesem Hefte 
auf einige regelwidrige Stellen stösst, die doch 
leicht und ohne irgend ciu Opfer der Regel gemäss 
abzu fassen gewesen wären? — 



Nouvelle» Etüde» pour le Pianofort« — — par 

Aloy» Sctunill. Oeuv. 55 . Liv. 1. Leipzig, 

chez Probst (Pr. 1 Thlr, 8 Gr.) 

Wir nennen hier den Lesern eine sehr ach- 
tungs- und rühmenswürdige Arbeit des Hm. Sch., 
wie sie nur ein so talentvoller, gründlicher Com- 
ponist, und ein so kunst- und erfahrungsreicher 
Virtuos liefern konnte. Das Werk ist Ilm. J. 
Bapt Gramer in London gewidnaet, imd cs konnte 
schwerlicli irgend Jemand passender gewidmet wer- 
den; denn offenbar haben dieses Meisters vortreff- 
liche Etudes Hrn. Sch. als Vorbilder vorgeschwebl, 
(auch giebt es ilir’s echte Pianoforte- Spie] keine 
besseren) und er gehet auf demselben VVege, doch 
nicht als Nachahmer, sondern als Nebenmann. Sa 
nun Jedermann Cramers Etudes kennt, so sind 
mit diesen Worten ancli die des Hrn. Sch., im 
Allgemeinen bezeichnet; mag man sie nun als ge- 
arbeitete Musikstücke überhaupt, oder als metlio- 
discho Uebungen eben dieser Art, oder, wie es 
geschehen soll, in Hinsicht auf Bcj'des vereint, be- 
trachten. Es kann nicht fehlen: das genaue Eiu- 
studiren imd öftere Vortragen dieser Stücke wird, 
wie bey Gramer, schon beträchtlich geübte Spieler, 
sowohl von Seiten des Geschmacks, als von Seiten 
der Gescliicklichkeit, beträclitlich fordern; und auch 
der Virtuos, oder wer sich ihm nähert, wird an 
ihnen Freude und uützlichc Unterhaltung finden. 
Im Allgemeinen lassen sich die sieben Nummeru, 
die hier gegeben werden, unter die zwey llaupt- 
rubrikeu bringen; ernstes, kräftiges, grossartiges 
Bravourspiel, und: melodischer Gesang, entweder 
vollstimmig, oder einstimmig und mit (im Vortrag) 
ganz abweichend Ggurirtcr Begleitung fortgefuhrt 
Für die vorzüglichsten Stücke und für waiirhaft 
meisterlich halten wir: No. 1., No. 4 ., No. 6 
uud No. y. Der Stich nnd alles Acusserc des 
Werks ist anständig. Wir wünsclieii, dass cs 
fortgesetzt werden und in recht Vieler Hände kom- 
men möge, damit cs, wie cs kann, bey trage, jenen 
geistlosen, leeren, armseligen uud bloss fingerferti- 
gen Mechanismus des Pianofortc- Spiels, der die 
musikalische W'elt überschwemmt hat, vollends zu 
verdrängen uud in seiner Nichtigkeit erscliciucu 
zu lassen. 



Leipzig, bey Breilkopf und Härtel. Redigirt unter V erantworüichleit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 6 **“ April. ]N=, 182 5 . 



Dat CharaklerittUche der Tonarten betreffend. 

Im Anfang einer Kunst kennt man ihren Rcich- 
thum noch nicht; sie wirkt auf die frischen, der- 
ben Sinne und Gcmüther stark, aber niclit viel- 
seitig, und der Mensch weiss selbst nicht recht, 
wie und was, ihm durch sie geschieht Hat sie 
ahcir im Verlaufe der Zeit sich allseitig ansgebildet, 
ihre Macht mannichfach bewährt, dann sind die 
enthusiastischen Geister leiclit geneigt, ihr mehr 
bey zumessen, als sie zu leisten vermag, und ihr 
mystische Eigenschaften und Kräfte anzuüichten, 
die ilu: fremd sind. 

Dass es der Tonkunst ebenso ergangen, lehrt 
ihre Geschichte. Was ist seit fünfzig Jahren niclit 
alles über ihre Wirkungen phantasirt und poesirt 
worden?. Man hat auch unter anderm von dem 
verschiedenen Charakter der Tonarten manchcrlcy 
bey gebracht, und sinnige Verehrer der Musik haben 
nach ihrer Ansicht jeder Tonart ein bestimmtes 
Gefiihlreich, eine eigene Lebensprovinz angewiesen, 
ln der uachstvergangenen Zeit hat Schubart, der 
warme Verehrer und Kenner der Musik und ein 
kräftiger Ausüber zugicicli, in seinen Ideeen zu 
einer jdesthetik der Musik methodischer davon ge- 
handelt, und wir möchten wohl, so weit unsere 
Kenntniss des Physischen und Psychischen dieser 
Kunst reicht, der Saclie weiter nachgehen, jede 
Belchi'ung eines Bessern jedoch dankbar annehmend. 

BekannÜich verhalten sich die einzelnen Töne 
nicht alle eben so zu einander, wie die Bezeich- 
nung der Intervalle besagt. So ist zwar, wenn 
C= 1 ist, E f, F‘L c aber die übrigen 
Intervalle unserer diatonischen Tonleiter lassen sich, 
wenn sie rein klingen sollen, nur durch grosse 
Brüche ausdrücken. Wären unsere Instrumente 
nach dieser reinen Temperatur gestimmt, so müssten, 
wenn aus einem andern Ton als aus C gespielt 
würde, auch ganz andere mathematische Ver- 

a 7. Jahrging. 



hältnisse sich bilden, als die Forderung von rei- 
nen Terzen , Quarten , Quinten und Akkorden über- 
haupt mit sich brächte; unser Ohr würde die- 
ses Andersseyn notbwendig wahrnehmen, und diess 
könnte einen unterschiedenen Charakter der Ton- 
arten begiünden. Doch neinl es würden in die- 
sem Fall eine Menge Dissonanzen entstehen, die 
den Charakter mit dem Woblklang zerrissen. 

Nun sind aber unsere Tasten-Iustrnmente 
nach der gleicbschwcbcnden Temperatur gestimmt« 
den Quinten ist von ihrem Aufwärtsstreben etwas 
entzogen, den Quarten, die sich abwärts sehnen, 
Muth hinaufwärts gemaclit, die grossen Terzen, 
die nach ihrer Lage verschieden waren, sind ein- 
ander gleichgestellt worden. So weit die Scliärfe 
des Ohrs eines geschickten Klavierstimmers reicht, 
ist diese Flieh- und Ziehkralt der Töne auf die 
ganze Reihe der Töne gleich vertheilt worden, so 
dass die Verhältnisse von C dur und A moll sich 
in den anderen harten und weichen Tonarten wie- 
derholen. 

Somit w'äre wieder Alles gleich, bis auf die 
relative Höhe der Tonarten, und diese allein möchte 
wohl keine psyclüsche Färbung begründen; dam 
wenn auch bey entlegenen Tonarten die L.ngc der 
Stimmen anders ist, und mithin, was in C gesetzt 
worden, nicht ins G transponirt werden kann, weil 
Menschenstimmen und Instrumente aus den Gren- 
zen ihrer Skala kommen würden, auf welche der 
Tondichter jedesmal Rücksicht nimmt, so würde 
doch bey naheliegenden Tonarten der Unterschied 
unmerklich seyn, z. B. bey E dar und Es dur, 
Adur und As dur, F moll und Fis moll und an- 
deren, denen man gerade den allerdisparatcstcn ästhe- 
tischen Charakter zuschreibt. 

Ja es kann zuweilen kommen, dass was in 
Es dur oder F moll gesetzt ist, nach der Stimmgabel 
wirklich in E dur oder Fis moll gesungen und ge- 
spielt wird, weil zufällig den Bogen- Instrumaiteu 
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eine hohe Sümmung gegeben worden ist, oder das ■ 
Umgcki lu te, weil das Pianoforte sich lierabgezogen 
hat, oder die Orgel, tief geht» und welchen Cha- ; 
rakter soll in diesen Fällen das Tonstiiek tragen, | 

den der Vorzeiefanung oder den der wirklichen ' 

Ton-Lage? ^ i 

■Wir haben aber bekanntlich keinen Normal- | 
ton, kein absolutes C oder A. Sauveur handelt, 
nach Entlehen, in seinem Werk über die musi- 
kalischen Ton -Intervalle vom fixen Ton, der hun- 
dert Schwingungen in Einer Sekunde macht. Das 
Buch entbehrend können wir nicht sagen, wie diese 
Fixirung hergestellt werden soll, da bey Saiten die 
Dicke, specifisebe Schwere, Länge und Spannung | 
auch zu berechnende Momente sind, von denen 
jedes wieder nacli seinem eigenen Normal- Maasse 
bestimmt werden müsste. Das nämliche gälte von 
Metallstäben. Daher möchte sich ein fixer Ton 
schwer finden lassen Die Stimmgabel, bey welcher 
die absolute und specifisebe Schwere des Stalils, 
die Härte und die Form in Betracht kommen, wird ^ 
nach der Erfahrung, d. h. nach dem Ausspruche ^ 
des Ohrs gestimmt. , 

Diese conventionelle Messung ist aber, wie j 
bekannt, nicht immer die nämliche geblieben. So 
es, dass wir im Verlaufe der 2 Ieil unsere In- ' 
strumente nach verschiedenen Normallönen stim- | 
men mussten. Unseren nach Schärfung der Reize I 
Verlangen tragenden Sinnen zu lieb ist, wie in 
allen natürlichen und künstlerischen Genuss -Reichen, | 
so auch in dem musikalischen eine allmähliche 
Steigerung vorgenommen worden. Man wrill wis- 
sen, dass die jetzige Stimmung der Instrumente im , 
Verhältnisse zu derjenigen, welche in deu sechziger 
Jahren des vorigen Jahrhunderts angewandt woiden, 
um eine kleine Terz in die Hölic gegangen ist. j 
Ein berühmter Componist Norddeutschlands soll be- | 
hauptet haben, dass im Jahre iy66 die grösste Glocke | 
seiner Vaterstadt c, im Jahr 179a aber bereits B 
angegeben habe. Sind wir doch, nebenbey gesagt, ! 
in der Zeitmessung eben so eilig geworden , so dass | 
jetzt Largo, Adagio, Maestoso, Andante, Allegro, ! 
Presto merUich nach vomo gerückt sind, und Man- | 
ches sich nicht mehr deutlich pronunciren will. | 
Es ist das Ueberwiegen der rcal-sinnhchen Lust j 
über die ideal - geistige — - eine allgemeine Wclt- 
klage. Wir erinnern uns hiebey einer Anekdote 
von Mozart, der, bey einem auswärtigen Theater 
anwesend , und zur Leitung einer seiner Opern ein- 
geladen, alle Tempo’s der einzelnen Musikstücke 



langsamer nehmen liess, als das Orchester es ge- 
wohnt war, ein Einziges ausgenommen, das ersieh 
gerade schneller gedacht hatte. 

Ist es der Fall, dass jede Tonart an sich, ab- 
gesehen von den Organen, die in ihr musiciren, 
einen bestimmten psychischen Charakter hat, so muss 
dieser entweder, je nachdem im ticfern Chorton 
oder im hohem Kammerton gespielt wird, sich än- 
dern, oder er muss der Steigerung willig folgen. 
Das Erste werden die psychologischen Musiker nicht 
zugeben, weil die Töne G, D, A, E etc. noch 
immer wie vor funfing Jahren, hell kh'ngend, die 
b Töne F, B, Es, As aber bedeckt erfunden wer- 
den, obgleich diese in jene nicht nur eingerückt sind, 
sondern sic sogar übersprungen haben, — das An- 
dere leitet uns auf die tougebenden Mittel , von wel- 
chen bald die Rede seyn wird. 

Nach der bisherigen physikalisch-^mathematlsch- 
akustischen Ansicht, da es kein absolutes, fixes C 
giebt, da das früher conventionell angenommene sich 
etwa um eine kleine Terz hinaufgetrieben hat, da 
die ' gleichschwcbende Temperatur überdiess alln 
Charakteristische verwischt, die etwanige verschiedene 
Färbung der Tonarten verwaschen und vertrieben, 
und durch ihre austhcilende Gerechtigkeit alles in 
gleiche Farbe gekleidet hat — scheint die ange- 
nommene Charakteristik der Tonarten auf schwa- 
chem Grunde zu ruhen. 

Dennoch fühlt jeder Musikfreund einen Unter- 
scliied derselben, und zwar gerade einen solchen, 
dem er auch eine verschiedene psychische Wirkung 
gern bey legt j er fühlt ihn bald mehr bald weni- 
ger, am wenigsten vielleicht bey reiner Vokalmusik, 
am stärksten wohl bey überwiegenden Bogen-In- 
strumenten. 

Auf der Geige lässt dieser Unterschied der 
Tonfarbung sich am leichtesten bemerkbar machen, 
und wer ein halbweges geübtes Ohr hat, der wird, 
wo er aucli nicht die Tonart selbst, aus welcher 
gespielt wird, anzugeben weiss, doch den auffal- 
lenden Unterschied empfinden, der z. B. in den 
Tonarten F, A, As, E, Es liegt. Namentliclt sind 
gerade die sich so nahe liegenden A und As, dann 
E und Es vom verschiedensten Charakter, A und E 
glockenhell und freudig, As und Es bedeckt und ernst. 

Wir finden, dass dies bey Blas- und Tasten- 
instrumenten nicht eben so der Fall ist. Die Kla- 
rinette, die Hoboe etc. werden im nämlichen Ver- 
hältniss heller, als der Ton, aus dem sic spielen, 
höher liegt; so klingt eine B- Klarinette heller, als 
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eine A-Klarinette, weil sie küreer, diinnleibiger isl. 
Man liat sie jetzt besonders bey militärischen Mu- 
siken von fast allen tlaupttöoeD, nod die höheren 
sind immer die heller schreyenden. Dos nämliche 
gilt von dem Waldhorn. Hier klingt also F heller 
als E, B heller als A — entgegen dem angenom- 
menen Charakter dieser Tonarten. Auch ist man 
olk genöthigt, zu einer Tonart ein Instrument von 
einer andern Tonart zu nehmen, z. B. zu F dur 
eine B -Klarinette. Wenn ein lusU'umeut in Ton- 
arten mithilft, die nicht die seinige sind, so merkt 
mau etwas bedecktes bey ihm, und wenn auch die 
Tonart den hellsten Charakter trüge. Auf der Or- 
gel und dem Fortepiano aber klingt Fis = Ges, 
As = Gis und überhaupt alle ä Tonarten gleich 
den b Tonai'ten, weil bloss die Vorzeichnung an- 
ders ist, während die Tasteuanweuduug die näm- 
liche bleibt. 

Wir fi-agen nun den denkenden, forschenden 
Musiker auf Gewissen, ob er annehmen könne und 
glaube, dass, wenn ein Vokalmusikstück aus 
dem als sanft charakterisirten F dur von den Säu- 
gern bey zufällig tieferer Intonation, wie diess bey 
einem leitenden Fortepiano von. solcher Stimmung 
sehr oft der Fall ist, in E dur gesungen würde, 
sich sein Charakter so ändern müsste, dass es dann 
hellsclu'eiend klänge? Bey dem grossen psychisclien 
Abstande, der diesem Intervalle von einem halben 
Toll beygemessen wird, müsste ja schon ein Vier- 
telston den Uebergang bemerken lassen, und wel- 
cher Musikdirector unterscheidet so scharf, dass er 
niclit in vorkommenden Fällen das Eine für das 
Andere ansgäbc; ja bey welchem Chor ohne In- 
strumental-Begleitung sinkt man nicht in einem et- 
was langen und schwierigen Stücke vom F in E, 
vom A in As, vom B in A, vom C in U, also 
fast jedesmal in den disparatesteu Charakter, in die 
heterogenste Farbe, und w'elches kritisch gespitzte 
Ohr, welches Gemüth merkt hiebey einen -Wait* 
sei des EOekts? 

Von den Bogen -Instrumenten, den Violinen, 
Violen, Violoncellcn aus geht also das Colorit der 
Tonart. Die j| Töne geben uns ihr Gehobenes, 
die b Töne ihr Gedrücktes zu iiihlcn. Die häufig 
offen an gestrichenen Saiten D, A, E färben ihre 
Tonarten heller, so wie andererseits bey den b Ton- 
arten * dos öfters noth wendige Aufsetzen den Ton 
wie mit Flor bedeckt. Ein Uauptmoment sind die 
mitklingeuden Töne, die bey unserem Stimmen nach 
Quinten so merklich sich vemehmen lassen, wenn 



aus G, D, A oder E gespielt wird, da der Grund- 
ton, die grosse Terz und Quinte jedesmal dcu Drei- 
klang in verschiedenen Lagen wecken. Diess be- 
wirkt nun bey den ^ und b Tonarten einen Ge- 
gensatz, dem der lu^en und trüben Mittel, oder 
dem Farben -Gegensatz in der Optik vergleichbar. 
Daher wirklicli jene eher zum Ausdruck lebhafter, 
heiterer, kräftiger Empfindungen, zu heller Pracht, 
lautem Leben, ofienem Kampf etc. , diese zu Darle- 
gung sanfter, ernster, ruhiger, scliwärmerischer 
Gefiihle angewendet werden. 

Qieses durcli die Bogen- Instrumente herbeyge- 
fiihrte Charakteristische unterliegt einem Stufengangc 
der höhern und tiefem Färbung, der der wacliscn- 
den Zahl der vorgezeichneten fl oder b, also dem 
Quintenzii'kcl zu folgen scheint. Da aber die Ton- 
art auf die Lage der Stimme, der Melodie, beym 
vielstimmigen Satz auf das Verhältniss der Stimmen 
zu einander, endlich auf die ganze Instrumenliruug 
Einfluss hat, welches alles nach dei* relativen Höhe 
^ich richtet, so verbreitet sich dieses Colorit der 
Tonart durcii eine Art Mitleidenschaft auch auf die 
Blas - und Tasten-Instrumentc, so wie auf die Meu- 
schenstimmen, und ein Musikstück, das mit Sinn 
in seiner Tonart gesetzt ist, konn nicht, ohne an- 
ders zu klingen, in eine andere transponirt werden. 

Dem Ver&sser ist aus seinen Jugend jahren her 
ein lächerlicher Vorgang der Art gebheben. Ein 
geübter ViolonceUist seiner Vaterstadt spielte im 
Wochen -Concert ein Solo aus Es dur, hatte sich 
aber aus übelangewaudtcm Virtuoseu-PfilF seine Solo- 
Stimme in’s D dur gesetzt, und sein Instrument 
in's Es hinaufgestimmt, weil aus diesem Tone viel 
handsamer zu spielen ist. Während er also die 
leichtere D-Apphkatur griff, klang sein Violoncell 
in Es. Aber wie widerwärtig war diess! Das 
Orclicster spielte im bedeckten Es -Charakter, er im 
offenen des D mit überdiess ei'höheter Saiten - 
Spannung, was schon dem Knaben so aufficl, dass 
dem Virtuosen neugierig in die Stimme sah. 

Während also ein Tonstück, von blossen Sing- 
stimmeu producirt, durcli seine Tonoi-t allein kein 
bestimmtes Colorit erhält, weil wir den Eindruck 
der relativen Höhe, der Tonart nicht so ueniicu* 
können, wrird cs alsobald davon überflossen, wenn 
das Accompagnement der Bogen-Instrumente hin- 
zutritt. 

Wenn wir aber über Musik- Eindrücke t»> 
flectiren, sie beobachten, so darf diess nicht auf 
dem anatomischen Wege mit dem blossen Gehöre 
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de« Augenblick« geechehen; wir mü««en luu auf 
den Standpunkt der dynamischen Wirkung stellen; 
wir sind mit unserer Musik, unserer Orchestrik 
auigeWachsen , unaoilöslioh verwachsen, und so be- 
greifen wir auch, dass dieses von Umständen be- 
dingte, luläUige Charakteristische im Verlaufe der 
Zeit die ganze Musik durchdrungen und sich an 
die Tonarten gewissermaassen Gxirt haben könne, 
so dass es nun, auch wenn jenes Fundament der 
Begleitung durch Bogen -Instrumente nicht vorhan- 
den ist, in unserm Ohr auf imaginärem Wege 
doch ersteht, weil es sich bey den Listrumenten 
und Stimmen an den Ton selbst gehehet hat. 

So gut z. B. ein gewisser Glockenton Erinne- 
rungen an Vergangenheit in uns erwecken kann, 
eben so gut kann bey einer Tonart, wo sie ohne 
Colorit aullritt, dieses in unserer musikalischen Ein- 
bildungskraft sich mit darstellen, weil sic dasselbe 
nun einmal in unserer Musikwclt, in dem organi- 
sirten Rcicli unserer Orchestrik an sich trägt. Es 
waltet hier ein Naturgesetz vor, auf das man be- 
sonders auch bey psychologischen Untersuchungen 
zu achten hat, dass nämlich, wenn ein Verschie- | 
deuartiges, Maniiich faltiges sich zu einem organi- 
schen Ganzen bildet, und von einem allgemeinen 
Hauch und Geist durchdrungen wird, dieser nach- 
her auch dem Einzelnen anklcbt, so dass, wo es 
aultritt, es im Nimbus desselben wahrgenommen 
wird. 

Der charakteristische Geist der Tonarten ist 
jetzt der Tonwelt eingeboren, und lässt sich nicht 
mehr vertilgen, wenn nicht unser ganzes Instrn- 
mcntalwescu eine RevoluKon erleidet: aber er of- 
fenbart sich nach Umständen bald stärker, bald 
schwäclier, bald gar nicht merklich. Er wird durch 
Anwendung bestimmter musikalischer Mittel ver- 
stärkt oder unterdrückt. Die stehende Charakte- 
ristik der ästhetisclieu Handbücher vermag keinen 
Tondichterzu binden; es ist hier, wie bey der mu- 
sikalischen Sprache überhaupt, eine unerschöpfliclia'i 
Abwechselung, der grösste Reichthnm von Combi- 
nationen gegeben. Die Anwendung dieser oder 
jener Tonart mag aus einer oft unbewussten Vor- 
lierberechnung der musikalischen Evolutionen oder 
aus der Lage, die das Thema, die erste Modula- 
tion wie instiuktmässig angenommen, hervorge- 
heii. Bey ausgedehnten Musikwerken, Oratorien, 
Opern, Symphonieen, Concerten wählt der Com- 
pusiteur die einzelnen Tonarten ohne Zweifel mit 
Rücksicht auf die Folge, den Contrast der Musik- 



stücke und ihrer Gh'edemngen, und Eines bedingt 
mehr oder weniger das Andere; aber auch der 
Charakter der Tonarten und seine Wirkung wird 
oft durch Stellung und Folge bestimmt, so dass, 
was man sonst Tön der Schwermuth nenut, durch 
seinen Stand zur sanften Klage, oder was Jubel- 
ton — zum blossen Frohsinn werden kann. 

Mozart liat zu dem Gesänge Sarastro's „In die- 
sen heil'gen Hallen“ etc. das schreiende, helle, bren- 
nend -gelbe E dur gewählt, und hier also das Feier- 
liche auf seiuen äussersten Pol getrieben. Der Gang 
der Melodie, die Art der Begleitung bcwiikcii, dass 
es sicli vom Charakter des Priesterlichen, Esoteri- 
schen nicht losreisst; es ist ein Gesang, in welcliem 
Höhe und Tiefe, wie im Charakter der Tonar. 
durch dio Instrumentirung, so auch in dem Gange 
der Singstimmc vermählt sind. Der Effekt möchte 
dem zu vergleichen seyn, wenn der Clerus einer 
Regel mit schwarzem Ordenskleid am hohen Fest 
auf einmal in gold- oder silberglänzenden, farbcti- 
hcUon Messgewändern vor den Altar tritt. 

So sind viele Regeln der Schule nur so lange 
gültig, bis sie eiu Genius mit Gewinn für seine 
Darstellung umgeht. 

So weit wir in die höhere Analysis der Ton- 
Maasse lüncinschen und den ehemaligen Streit über 
die gleich- und ungleichschwebende Temperatur fas- 
sen komitcn, so hatte es letzterer mit dem Mono- 
chord und der von einem Nornudton aus vorge- 
nommenen Stimmung der Tasten -Instrumente zu 
thun. Da Kimberger den Charakter der verschie- 
denen Tonarten auf Ton-Maasse, auf das Verbält- 
niss der Intervalle gründet, und der von ilun nicht 
begünstigten gicichschwebeudcn Temperatur das Ver- 
wischen alles Charakteristischen beymisst, so konn- 
ten wir diesen Streit, mit aller Ehrfurcht vor der 
dabey angewandten hühera musikalisdien Gelehr- 
samkeit, dennoch umgehen, weil wir unsere prak- 
l*'«eh« Musikwelt im Auge haben, in welcher Ver- 
.lältnisse von so zarter Berechnung niemals rein 
auftreten. Wir sind der Ueberzeugung, dass die 
meisten Flügel und Orgeln gerade nur so rein ge- 
stimmt sind, dass von jenen streng berechneten 
Scliwingungs-Vcrhälbüssen keines gulrofTeu wird. 
Das Nämliche mag bey der Struktur der Blas- 
instrumente der Fall seyn, und wenn vollends der 
Charakter der Tonart nur durch ein reinstes Spiel 
auf denselben sich ofTeiibaren würde , so möchten uir 
wohl in den meisten Fällen alles Andere, nur ihn 
nicht vernehmen. Die AnnÜlierung unserer prak- 
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tischen Musik sn dos Gerorderte geht gewiss nur 
so weit, dass in den meisten Fällen gerade dasje- 
nige noch fehlt, was den Streit entscheiden soll. 

Wir liiblen aber den Unterschied bey der be- 
schränktesten musikalischen Darstellung; er muss 
also in etwas Handgreiflichem liegen , und wir mey- 
nen dieses bezeichnet zu haben. 

Wir entlehnen zum Schluss eine Stelle aus 
einem anonymen musikalisclien Schriftsteller — über 
Transposition, — siehe Cäcilia 1834. n. 4 . p. 5 oi. 

„Nur Notensetzem, welche keinen Begriff da- 
von haben, dass sich in der Pliantasie eines jeden 
poetischen Künstlers vor Schöpfung seines Kunst- 
werkes ein geistiges, organisch in sich abgesclilossenes 
Modell bdden müsse, nach welchem er sein Kunst- 
werk praktisch ausfuhrt, und dass also letzteres, 
gleich einem Gemälde, ein bestimmtes Colorit und 
Helldunkel besitzen müsse, welches nicht geändert 
weixlcn kann, ohne den Chai’akter des Gesangstücks 
selbst zu entstellen, — nur solchen Notensetzem — 
sagen wir — kann es gleichgültig seyn, in wel- 
chem Tone dasselbe gesungen werde, ob in dem von 
ihnen gewäldten, oder in einem andern. — Aber 
auch davon abgesehen, wird niclil dem grossen 
PubUkiun, welches die genannten Musikstücke seit 
fünfzig Jahren stets in einer und oben derselben 
Tonart vortragen gehört, dessen Gehör sich an 
diese gewöhnt, und den bestimmten cigentbümli- 
chen Klang derselben liebgewonnen hat, die ilim 
ungewohnte, fremde Tonart störend erscheinen, 
selbst wenn es sich von dem Grunde des widerh- 
chen Eindruckes keine Rechenschaft geben kann? 
W erden niclit die Kenner diese Transposition dop- 
pelt, ja dreyfach unerti'äglich finden, einmal, gleich 
dem grossen Haufen, wegen der Störung, aus der 
Isloss materiellen Aendorung hervorgehend, dann 
aber auch im bcwusstvollen Gefuhlo des äsüictisch 
enUtellten Ausdruckes, und endlich in der Reflexion 
über die Unvernunft eines solchen Unternehmens? — 

Welch eine ärgerlich -peinliche und widerwär- 
tige Wirkung eine solche Transposition auf ein 
der Musik nicht unkundiges Gemüth hervorbringen 
kann, wenn sie nicht von Schächern für ein oder 
ein Paar Male, sondern von iunehabenden Sängern 
für immer ausgeübt wird, das haben wir an uns 
selbst verspürt, so oft wir die tref!Uche Arie; Du 
malhcnr auguste victime, im Oedip von Sacchini, 
von Lais statt in A dur in G, und späterhin die 
beyden unter Paers Zulassung transponirten Rollen 



des t>on Juan und des Grafen Almavira von 
Garcia singen gehört haben. ’ 

Wenn man über den fraglichen Gegenstand 
unsere Meynung einholen und befolgen woUte, wir 
würden Heber noch eine Umänderung der zu ho- 
hen Passagen, als das einzige Mittel, sich ans der 
Verlegenheit zu helfen, anrathen.“ 



Fortsetawg der Nachricht über dU diesjährigen 
Karneraisopern in Italien. 

Mailand, den Ilten Märt. Welch eine Zer- 
rüttung! Schon zu Anfänge dieses Winters befiel 
die Pisaroni, den Hauptpfeiler unsere grossen Thea- 
ters, eine schwere Krankheit, von der sie noch 
nicht genesen ist. Aber auch alle übrigen prime 
donne, namentUch die Favelle, Garcia, Contini 
(letztere als Musico), Ferrou waren öfters Uopäss- 
Hchkeiten unterworfen, so dass man zuweilen mit 
Komödieen abzuweehseln und die Theaterzettel täg- 
Uch sehr spät auszugeben genöUiigt war, und doch 
auch dann im Theater ein ganz anderes Spectakel als 
das angeküudigte gegeben wurde, denn während der 
kurzen Zeit wurde bald diese, bald jene nnpässHch. 
Zuletzt gab man bloss eine Färse und zwey Ballets. 
Ueberdiess vermisste man noch überhaupt den von 
der neuen Theaterdirection anflnglicli gezeigten Glanz 
im Costume n. s. w., welches den an prachtvolle 
Opera und Ballets gewöhnten Mailändern Stofl ge- 
nug zur Unzufriedenlicit gab. Doch man lese mit 
Geduld das Weitei-e. Die angekündigte Färse *), 
II trionfo della musica, wurde angebheh nach 
Mayr’s Originali (aus welchem man die Ouvertüre, 
die Introduction , ein Duett und das Finale bey be- 
hielt) mit verändertem Texte und hinzugefugten 
Stücken von Mayr, Fioravanti, Pneita, absichüich 
für die Feiron eingerichtet, welche darin besonders 
mit Singvariationen glänzen sollte. Im Ganzen fand 
das Stück schon darum eine gute Aufnahme, weil 
cs zum genere bnffo gehört, und weil man die so 
oft gegebenen Opere Serie und semiserie überdrüssig 
ist. Die Ferron fand besonders in den Variatio- 
nen über das Tliema: Nel cor non piü mi sento 
etc. Beyfall; aber auch sie war zuweilen unpässlich, 
und musste noch andere erkrankte Sängerinnen er- 
setzen. Galü der ältere, welcher den Doo Feböo 



*) Man Terglriche Sein i36. i|er Mus. Zeit. 
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(den fanatico) gab, aang oder «chrle vielmehr die 
bekannte Fioravanti’scbe Arie aus den Cantatrici 
villane, die wir einst in Gnecco’s Prova dell’ opera 
$eria besser vortragen hörten. Galli scheint über- 
haupt wenig zum Buflb caricato geeignet. Mayr's 
Ouvertüre und ein eingelegtes kleines , hübsches und 
passendes Quartett von Fuccita: „Prcndiamoci di- 
letto etc. dürfen hier nicht übergangen werden. Die 
Krankheit der Pisaroui machte unvermuüiet einen 
grossen Strich durch die Rechnung. Man musste nun 
den alten Tross, noch dazu den Maometto, Tor- 
valdo und die verunglückte Vestalin hcrvorsuchen. 
Den 39sten Januar gab man endlich Generali's Bae- 
canali di Ronuty zu welcher eigens die erwähnte 
Mailänder Sängerin Carolina Conlini für die Rolle 
des Ehuzio eugagirt war, die aber schon im zwey- 
ten Akte die Stimme verlor, weswegen mau Tags 
darauf wieder Torvaldo und die genannte Färse an- 
kündigte, aber auch diese nicht geben konnte, weil 
die Ferron sich unwohl befand. Diese ältere Oper 
Generali's, die eine Icichto cantablc Musik entliält, 
und aus welcher Rossini reiclilich fischte, batten 
wir bemts vor mehren Jahren auf dem Theater 
Carcano gehört. Damals gab Tacchinai-di den Sem- 
pronio, diessmal Bonoldi. Welch ein Abstand! Da 
überdicss die Conlini eine mittelmässige Sängerin ist, 
so konnten die Baccanali kein Glück machen, wurden 
aber in der Folge, aus Mangel einer bessern Oper, 
öflcrs gegeben. Die Reihe kam nun an den sehn- 
lich erwarteten Bon Jnan. Der aus Neapel ver- 
schriebene Buffo Paeiui, welcher hier zweymal den 
Leporello gut spielte, erkrankte unterwegs in Rom, 
weshalb Galli der jüngere seine Rolle übernelimen 
musste; die übrigen RoUru waren foigendermaassen 
verllieilt: Don Juan, Galli der ältere; Don Ottavio, 
Herr Duponl (ein Franzose); D, Anna, die Fa- 
vellc (eine Französin); D. Elvira, die Garcia (eine 
Spanierin); Zerlina, die Ferron (eine Engländerin); 
der Comendatore, Herr Guglielmo Gughelmi (ein 
(Engländer, eigentlich William Williams, nur mit 
italienisii'tem Namen); Masetto, Herr Poggiali: also 
zu zwey Drillhcilen durch Niclilitalieiier besetzt. Die 
Aufrührung selbst wollte man erzwingen, und die 
Oper schon den yten Februar in die Scene bringen; 
allein da diu Favcllc und Garcia in der Hauptprobe 
erkrankten, so wurde sie erst vier Tage nachher, 
aber fast unkennbar gegeben. Galli ist, wie er 
selbst eingestellt, zu ult für die Rolle des Dun Juan; 
vor zehn Jahren gelang sie ihm ziemlich gut. Sein 
Bruder taugt zur Bull'oparlie des Leporello gar 



nicht, dio Fa veile wenig zur D. Anna; die Garcia 
detonirt ohnehin off, würde aber wahrscheiulich in 
der Rolle der Zerlina mehr gefallen haben; die Ferron 
gab diese zwar nicht übel, aber die englisch-italienische 
Aussprache und — Der Comendatore — tronseat!*) 
Costume und Dekoration waren armselig; die Tem- 
pos ufl verfelilt, das Maskenterzett wui'de verpfuscht, 
das Ganze überhaupt seelenlos gegeben. Da diese 
Oper in Mailand allgemein behebt ist, so kann man 
sich das Missvergnügen über die misslungene Auf- 
führung leicht vorstellen ; allenthalben hörte man 
ausrufen; povero Don Giovanni! Zum Glücke 
wurde er in allem, cingeti'ctcncr Unpässhchkeiten 
halber, ungefähr dreymal ganz und dreymol zur 
Hälfle gegeben. Zuletzt wurde man der ewiges 
Unpässlichkeiten müde; wesshalb die Favclle uiiil 
Garcia einigemal bey ihrem Auflretcn, vielleicht 
unschuldigerwcise, mit Zisclien bewillkommnet wur- 
den. Wie verlautet, soll Dun Juan nächstes Früh- 
jahr abermals gegeben werden. In dieser Stagione | 
werden in beyden Hoflheatern (auch in der Cano- 
biana) Opern und Ballets aufgofuhrt, weil zu dieser 
Zeit der kaiserliche Hof aus W'ieu und andere ge- 
krönte Häupter liier erwartet werden, und mclire 
Sänger und Tänzer der nun zu Ende gegangenen 
neapohtancr Theaterdirection des Herrn Glossop's 
in Mailand cintrefTen. Den 5tcn dieses gab man 
Rossini’s Mose, zum Theil ebenfalls verpfuscht. Für 
die Rollo der Elcia (die Favelle soll einen monat- 
lichen Ahscliied erhalten haben) engagirte man eine I 
gewisse Laura Biagioli Ilerdliska, eine Polin, eine 
allenfalls für ein kleines Theater brauchbare Sänge- 
rin; für die Rolle des Mosö Hrn. Rnlfaele Bcnetti, 
welcher dieses Karnevid in Bergamo sang. Die 
Sänger wurden den ersten Abend theils von Ros- 
siuianern theils von Unwissenden nach jedem Akte 
auf die Bülme gerufen. Mosi ist indessen an der 
Tagesordnung, Die hiesige Zeitung sagte, in die- 
sem Oratorium habe Rossini Mozart nicht über- 
wunden, sich jedoch mit ihm gemessen. Näciister 
Tages soll eine neue Färse von einem noch selu 
jungen Componisten , Namens CaruUi , einem Sohne 
des bekannten Guitarristen, in die Scene gehen. 

*} In der Scens auf dem Kircliliof liesi er, um richtig clnru- 
fallcn, dio aus drej Posaunen, owey Iloboen, svrey 
Klarinotts , iwcy Fagotts und Coiitrabässen boatehendo 
lieglestung neben sich auf dio Bühne briugcll, wei- 
ches aber nicht die beste Wirkung machto. Vielleicht 
wtirdo sie im Hintergründe besser placirt worden aeyn, 
was aber aeiaem Zwecke entgegen gewesen wäre. 
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Neapel, Die im Tealro Fondo Ende Januars 
gegebene neue Oper: il Diiertore, von Hrn, Rai- 
mondi, gefiel wenig; die Tosi wurde jedoch meh- 
rcmaJe auf die Scene gerufen. Den aosten Februar 
kam auf S. Carlo die neue Oper Zadig ed Aetar- 
tea von Hm. Nicola Vaceai auf die Bühne, Und 
fand sehr gute Aufnahme. Es sangen darin Ade- 
laide Tosi, Adele Cciari (Conlralt), Andrea Noz- 
zari (Tenor) und Luigi Biendini (Bassist). Die 
Cavatina der Tosi, ihre grosse Scene und das 
Finale des ersten Akts, werden besonders gelobt. — 
Dem Vernehmen nach soll Barbaja die Lalando 
auf sechs Jahre engagirt haben. 

Rom. Nicht nur für dieses Karneval, son- 
dern für das ganze Jalir i8a6 sind hier, des ein- 
getretenen Anno Santo wegen, die Theater ge- 
schlossen, 

Macerata. Hauptsänger: Carlotia Caralli, 

Prima Donna; Angclo Quadri, Tenor; Paolo J’er- 
rari und Giuseppe Paltriuieri, Bassisten. Pacini's 
Sposa fedele gefiel. Rossini’s 2'urco in Italia 
machte fiasco. 

Ancona, Hauptsänger: Maria Landini (Prima 
Donna), Gio. Parma Cagnoh (Tenor), Alberto 
Torri und Giuseppe Zambelli (Bassisten), Merca- 
dante's Elisa e Claudio gefiel ziemlich ; Pacini’s Ba^ 
rone di Dolsheim wenig. 

Forti. Ilauptsänger: Teresa Croci, Zacchielli 
(Prime Donnc) , Giuseppe Crespi (Tenor), Pasquale 
Pucci und Clemente Rieschi (Bassisten). Man gab 
Pacini's Sposa fedele und Rossini's Italiana in Al- 
geri. Die Sänger gefielen bloss in letzterer. 

Faenza. Ilauptsänger: Rosa Alberghi Savigni, 
Luigia Crociali (Prime Donnc); Giuseppe Passant! 
(Tenor), Carlo Molari und Gio, Debegnis (Bassi- 
sten. Mercadante's Elisa e Claudio w'ar die erste 
Karaevalsoper. 

Rimini. Hauptsänger: Costanza Petralia, Lui- 
gia Vautren (beyde Prime Dünne — letztere sang zum 
ersten Male); Compagnoiü (Tenor), Carlo Dossi (Bas- 
sist). Gencrali’s Baccanali und Coccia's Clotilde 
gefielen. Die Vautren, und nocli mehr die Petralia, 
landen Beyfall. 

Ravenna. Hauptsänger: Teresa Dali, Anna 
Ciapini (Prime Donnc); Stefatto Lenzerini (Tenor), 
Gaetano Ghcdini und Achille Pani (Bassisten.) Man 
gab Elisa e Claudio und die Gittevra di Scozia. 

Ferrara, Hauptsänger: Elisabetta Manfred!::!, 
Angiola Centroui; ]^iodoro Bianchi (Tenor), GeiH 
naro Simoni (Bassist), Die beyden Kamcvalsopem 



waren Rossini's Zelmira und Olello, In ersterer 
we:'den die Sänger gelobt, leztere machte fiasco. 

Bologna. Hauptsänger: Amalia Porfetti, Giu- 
seppina Poresi, Gaetano Crivelli (Tenor), Niccola 
Trentanove Ceuni (Bassist). Morlaccbi’s Tebaldo 
ed Jsolina gefiel, ganz besonders Crivelli in seiner 
Scene im zweyten Akte. In seiner Einnahme am 
5ten Februar wurde er zu Ende der Oper, unter 
Fackelscheine, von einer musikalischen Bande und 
ei::er Menge Volks nach Hause begleitet. Derglei- 
chen Färse:: sind in Italien nicht selten. Die zweyte 
Oper Andronico von Mercadante machte fiasco. — 
Herr Dali’ Occa gab hier den afisten Februar ein 
Concert auf dem Contrebasse, und fand vielen Beyfall. 

Bastia (auf Corsica). Rossini’s 2'urco in 
Italia und Gcnerali’s Contessa di Colle erbose ge- 
fielen zicn:lich ; die Prima Donna, Marietta Arpiui, 
erhielt Beyfall. 

Florenz, (Teatro Pergola). Hauptsänger: Ma- 
riaua Kamz, Clorinda Corradi; Lorenzo Bonfigli 
(Tenor), Girolamo Cavalli (Bassist). Nach den 
beyden bereits angezeigten Opera Chiara di Ro- 
senberg und Barbiere di Seviglia, gab mai: eine 
neue, la Moglie aweduta betitelt, von einem ge- 
wissen Azzali, Schüler des Bologneser Liceo musicale. 
Bloss der erste Akt gefiel. Derselbe Componist 
soll bereits zwey andere Opern geschrieben haben, 
die aber der Sänger wegen verunglückt sind. 

Perugia. Hauptsänger: Adelaide Rizzardi (Pri- 
ma Donna), Giuseppe Rizzardi (Tenor), Giuseppe 
Tavani und Celestino Salvator! (Bassisten). Erste 
Oper L’ Italiana in Algeri. 

Siena. Hauptsänger: Giovanna Casalini (Prima 
Donna), Luigi Fantini (Te:tor), Giuseppe Curbetta 
tmd Gioachino Vestri (Bassisten). Zm Sposo di 
Provincia von Giacomo Cordella machte fiasco. 
Im Turco in Italia zeichnete sich Ue:T Corbetta 
besonders aus. ' 

Lucca. Die zweyte Oper, Pacini’s Barone di 
Dolsheim y in welche die Festa zwey fremde Stücke 
für sich einlegte, gefiel. 

Livorno. Hauptsänger; Clelia Pastor! , Pietro 
Gcntili (Tenor), Gio. Baltista li:som, Gio. Savio 
(Bassisten). Rossini’s Cenerentola gefiel. 

Pisa. Hauptsänger: Giuditta Saglio, Carlotta 
Paris, Giusppe Spech (Tenor), Gio. Battista Ci- 
priani, Mariatto Stefanorr, Luigi Scacciani (Bas- 
sisten). Matilde Shabran von Rossini und la sposa 
fedele von Paciui gefielen. 

Prato, Rossini’s Cenerentola gefiel, in ihr 
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die Adelaide Mattioli an< Bologna. — Den i gten Jän- 
ner starb hier der Frimo Buffo Gio. Battista CasalinL 

Areuo, HaupUünger; Adelaide Rinaldi (Prima 
Donna), Angela Corry (Musico), Silvano Casini 
(Tenor), Panelli (Bassist). Die Rinaldi und Corry 
fanden Bey&lL 

Turin (Teatro regio). Zwischen der hiesigen 
und der Venecianer Zeitung entstand ein Federkrieg, 
weil letztere behauptet hatte, Mercadante's neue 
Oper (S. des Ref. vorigen Bericht) habe keine gute 
Aufnahme gefunden. — Auf die Canzi ist hier 
ein Gedicht im Drucke erschienen. Nicolini’s neue 
Oper Teuzsonnt, welche voriges Jahr, aus schon 
angeliihrten Gründen, nicht gegeben werden konnte, 
machte dieses Karneval auch mit neu compouirtcn 
Stücken wenig Glück. Ganz besondcrn Beyfäll er- 
hielt eine Wiener Tänzerin, Namens Heberle (He- 
berld sclu^ibt sie sich, vielleicht um ilirem Namen 
eine französische Physiognomie zu geben. Sie tanzt 
jetzt auf dem grossen Mailänder Theater, ebeulalls 
mit Beyfall). ; — (l’eatro Sutera). Hauptsänger: 
Maria Cantarelli, Enrico Molinelli (Tenor), Filippo 
Ricci und Paciilco Prosperi (Bassisten). Die Fre- 
ttndenti deliui von Mosca, und die Färse Amore 
aguzza Vittgegno von Celli gefielen. 

Genova, Rosaiiü’s Aureliano in Palmira , und 
Mayrs Jloaa bianca e Rota rotsa gab man als 
zweyle und dritte Oper. Die Bassi trug den 
Sieg davon. Im Aureliano debutirte Dem. Elisa 
Scdlarzck aus Triest, die, nach abgelegter Furcht, 
eine gute geläufige Stimme und Metliode zeigte. 

Modena. Noch gab man hier la Capanna 
moacovila von Cappeletti , und die erste neue Oper 
von Herrn Vincenzo Gabussi aus Bologna, welche 
letztere ausgezeichneten Beyfall erhalten haben soll. 
Ocffcnüiche Blätter bcliaupten, die Musik wäre ganz 
neu und originell. 

Jieggio. Hauptsängcr: Cattcrina Monlicclli 

(Prima Donna); ein Dilettant, Tenorist; Michele 
Cavarra und V’^incenzo Fozzi (Bassist). Man gab 
Matilde Shabran und Elisa e Claudio. 

Parma. Die zweyte Oper, Rossini's Mose, 
gefiel, die Sänger sollen fast jeden Abend auf die 
Scene gerufen worden scyn. 

(Der Scklusi folgt.) 



KvKZB AMaEIGB. 



L’amoureux, Fantaisie pour Pianoforte et Flute, 

comp, — — par S. Neukomm. Oeuvr. 5 g. 

Che* Breitkopf et Uaertel ä Leipsic. (Pr. 

• i6 Gr.) 

Der Name ist — ein Name: ein Hülfsmittel 
der Unterscheidung des Einen vom Andern. W^er 
es indessen nicht lassen kann, bey Namen an etwas 
näher Bezeichnendes zu denken , wie etwa bey Bri- 
gitte an eine keifende Tante, bey Laura an eine 
sentimentale Scliöne, und nun beym musikalischen 
„Amoureux“ an etwas Leichtes, Gclalliges, an et- 
was, das bald so, bald so, mit flüchtigen An- 
wandlungen von Sinnigem munter und angenehm 
hinläufl, der wird sich hier nicht irren. Denn ge- 
rade so ist diess kleine Musikstück. Unser verlieb- 
ter Freund fängt mit einigen sehr gemächlichen 
Takten an: aber bald wird er stutzig und bedenkt | 
sich die Sache ein wenig. (In einigen recitativi- 
scheu Zeilen.) Wie vorauszuschen, geräth er iu 
eine Stimmung, gemischt von Hoffnung und Zwei- 
fel. (Adagio). Es hat aber mit letztei-m nicht viel 
zu bedeuten: er weiss, wo BarÜiel Most holt, und 
empfangt Grund zu anmutliiger Heiterkeit. (An- 
dantmo graziöse.) Indessen — man weiss ja — 
dies bloss anmuthigheiterc Wesen dauert auch nicht 
lange. W'"as folgt dann? Entweder etwas selir un- 
harmonisches, was eben darum der Com ponist ver- 
birgt, oder etwas massig Munteres, Zufriedenes, 
was recht gut ist, wenn cs auch nicht ungewöhn- 
lich hervorsticht, Diess fuhrt der Componist aus; 
und zwar, da diess (hoffentlich) von längerer Dauer 
ist, als alles jenes, so führt er es auch länger als 
jenes aus. (Allegro.) Dabcy blcibt's denn bis zu 
Ende des Ganzen. Und dazu verhelfe der liebe 
Himmel uns Allen ! — Endlich: da keine Stimmiuig 
zu allem, was schwierig, weniger geeignet ist, als 
die, des Verliebten, so hat Hr. N. auch für die 
Ausfuhmng, darauf hinzudeuten, alles sehr leicht 
und bequem gemacht. — Erasthafter Neukomm: 
ist das alles so gemeynt? Wo nicht, so haben 
doch die Leser erfahren, was dieses kleine Stück an 
Musik enthält 



Leipzig, bey Breitlopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 
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Den 13 “» April. 



N^. 15 . 



1 82 5. 



Recbnsion. 



Sonate pottr le Pianoforte , comp. — — par A. 
MiMing. Oeuvr. 3 3. äLcipsdg, chcz Breit- 
kopf et Härtel. (Fr. i Thlr.) 

Hr. M. hat nicht eben Vieles drucken lassen, und 
Rec. kennt von diesem auch nur Einiges: was 
er aber kennt, ist ohne Ausnahme gut und eines 
wackern Musikers würdig. Aus diesem, und vor- 
xüglich nun auch aus vorliegender grosser Sonate 
(denn das ist sie, wenn sic auch nicht so heisst) 
zu urtlieilen, so besitzt Ur. M. die Naturgabe der 
Erfindung zwar nicht in überfliessendum , docli hin- 
länglichem Maasse, zwar nicht vou ganz eigen- 
thümlicher, doch von wohlgelalliger Farbe; er be- 
sitzt ferner einen schönen Schatz kräftigen und wür- 
digen Gefühles; eine gründliche Kenntniss seiner 
Kunst, viel Gcübüieit und Siclicrheit in ihr, durch 
welche er iahig ist, jene beyden aufs Beste und 
ohne Zwang auszusprechen ; er besitzt endlich einen 
auf das Würdige und Edle gerichteten Geschmack, 
sowohl hinsichtlich des Charakters und Ausdruckes, 
als hinsichtlich der technischen Anordnung und Aus- 
arbeitung derselben — in welcher letztem er eine 
rühmliche Vorliebe für durchaus geregelte FoiiTiih- 
rung des mehrstimmigen Satzes, und diese in vor- 
liegender Sonate so entschieden zeigt, dass man sie, 
wie sie stehet, und besonders ihren ersten und 
zweylen Satz, ohne alles Weitere gar leicht für die 
vier Instrumente des Violinquartetts aussclireibcu 
könnte; wesshalb sie denn auch in der Art vorge- 
tragen seyn will, wie z. B. die grossen Sonaten 
Cramers. ^Vas aber die darin herrschende Gc- 
mütlustimmung und die thematische Ausführung 
betrifil, so näiiert sich Ur. M., wenigstens in die- 
sem Werke, weniger diesem Meister, als Spohr; 
ja auch in gewissen, mehr das Einzelne angehenden 

37 . JihrgcBg. , 



Eigenheiten — in der Art zu moduliren und in 
verschiedenen Lieblingswendungeu der Modulation, 
in der Art, das Adagio (dürfen wir so sagen) all- 
mählig auszubreiten imd die Hauptmelodic in 
Nebenstimmen zu variiren u. dgl. — scheint sich 
Herr M. Spohr am meisten zu nähern. Hat 
der Rec. damit den Klavierspielern gar nicht wenig 
von diesem Werke versprochen: so hat er davon, 
in wohlgeprüllcr Ueberzeugnng, auch gar nicht 
w’enig versprechen wollen; und denken die Leser, 
wie er: so finden sic in diesem Ausgesprochenen 
^auch die eigentliche Recension des Werkes; denn 
alles Andere, was er sonst zu sagen hat, gehet nur 
Einzelues an: Einzelnes entscheidet aber nie über 
ein Ganzes, das wirklich eines ist, so dass viel- 
mehr jenes da und dort verfehlt und diess doch gut, 
oder jenes gut und dieses doch verfehlt, ja ohne 
allen Werth seyn kann. 

Die Sonate fängt an mit einem Allegro mo- 
derato in As dur. Es ist voll melodischen und 
harmonischen Gehaltes, und wird lang und breit 
ausgefülirt. Die Hauptgedanken, aus denen das 
Ganze gewebt wird, sind edel, melodisch und so- 
gleich das Gemüth ansprechend ; wesshalb auch der 
Satz, wie weit und kunstreich er ausgelührt wird, 
immer fasslich und angenehm blcibu Und in der 
That, was auch viele der neuesten Componüten 
sagen mögen — oder vielmehr, nicht sagen, son- 
dern thun — jenes ist die beste und sicherste Me- 
thode, und wird es auch wolil bleiben; die näm- 
lich, gleich die Hauptgedanken so bedeutend und 
das Gemüth ansprechend zu wählen, als irgend 
möglich, was man auch hernach daraus und damit 
machen möge; nicht, wie Vater Haydn, in seinem 
glückliclicn Humor und bey seiner erstaunlichen Ge^ 
wandlheit in Handhabmig aller Ausführungsinittel, 
cs oft umkehrte, indem er einen an sich ganz im- 
bedeutenden und gleichgültigen Gedanken nahm, aber 
daraus und damit, wie durch Zauberey, zu ma- 

i5 
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dien wusste, was der Zuliörcr sich nicht träumen 
licss. Zum llumuristcn muss man ganz eigentlich, 
und in einem noch viel engem Siime geboren scyn, 
als cum Künstler überhaupt; und eher alles, als 
Humor, kann erlernet und dai-f nachgeahmt wer- 
den. — Der zweyte Satz, Largo espressivo 
e un poco con moto, recht gut durch diese 
Ueberschrift bezeichnet, aus E dur, hat etwas Feyer- 
liches, das jedocli in der Folge durch leichtere Ver- 
zierungen gemildei’t, dazwischen aber auch durch 
scharfe llarraoniecn verstärkt wird. Vielleiclit Wer- 
den >fauchc den Satz zu lang Cndeii , und der Rec. 
will ihnen nicht geradezu widersprechen; gewiss 
aber ist, dass, wie er nun dasteht, nichts davon 
hiuweggenommen werden könnte, ohne dem Gan- 
zen Eiuti'ag zu tliun. — Der letzte Satz, Al- 
legrelto vivace, ist ein kräftiges, in gewissem 
Grade bravourinässiges Rondo, Die Ausiiihrung 
ist auch hier rülnnensw'ertli und sehr consequent: 
aber dem Thema, obgleich es nicht zu tadeln ist, 
kann und wird man etwas Ilervorstochcudercs und 
.\nsprcchcnderes wünsclien, was eben fiir die Form 
lies Rondo doppelt iiothwendig zu sejn scheint^ 
Und so hält der Rec. diesen Satz, obgleich für gut, 
doch fiir den am wenigsten, so wie den ersten fiir 
den am meisten gelungenen. 

Indem der Ree. oben gesagt hat, die Sonate 
scy in der Art, wie die grossen Cramerscheu vor- 
zutragen, hat er zugleich den Grad, so wie die 
Art der Schwierigkeit, sie auszufiihren, aiigedcutcl. 
^^T‘r an gehörigen Vortrag jener Werke gewöhnt 
ist, der W'ird dieses nicht zu schwer linden; viel- 
melir sind einige von jenen Sonaten Cramers schwie- 
riger. — Stich und Papier sind schön; in jenem 
finden sich aber einige Fehler, besonders in den Ver- 
setzungszeichen: aber diese berichtigen sich leicht 
und braucht damit der Raum hier nicht wegge- 
nommen zu werden. 



Nachrichten. 



JVUn. Musiialisches Tagehtuk vom Monat 
März. Ara istcu, im Kärntlmerthor-Theater: il 
Turio in Itidia, Drarama bufib in 3 Alti; Musica 
dcl Sigr. Maestro Rossini. — Fersonnaggi: Selim: 
Sigr. Botticelli; — Fiorilla: Sigra. Fodor-Main- 
ville ; — Don Gcronimo : Sigr, Lablache ; — Don 
Narcisso: Sigr. Ciccimarra; — Prosdocino, Poeta: 
Sigr. Difranco ; — Zaida : Sigra. ünger ; — Albazar i 
Sigr. Rauscher. — Nach der ersten Annonce war 



diese Oper zum Benefice der Mad, Fodor bestimmt; 
am Tage der Aulfiiiirnng selbst hicss cs jedoch: 
Zuin Vortheile des Herrn Ciccimarra. — Welche 
Bewandtniss es damit hatte, blieb ein Geheimniss. — 
Das Ganze ging höchst präcis zusammen, und un- 
terhielt durch den frischen Humor und die Le- 
bendigkeit der Darstellenden. — Mad. Fodor und 
der wrirklich einzige Lablachc waren abermals die 
sti'aldenden , alles um sich her verdunkelndeu Son- 
nen, — 

Am 5ten, im landständischen Saale: Zweytes 
Concert spiritnel, enthaltend: i. Symphonie in Es, 
von Mozart; 3. Hymne von Cherubini (Opferchor 
aus MeJea); 3. y/« die Nymphen der Bachua- 
Quelle, Doppelchor von J. F. von Mosel; 4. Ou- 
vertüre aus Anaerton, von Cherubini; 5. Kriege- 
rischer Chor von J. Haydn; 6, Ouvertüre, und 7. 
Finale des ersten Aktes aus Ahasverua, nach Mo- 
zart von lg. R. von Seyfried. — Aechtc, unver- 
fälschte Waare: ein köstlicher Genuss! — 

Am ölen, im Theater an der Wien: Ein Uhr; 
wieder ans Tageslicht liervorgezogen zum Benefice 
des Hrn. Schwarzböck. Die Gallerieen belustigten 
sich an dem unheimlichen Spuk, Als Zugabe 
wurde im zweyten Akte ein ungemein artiges Vokal- 
Quartett von Eisenhofer eingelegt, dem 11c. Jäger 
mit seiner Zauberstiinme den höclislcnReiz verheil. — 

Am fiten, im landständischen Saale; Concert 
der Dem. Leopoldinc Blahetka, woriu gegeben wurde: 
1. Mozarts Ouvertüre zum Tilua; 3. Erster Satz 
eines neuen Pianoforte-Coiicerles in H moll, com- 
ponii-t und vorgeti-agen von »ler Concerlgcberin ; 5. 
Figaro's Sortita aus der Oper: il Barbiere di Se- 
t’iglia, gesungen von Um. Lublache; 4. Variatio- 
nen fiir die Violine, componirt und gespielt von Hm. 
Leon de St. Lubin; 5, Camtina aus Semiramide, 
gesungen vou Dem. Uiiger; 6. Duetto aus: iaCe- 
nerentola, vorgetragen von Hrn. Lablachc und Am- 
brogi; 7. Neue Bravour- Variationen fiir das Pia- 
nofortc, componirt und ausgefiilirt von der Con- 
certgeberin. Dass diese jniusikaliscbe Mittags- 
Unterhaltung sidj eines ungewöhnlich zahlreichen 
und sehr gewählten Besuches erfreute — Ihro kai- 
serliche Hoheit, die erlauclite Frau Gemahlin des 
Erzlicrzogs Carl und der hohe Adel beglückten die 
Künstlerin durch ihre Anwesenheit — braucht wohl 
kaum gesagt zu werden, denn die fiir lieyde Thcilc 
gleich ehrenvolle Witwirkung der itaUenischen 
Gesang- Virtuosen verbürgte zum voraus durch ihre 
untrügliche, magnetische Anziehungskrall den Erfolg. 
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Selb«t Mnd. Fodor, welche sich mit eiuer, nur dem 
wahren Künstler eigenen, gerechten Anerkennung 
fremder Verdienste auf’s lebiiaflcsto für Dem. Bla- 
lietka iulercssirle, wurde nur durch eine plöUliche 
Uupässliclikeit verliindert, ihren Schüt/ling persön- 
lich zu unterstützen; denn sie wollte, ausser der 
Arie aus der Gazza ladra, auch noch mit Ilru, 
Daldache die beliebte Sing - Lection von Fioravanti 
zum Besten geben, und die Bereitwilligkeit, mit 
welcher sowohl Dem. Ungcr als die Herren Aui- 
brogi und Lablache, ohne vorhergegangene Probe, 
die V'ers.immluiig für die fchlgcschlagcne Hoffnung 
zu entschädigen sich, bemühten, verdient diuikbare 
Anerkennung. Die Concertgcbcrin , welclie, was 
Kraff, Ausdauer, Geschmack, Empfindung, Gross- 
artigkeit, Sicherheit, Zartlicit, Deutlichkeit, Solidität 
und Bravour ihres Meistcrspiclcs aubetrifB, nicht 
leicht einen Nebenbuhler zu scheuen hat, ja, in 
der zarten Hülle vielmehr einen gereiften männlichen 
Geist ahnen lässt, errang heute auch als Tonselzc- 
rin neue Lorbern. Est Deus in nobis. Da ist 
nicht bloss eitel Passagenwerk und schnöde Seil- 
tänzer- Künstelcy, sondern alles ernstlich gemeynt: 
Geist, Lehen, Ordnung, ein consequenter Plan, 
Haltung, verständige Benutzung der begleitenden In- 
strumente, Klarheit und Phantasie. Die allgemeine 
Sünde, deren mau alle jetzt lebende Klaviercom- 
puuisten zeiht, dass sic dem unbändigen Flügel- 
pferde die Zügel allzusehr schiessen lassen und oft 
cometcuarlig und mit Blitzesschnelle die entferntesten 
Regionen so durchschwärmcii, dass dem ihnen nach- 
blickcuden Erdensohno bänglich zu Muthe wird 
und er oft erst bey der Rückkehr in die bekannte 
HcimaÜi wieder aufzuatlimen wagt — darf man frey- 
lich an dem zartern Gcschicchte, wenn es jenen Mei- 
stern als seinen Vorbildern hierin folgt, billigcrwcisc 
nicht so scharf rügen. 

Im Kärnthucrtlior- Theater: Undine, Zauber- 
ballct in vier Akten von Hrn. Henry (und zu des- 
sen Vortlieile), Musik von Gyrowetz. Eine höchst 
liebliche, zarte Composition, diu von der poetischen 
Eründungs- und Darstellungsgabe des Chorogra- 
phen zeugt, und mit welclicr auch der reizende 
Tonsatz in der schönsten harmonischen Uebereinstim- 
mung stellt. Costum und Dekorationen sind eben 
so geschmackvoll, als mit verschwenderischer Pracht 
ausgestattet. Der Bcyfall war allgemein. — 

Am roten, im k. k. kleinen Redoutensaalc: 
Abschieds - Concert der Dem. Caroline ünger (welche 
von Hm. Barbaja für seine erneuerte Entreprise 



in Neapel engagirt ist), worin vorkam: i. Ouver- 
türe aus der Oper: üer 'Taucher, von Couradin 
Kreutzer; 3. Cavatine aus der Oper: Laeposa Je- 
dele, von Pacini, gesungen von der Concertgeberin ; 
3. Duett von Rossini, aus: Corradino, gesungen 
von Sigr. Dardanelli und der Concertgeberin; 4. 
Brav'our- Variationen für das Pianofortc, componii t 
und vorgetragen v'on Dem. Lcopoldine Blalietka ; 
5. Arie aus: Don Giovanni, gesungen von Hm. 
Rubiui; 6. Duett aus Seniiramide von Rossini, 
vorgetragen von Hrn. Lablache und der Concert- 
geberin; 7. Quai'tctt aus: Moni in Egitto, ausge- 
fuhrt von Sigre. Dardanelli, Unger, Hrn. Donzelli 
und Ciceimarra. — Die jugendliche Sängerin, 
welche in kurzer Zeit unter den Augen ihrer Lands- 
leute so bedeutende Kunstfortschrittc gemacht hat, 
erhielt noch iin Moment der Ti-ennuiig die uu- 
zweydeutigsten Beweise von gerechter Würdigung 
ihres durch rastlosen Fleiss verschönerten Talentes. — 

Im Theater an der Wien: liiibezahl, roman- 
tische Oper in drey Akten von Wilhelm Marsano, 
Musik von Hm. Professor W’ürfcl; zum Beneflre 
des Hrn. SeipelU Diese Oper hat vor einigen Mo- 
naten, aus leicht begreiflichen Ursachen, in Prag 
Sensation erregt; Dichter und Tousetzer sind cin- 
gebome Böhmen, die Handlung spielt auf heimi- 
schem Grund und Boden, und bekanntermaasscu 
besitzt der Czeche eine National-AuhäugUchkcit, die, 
leider! bey uns Deutschen vergebens gesucht wird. 
Dieser wirksame Hebel fiel nun hier, wie begreif- 
lich, g.anz weg, und da das Buch wenig interes- 
santes darbietet, so ward die überspannte Erwar- 
tung gewaltig abgeküblt. Die Musik ist einfach, 
klar, gefällig, melodiös und, w'as mau sagt: solide 
gearbeitet; Originalität kann mau ihr nicht zuge- 
stehen, auch fehlen die jetzt so beliebten Knallef- 
fekte. Der Componist, welcher die Vorstellung 
seihst leitete, wurde gastfreundlirli geehrt. Nur 
Dem. Vio und Hr. Jäger fanden Gelegenheit, sich 
auszuzeichnen. Am ersten Abende ein vollgepfropf- 
tes Haus; am zweyten: überall leere Räume. 

Am Ilten, im Leopoldstädter -Theater; Die 
JVülJin um Mitternacht, romantisch - komisches 
Mälirclien in zwey Aufzügen von Carl Mcisl, Musik 
vom Kapellmeister Drechsler, BcneCcc der Dem. 
Krones. — Immer die alte Leycr! Nichts als \ a- 
riutionen eines und desselben Thema’s. 

Am i3tcu, im landständischen Saale: Frivat- 
Concert des Hm. Fanny, worin derselbe folgende 
eigene Compositionen hören hess: 1. Ouvertüre; 
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2. Mar»(4i und Chor (Finale des ersten Aktes) 
aus der Oper, Das Mädchen von Rügen i 5. 
Adagio und Polonaise fiir Iloboe nnd Fagott, 
vorgetragen von Hm. Krähmer und Mittag; 4. 
Chor der Seeleute, und 5. Cavatine aus ohciige- 
nannter Oper; 6. Kricgcrlied. — Viele sind be- 
rufen aber wenige sind auserwälilt, — Die hiesige 
Theaterzeitung hat erst kürzlich alle Backen voll- 
genommen, um das Lob dieses Tonsetaers in alle 
\Vindc auszuposaunen, von dem Rcf. wenigstens 
bis zur Stunde noch kein Sterbenswörtchen ver- 
nommen hatte, nach solchem Preise aber wenigstens 
einen zweyton Mozart, Cherubini, Beethoven, oder 
Weber kennen zu lernen vermeinte. Dem war aber 
nicht also. Der junge Heros mag wohl keinen 
rieiss gespart liaben — und das ist allerdings et- 
was — doch wahrer Beruf, der heilige Funke der 
Begeisterung vcrrälh sich nicht durch die kleinste 
Spur. Die wohlwollende, nachsichtsvolle Theil- 
nahmc sollte wohl nur zur Ermutfaigung dienen, 
und einigermaasseu für das dargebrachte Opfer ent- 
schädigen, denn der Ertrag deckle schwerUeb die 
Kosten. 

Im Locale des Musikvereincs: Privat-Akademie 
des Hm. 'Wenzel, Zöglings des Conscrvatorium's, 
enthaltend; ». Chcrubini’s Ouvertüre zu .Weden j 2. 
Mililär-Concci-t fiir das Violoncell, von Bernhai-d 
Romberg, gespielt vom Concertgeher; 5. Aria von 
Mercadante, aus Elisa e Claudio, gesungen von 
Dem. Schröder; 4. Pianoforte- Concert von Hum- 
mel (in A moll), s-orgetragen vom Concertgeber t 
5. Deklamation; 6. Russische Lieder fiir das Vio- 
loncell, von B. Roraberg, gespielt vom Concertge- 
her, welcher, besonders auf diesem Instrumente, 
schon Ausgezeichnetes leistet. 

Im Kämthnerthor- Theater: zum letztenmal: 
. Ignese, ab BencOce des Ilm. K.npellmeister Weigl, 
worin Mad. Fodor ihre Darstellungen beschloss. 
Es ist eine gar nicht üble, feine Manipulation mit 
diesem: „zum letztenmal“ in eolossaler Schrift. — 
Einmal heisst es: „zum letztenmal*': Le nozze di 
Figaro; wenige Tage darauf: „zum letztenmal“: II 
Turco in Italia; ein andei-mal: „zum letztenmal“: 
II Barbiere di Seviglia — Iai gatza ladra — II 
matrimonio segreto, u. s. W. \\'er nun nicht ge- 
gen den bon ton sündigen will, muss solchen Ab- 
scliicds-Mahlcn beywohnen; und somit giebb denn 
immer ein volles Haus und einen klingenden Säckel. 

Am i7tcn, im bndständischen Saale: Drittes 
Concert spirituel, entlialteud: i. Symphonia eroica 



von Beethoven. Ein nur zu lange entbehrtes Mei- 
sterwerk! Ein ungetrübter herrheber Genuss! — 
2. Hymne (Gloria) von Gänsbacher: tüchtig ge- 
arbeitet; 3. Arie mit Chor von Abbö Stadler (arj 
der Befreiung Jerusalems)-, eben so behebt ab 
bekanut; 4. neue Ouvertüre von Beetlioven (C dur 
4 Takt): brillant und gefällig; 5. Das Ungewittcr, 
Vokal -Chor von Hm. von Mosel: reiner, edler 
Gesang, schöne Stimmcnfiüirung; die Anw'eiidung 
der drey obligaten Pauken höchst efTcktvoll; — 6. 
Hymne von Vogler (Credo aus der Pastural - Messe)-. 
Welche erhabene Originalität! — 7. Halleluja von 

Händel (aus dem occasional Oratory) mit vermehr- 
ter Instrumental-Begleitung von Hm. von Mosel. 
Ende gut, alles gut! 

Im Josephstädtcr-Theater: Fortuna vor Ge- 
richt, grosses Karrikatur- Gemälde i:: zwey Auf- 
zügeu, mit Gesang nnd Tanz, von Ilm. Carl Meist, 
Musik von Hrn. Kapellmeister Gläser: zum Voi^ 
thcil des Verfassers. — Ein streng Gericht ging 
von der wandelbaren Glücks-Göttin heute über den 
Musensohn aus, der ihr ein Ebrcndeukmal zu setzen 
sich bemühte, den sic aber ganz treulos verliess. 
Das parodirte Götterwesen ist schon allzu verbraucht, 
ab dass es etwas anders erregen köimte, ab Lan- 
geweile, diese furchtbarste Feindin der Bühneuwelt. 
Ein furchtbares; guilty! erscholl aus hundert Kehlen, 
und Fortuncn's Rad brach morsch entzwey. Doch 
die Direction wusste gleich ein GcgenmitteL Sie 
versetzte die Bewohner des Olymps in Ruhestand, 
und gab ab Surrogat das Thicrgeschlecht in cfCgie; 
nämlich die im vorigen Monate besproclwne, sehr 
beliebte , selbst vom allerhöchsten Hofe wiederholt 
besuchte Menagerie in Kriilnvinkel. 

Am 2 osten, im k. k. kleinen Redonten- Saale: 
Concert der zehnjährigen Josephinc Seipelt (Tödi- 
terlein des Basssängers iin Theater an der \Vien), 
worin vorkam: 1. Neue Ouvertüre von Hnnunel 

(in B, -f Takt); 2. Arie aus der Zauberßüte, ge- 
sungen von Hm. Jäger; 5. Pianoforte-Concert von 
Moschelcs (in Es, erster Satz), vorgctrngcu von 
der Concertgeberin ; 4. Neues Vokal- Quartett, coni- 
ponirt von Hrn. Seipelt; 5. Tempo di Polacca des 
obigen Concertes; 6. Jägerlust; vierstimmiger Ge- 
sang von C. M. von \^'ebc^ (d. i. Lützow's wilde 
Jagd); 7. Grosse Fuge aus eihasverus, nach Mo- 
zart, von Seyfried. — Die arme Kleine zerar- 
beitetc sich zum Erbarmen; allein, was nützt der 
beste Wille, wo die physischen Kräfte nicht ausrei- 
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dien! Warum gleich eine »o schwierige AuFgabe 
wählen? Warum so unchrisüich ein schuldloses Ge- 
schöpf in Wien öffentlich auftreten lassen, wo die 
musikalischen Wunderkinder wie Pilze hervor- 
sebiessen? Warum einer iibelaiigebrachlcn Vafei^ 
liebe — vielleicht gar nur: Eitelkeit — den Sieg 
über die gesunde Vernunft emngen lassen? — 
W'arum endlich so zweckwidrig mit Fi-eybillels kai-- 
gen, durch welche wenigstens die öden Räume 
belebt worden wären 1 

Iin landstäiidischen Saale, gleichfalls um die 
Mittagsstunde: Concert des Hrn. Uelhncsbcrger, Pro- 
fessors der Violine am hiesigen Musikconservato- 
rium, entlialteud: i. Neue Ouvertüre von Onslow; 
3. Violin-Concert; 3. Declamation; 4. Rondeau 
für das Pianoforte von Herz, gespielt von Fräu- 
lein Diwald; 5. Die Vokal- Quartett von 

Schubert; 6. Violin- Variatiouen. — Zahlreicher 
llesuch; grosser- Beyfall. — Oiislow’s Ouvertüre 
ist ein trcniichcs Stück Arbeit, und erregt den 
Wunsch nach der Bekanntschaft der Oper (Der 
Alcade von Vega), zu welcher sie gehört. 

Am aisten, im Känithuei-tlior-Thcater; I pre- 
tendenti delusi, opera bu9a in a Atti, Musica del 
Sigre. Mosca. Beyuahe möchte man der Admi- 
nistration die humane Absicht andichten: den Ab- 
schied nach Möglichkeit zu erleichtern,, weil sie uns 
zum Nachtisch so schales Zeug vorsetzt, worin, 
olme ein Kostverächter zu seyn, selbst der Aller- 
Genügsamste kaum ein paar nahrhafte Bissen für 
seinen Gaumen herausGudet. So etwas kühlt frey- 
lidi den Entliusiasmus ab. 

Am aasten, im Lcopoldslädter-Theater: Amom, 
oder: Bald Xauberer bald Svhtuler, locale Zau- 
berposso mit Gesang m zwey Akten von Korn- 
theuer (und zu dessen BencGce), Musik von Ka- 
pellmeister Müller. — Ein verkrüppeltes Zwerg- 
lein, das kümmerlich seine armselige Existenz be- 
hauptete, und nur des beliebten Vaters wegen scho- 
nende Nachsicht fand. 

Am 3 ästen, im Kämthnertlior-Theater: Alexan- 
der in Indien, Ballet in lunf Aulzügen von Ve- 
stris (zu seinem Vortlieile), Musik von verschiede- 
nen Meistern; und 

am aösten, ebendaselbst: letzte Vorstellung: 
Titut, erster Akt; i pretendenti delusi, zweyter 
Akt; Arie, gesungen von Hrn. Rubini; endlich: 
das Ballet: Alexander. Anfang um 6j Uhr, Ende 
it Uhr. Zum Vortheile des Chor- Tanz- und 



Orchester -Personale. — So soll diese Bühne wirk- 
lich verschlossen bleiben! Wie lange? wissen die 
Götter. Man flüstert sich schon wieder allerley 
zu: Erneuerte Pachtung, französische Vaudoville’s, 
u. s. w. Nur zu! Wir werden ja sehen. — 

Am aysten und -jSsten, im Hofburg- Theater 
von der Toiikünstlergcsellschafl: Jeplita, Oratorium 
von Händel, aus dem Englischen frey übersetzt, 
und die Instrumentalbegleitung vermehrt von Ilm. 
Hofrath von Mosel. Das klassische Werk erfreute 
sich abermals des regsten Antheils. Besonders ent- 
zückten die harmouicrcichcn grandiosen Chöre: „Seht 
unsern Feind, der trotzend nalit“ (F moU) — „Nur 
seinem Ruhm gleicht seine Macht“ (B dur) — 
„\^'ir beugeu uns dem wahren Sprucli“ (Cmoll- 
dur), welcher nebst dem originellen Sieges - Marsch 
wieder da capo verlangt wurde; „Dunkle Furcht 
und Zweifel wuth steigern, Herr, des Lebens Last“ — 
und die imposante Schlussfuge: „Amen! Halle- 

luja!“ — Unter den Arien sprachen durch edle 
Eiufalt zum Herzen die der Iphis: „Es zieht ein 
freundlich Morgenroth“ — »»Sey wUlkommen wie 
das Licht“ — und: „Leb wohl, du kloi-er Silber- 
bach“ — von Dem. Sonntag vortrefllich ausgefiihi t. 
In diesen Sätzen zeigt sich Hr. von Musers Mei- 
sterschaft; die Benützung des blasenden Orchesters 
vei-leiht gerade durch die wohlberechncteste Ocko- 
nomie einen unbeschreiblichen Reiz. Dem. Bry- 
steincr sang diessmal die ScUa , anfangs zwar etwas 
unsicher, wie das im ReciUitive begleitende, ver- 
sliiumte Piano; allein die Arie: „Nur leise will ich 
klagen“ gelang ihr schon vollkommen, und in die- 
ser der sehr nette Triller. — Die Basspartic war 
heute in den Händen des takt- und tonfesten Hrn. 
Scipelt, also auch in ungleich besseren. 

Miscellen, Bcy Hrn. Schuppanzigh's Abon- 
nement-Quartetten wurde imj Verlauf dieses Mona- 
tes zum erstenmal ein neues Quatuor in Es von 
unserm Amphion Bcctlioven producirt, worüber die 
Meinungen getheilt sind, w'eil cs vielleicht von den 
Wenigsten — Rcf. w'ill sich selbst nicht aus- 
nehmen — verstanden und ganz erfasst wurde. 
Es ist, man möchte sagen, symphuniecnai-tig gear- 
beitet und höchst künstlicli combinirt, will oftiinds 
gehört, und auch von den Auslührenden bis ins 
kleinste Detail genau zusammen studirt seyn. 

In den geistlichen Concerten bey Hm. Hof- 
rath von Kiesewetter hörten wir diesen Winter 
über: r. S, Elena, Oratorium von Leo; a. Bia- 
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iits vir, iunfstimmiger P«alm von Forporaj Mise- 
rere, Salmo a quati'o blandii (zwey Soprone, zwey 
Alte), von Hasse; 4. Ltunentatio (Oralio Jeremiae 
Prophetae), Tierslimmig , mit Solo’s und Cliöi-uu, 
von Durantc. — 

Ein Kapellmeister (7) Johann Spech kündigt 
auf Pränumeration eine Ucberselzung von Reicha’s 
Abhandhing über die Melodie an. Er will durch 
einen mehrjährigen Aufcnüialt in Paris sich ganz 
zu diesem Geschäfte quolificirt haben. — 



Berlin, Uebersiclit des März. In den kö- 
niglichen Schauspielen waren neu: am 3 len, Die 
Douglas, historisch -romantisches Schauspiel in fünf 
Abtheiluugen, mit Gesang und Chören, von A. v. ' 
Tromlitz (d. i. dem Obersten v. Wilzlebcn). Ref. 
erwähnt dieses interessante Stück, das bey dem 
herrlichen Spiele der Hen-eii Lemm, Wolff, Krü- 
ger und Beschort, Mad. Stich und Dem. CaroL. I 
Bauer allgemein gefiel, wegen der Ouvertüre, der 
Zwischenakte und der zur Handlung gehörigen Mu- I 
sik von dem Ilrn. Musikdirector Schneider, die i 
sehr passend sich dem Gehalt anschloss. Dcuaöstcn: ■ 
Singethee luid Liedertafel, Singspiel in zw'ey Ab- ■ 
theilungcn, verfasst und in Musik gesetzt von dem 
Freyherrn von Liclitenstein. Den Inhalt spricht ; 
schon der Titel aus; das Läeliciiiche so manches 
Singctliec’s im Gegensatz der Liedertafeln W'ird nach | 
dem Leben geschildert, und reizte dalier auch wohl \ 
den Ingrimm mancher Veitheidiger des ersten, be- 
sonders da Hl'. Carl Unzclinann den reichen Pri- 
vatmann Meudel Absatz, Edlen von Mendelheim 
treillich schilderte, und die Frau Stallsehreiberiu 
Wachtclbein, Fräulein Ambrosia Schmächtig und 
Frau Auscullalorin Hopser würdig von der Dein. | 
Willmann und List und Mad. Dölsch dargestellt 
wurden. Die Musik war sehr passend. Mit vie- 
lem Bcyfalle hörte man die aus den hiesigen und 
auch andern l.iedcrtafeln bekannten Gesänge: In- 
teger vitae von Iloraz und Fleraming, St. Paulus 
war ein Medk us , und die heiligen drey Könige 
mit ihrem Stern etc. beyde von Gölhe und Zelter. 
Eben so bcyfallig nahm man auf: das Duett des 
Legationssekretairs Spürer (llr. Devrient der jüng.) 
und Absatzens : ! L ander, lauter IVundcrwerke etc. ; 
die Ariette von Absatz: S'e werd mer schreiben 
ob s’e kann etc. ; die Arie des Fremden (des Pseudo- 
Rossini) von Hrn. Blume nach dem Leben gesungen, 
mit eiuralleudem Quaitctt: Meine Herren etc., be- 



sonders die Stelle: Der armen Künstler ärgste Qua- 
len, Durst, Mädchen und die Schulden zahlen, heissen 
sic; auch der Gesang mit Chor nach Rossini’schen 
Melodicen: Empfinde was ich leide etc. Die Freunde 
der heitern Satyre gewannen am Ende die Ober- 
hand über die Pochenden. Der aus vorjährigen 
Berichten bekannte Hr. Kirchner vom Hoftheater 
zu München hat am 5teii abermals den Schauspie- 
ler Fröhlich in der falehen Prima Donnti in Kräh- 
winkel von J. V. Voss gegeben. 

Das köuigstädtsche Tlieater gab neu am sten: 
Meister Martin der Küfner und seifte Gesellen, 
von F. von Uolbein. Ich erwähne dieses Lustspieles 
hier nur wegen der Ouvertüre und der zur Hand- 
lung gehörigen Musik vom Musikdirector des Thea- 
ters, Hrn. C. \\ . Ileniiing, diu sehr gefiel. Dem- 
selben verdanken wir auch die Composition der 
einzigen neuen Oper, welche das Theater in die- 
sem Monat am aasten gab: Die Bosenmädehen, 
in drey Aulzügcn, nach dem Französischen des 
Tlieaulon. Ein Graf (lli'. ScliälTcr), der sich nach 
einem Testamente mit einer jungen Witwe, der 
Gräfin Eugenia von Monlos (Dem. Weituer) ver- 
mälileu soll, will, der Stadtfrauen satt und müde, 
ein Landmädchen und zwar eines der Rosenmäd- 
chen, die der crthcilte Preis als die vorzüglichsten 
Landtöchtet bezeichnet (Dem. Eunike, Holzbccher, 
Schulz, Mar. Herold, Metzger) zur Gräfin erheben. 
Die junge Witwe mischt sich unter die Roseumäd- 
clieu, und gewinnt den Grafen, trotz den Inti'igueii 
des Gcrichlslialtcrs Olivier (Hr. Spilzedcr), der aus 
Eigennutz ein Rosenmädciien begünstigt. Der ärin- 
liclie und oft verbrauchte StolT dehnt sich durch 
drey lange Akte, und wurde nur durch die Musik 
gelinlten. Schon bey der ersten Wiederholung 
war das Haus kaum zur Hälfte gefüllt. Am mei- 
sten gefielen im ersten Aufzug: ein Chor der Land- 
leute; die Partie des Grafen: So seh ich dich denu 
endlich wieder etc.; Florettens (Dem. Eunike) .Arie; 
Oft flehen mich die Männer etc.; das Terzett des 
Capitains d’Apremont (Hr. Geuee), Eugeniens und 
der Wirthin Brigitte (Frau v. Biedeufeld): Dort 

ist das Scliloss, wir sind am Ziele etc.; im zwey- 
ten Aufzuge das Enscmblestück: Welche Schönheit, 
welche Anmuth etc. ; Eugeniens Romanze: Still und 
sittsam lebt’ ich immer etc.; das Duett Eugeniens 
und des Grafen: Ich bemerke mit A'ergnügen etc.; 
im dritten Aufzuge: das Duett Oliviers und des 
Capitains: Immer neue schwere I..asten etc.; Eu- 
genieus Arie: Lebe Wohl geliebte Rose etc.; Flo- 
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rettcns Arie: Ach, ach, ach, ach! muss ich denn 
in meinen Jahren elc. und das Finale, besonders 
£ugeniens Partie: Diesen V^orwurf hier zu hören 

clc. In den Zwisclicnaktrn verdienten Auszeich- 
nung: Hr. Grapuo, bisher erster Tenorist des Bre- 
mer Stadt-Theaters und nunmehr bey den hiesigen 
königlichen Schauspielen augestellt, der am 8tcn eine 
Arie von Mozart und mit Dem. Weituer ein Duett 
sang, und durch seine schöne und reine Tenor- 
stimiue von ungewöhnlichem Umfange sehr gefiel, 
und Ilr. Oelscliig, erster Flötist des Theaters, der 
am iitcn ein von ihm gesetztes Concertino sehr 
brav spielte. 

Concerte gaben in diesem Monate: am Listen 
der königliche Kammermusikus Audr. Schunke 
und seine bey den ältesten Söhne, Julius und 
Carl: diese beyden trugen ein neues Concer- 

tino für zwey \N'aldhörner von W. Braun und 
mit ihrem V'ater und dem Herrn Kaminermu- 
sikus Lenss ein Quartett - Concertino für drey 
gewölmliche und ein cliromatisches Waldhorn von 
Schneider mit Gefühl uud Geuauigkeit vor. Auch 
zwey andere junge Talente producirten sich mit 
Bcyfall, die 1 3jährige Dem. Jailc, Schülerin des 
ilrn. Kammermusikus Mohs, die Hümmels Concert 
für das Flanuforte in A nioU brav und mit Aus- 
dmek vortrug, und Hr. A. Ebner, Scliülcr des 
Herrn Conccrtineisters Möser, der ein Violiucon- 
cert mit Beyfall spielte. Am 24sten der kö- 
nigliche Kammer - Musikus W. Gabriclsky, der 
ein Concert von seiner Coinposltion und .\dagio 
uud Variationen über ein Thema von Rossini mit 
Beyfall vortrug, den auch die Fertigkeit, die reine 
Intonation, die Doppclzunge, der scliöne Ton, der 
runde, anhaltende Triller und der geschmackvolle 
Vortrag vollkommen rechtfertigten. Am aSsten 
Ilr. Iwan Müller aus Paris, der Erfinder der 
verbesserten Klarinette (durch zweckmässige Ein- 
richtung an den Klappen zur Verstärkung, Schw'k- 
chung und Nuancinmg des Tons und au dem Mund- 
stücke zur Sicherung des Ansatzes). Er trug das 
sechste Concert, Variationen über ein neues Thema 
mit Introduction und eine Phantasie über Arien von 
Rossini mit Pianofortebcgicitung mit allgemeiner Be- 
wunderung der vollendeten Darstellung, der Athcm- 
fülle, der Elasticität der Muskeln bey der uniiber- 
trefQiciicn Doppelzunge und der geschickten Oeko- 
nomie bey dem decrescendo etc. vor. Am 3 osten 
w'urde zum Besten des Biirgcrrcttuugs-Iiistituts und 
der Orchesterwittwcncasse Grauns Tod Jetu in den 



heiligen Hallen der Gamisonkirche aufgefUhrt. Die 
Solupartiecn trugen die Desm. Weizinann, Carl, 
Holfmann, die Herren Stümer und Reichel, die 
Chöre die Mitglieder der Hansmannischen Singan- 
stalt und die Instrumentalpartie die Kapelle unter 
Mösers Leitung vortrefDich vor. 



Fortsetzung der Nachricht iiber die diesajährigen 
Karnecalsopern in Italien, (Schluss von No. i4). 

Piaeenza. JJ Ajo nelV imharazzo, in einen 
Akt reducirt vom Grafen Alberto Scribani, und 
neu componirt vom Grafen Daniele Nicelli (beyde 
Piacentincr), fand hier starken Beyfall. Ein Sach- 
verständiger, der diese Färse gehört hatte, sagte 
mir, sie scy ein armes Product. 

Cremona. Rossini’s Barbiere di Srviglia, wel- 
cher zur zweyten Oper gegeben wurde, gefiel. Die von 
hier gebürtige gute Altistin Rosa Mariani, von einer 
langwierigen Krankheit genesen, liess sich eines 
Abends bey Gelegenheit einer fi'cyen Einnahme ih- 
res Bruders, sowohl mit ihm als auch in Gesell- 
schall ihrer jungem Schwester, und mit der Ga- 
leazzi, in mehren Stücken von Mosca, Rossini 
und Pacini höreu, und fand, wie leicht zu begrei- 
fen ist, eine sehr gute Aufnahme uud rauschenden 
Beyfäll. 

Crema. Die folgenden Opern waren : II servo 
aatuto, neu componirt v'on Hm. Viiicenzo CoUa 
aus Piaeenza, uud Mercadaute's Elisa e Claudio, 
Beyde gefielen, am meisten die letztere. 

Pavia, Nach Mercadante's Elisa gab man 
eine für Italien neue, von Hm. Coccia zu Lissa- 
bon componlrte Oper, la Festa della Rosa, in 
welcher die Coutraltistiu Giuditta Favini sang. Die 
Musik soll überhaupt nicht viel heissen, und bloss 
ein gutes BufTotci-zctt haben. (Im vorigen Be- 
richte ist statt Amalia Brambilla zu lesen Adelaide.) 

Bergamo, Die zw'eyte Oper, Rossiui’s Ctne- 
rentola, gefiel. 

Brescia, w’ic in Bergamo. 

Lodi, wie in Bergamo; anstatt der Berga- 
maschi sang die Sebiroli. 

Mantova, Die zweyte Oper, Edoardo e Cri- 
stina von Rossini, gefiel. 

Ficenza, Hier fand die Gazza ladra als zw'eytc 
Oper Beyfall. 

Fencdig, Rossini’s Moti war Colgendermaasscn 
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besetzt; Faraone, Antonio Tamburlni; Amaltea, 
Maddalena Masaini; Osiride, Giovanni David; El- 
cia, Henriette MericLalande 5 Arone, Giuseppe Va- 
schetti; Mose, Emesto Augusto (nicht Giovanni) 
Kellner. Die Hauptsänger, nämlich die Lalande, 
Tamburini, David und Kellner, haben sich beson- 
ders ausgezeichnet; der zwcyte Akt gefiel besonders. 
Ganz anders erging es der nacliher gegebenen Zel- 
mira, welche nebst David einen solennen fiasco 
machte. Die Wiener werden das nicht begrei- 
fen; allein die Sache ist so. Die privilegirte 
Venezianer Zeitung nrtheilte besonders über Davids 
plötzlichen Fall sehr richtig. Im Mose überraschte 
er mit seinen Läufen und Trillern: in der Ze//;«r« 
waren diese nicht mehr neu. Seine Cavatine, Cwa 
deh attendimi (heisst es) bewegte keine Seele, nicht 
einmal eine weibliche. (Ein Mailänder, der ihn in 
beyden Opern in Venedig hörte, versicherte mich, 
dass man seinen dcrmaligen Gesang schwerlich sin- 
gen nennen könne). Auch die auswärts berülimt 
seyu sollende Borgoudio fiel in der Kollo der Emma 
durch. — Die erst vor wenigen Tagen gegebene 
neue Oper, Ardano e Dartula, von Pavesi, fand 
eine laue Aufnaltme (non fecc ne caldu ne freddo.) — 
Die Szymanowska gab hier vei-wicheuen Monat Con- 
cert mit vielem Bey falle, worauf sie nach Paris 
abgereist ist. 

Triest. Die zwcyte Oper, Rossini's Barbiere 
di SevigUa gefiel mässig. Die dritte und zwar 
neue, Aplina, von einem liier sich aufhalten- 
den Compouisten , Antonio d’ Antoni , fand vielen 
Bey fall: die Musik soll gut gearbeitet und nicht 
ohne neue Gedanken scyn. 

Palermo. Ein Reisender, der Sicilien erst vor 
zehn Tagen vcrliess, sagt mir, man habe in dieser 
Stadt während des Karnevals Morlacchi’s Tebeildo 
und Rossini's Xtlrtiira und Semiramis gegeben, von 
welchen bloss letztei'e gefallen habe. 

Schon BUS diesem und Ref.s vorigem Berichte 
sieht man, dass unsere Halbinsel eben nicht arm 
an ausübenden Sängern ist, und wie gross die 
Anzahl der Dilettanten! Man kann sagen, hier 
zu Land singt Alles! Unlängst gab sich Rcf. 
die Mühe, die ersteren aus den letzten fünf Jahren 
zu sammeln, und fand in allen ungefähr iioo In- 
dividuen, darunter beyläuGg u3o Prime Donuc (die 
in Männcrrollen mitgereclmct), aöo Seconde Donne, 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. B.edigirt 
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i s4o Primi Tenori, i3o Secondi Tenori, a4o Bufli 
I Comici und Buffi Cantanti (Buffo und Basso sagt 
, bey uns in gewisser Hinsicht dasselbe), der Ueber- 
! rcst Secondi Buffi und Terze Donne. Italien zählt 
vielleicht gegen soo Theater (ich habe deren über 
i3o notirt), jetzt lebende Operucomponisten über 
5o, Operndichtcr gegen 3o; allein es hat seine ehe- 
I malige, so zu sagen einheimische Musik tmd seine 
j vorigen grossen Sänger verloren. Die Zahl derjeni- 
gen, die in diesem schwindelnden musikalischen Zeit- 
alter noch einigermaassen gut genannt werden können, 
ist erstaunlich geringe; und wenn weniger als mit- 
telmässige Sänger in den kleineren Städten furore 
machen, von öffentlichen Blättern gelobt werden, 
so wii-d der erfahrne und aufmerksame Beobachter 
gewiss seiirTIrtlieil nicht dai-nach richten. Bemer- 
kungswerlh ist es übrigens, dass bey oll dem 
beständigen Anwaclise der einheimischen Sänger 
man dermalen mein* als sonst auf Italiens Bülmen 
Deutsche, Franzosen, Spanier, Engländer, Polen 
u. s. w. singen hört. Die Aicrahl dieser letzteren 
verschwindet jedoch gegen die der italienischen Sän- 
ger, die sicli im Auslande befinden. 



Kurze Anzeige. 



F'arialiönen ßiPs Pianoforte, comp. — — von 
Franz Stapel. Op. 10 . Hildburghaosen , bey 
Kessclring. 

Acht Vaiialionenj die letzte, eine freyer und 
länger ausgeführtc Polonoise. Etwas steif und müh- 
sam, doch so, dass man siehet, der Verf. verstclir, 
was zum Schreiben gehört. Einzelne Stellen sind 
nicht leicht auszuführen. Papier und Steindruck 
sind gut. 



Berichtigung. 

Im Intelligeni-RUUii No. II. dieier Zeitung, Seite is. 
Zeile u statt |6 Gr. lese man k >6 Cr. 

- 3 4 Uber - - Auber. 

• 5o ~ 30 Gr* • -^30 Th)r> 

- 34 - 13 Gr* - - 4 Thlr. 

37 • Lcato - - Liite. 



unter Verantwortlichheit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 20**'“ April. N?, 16. 



X>. Spohrs neueste Oper; Der Berggeist} 
Dichtung von Georg Döring. 

Die feyerliche Vennählung Sr. Durclil. des Her- 
zogs voll Saclisen Meiningen mit der zwcyleii Prin- 
zessin Tochter Sr. königl. Hoheit des Kurfürsten 
von Hessen iulirte eine schöne Gelegenheit herbey, 
des trefflichen Spohr neueste dramatische Compo- 
sition auf dem kuriurstlicheu Hoflheater in Cassel 
in Scene zu setzen. Die Opeiiidiciitung, der Spohrs 
Muse !|ich hier gewidmet, nennt sich der Berggeist 
und ist von Georg Döring in Frankfurt am Mayu 
verfasst. Wenn durch scharfe Charakterisirung 
der theilnehmenden Individuen, durch Hcrbeyfiih- 
rung dramatisch- musikalischer Situationcu, durch 
eine reine unüberladetie Sprache der Gefühle, durch 
einen praktischen, das Ganze durchschreitenden 
Grnndgedankeii, und endlich durch dramatische Con- 
sequenz in der scenischen Leitung allein eine gute 
Opei-ndichtung gestaltet werden kann, die den Ge- 
nius des Componisten niclit beschränkt, sondern be- 
lebt} so scheint hier dieser Zweck vollkommen er- 
reicht. Der Dichter hat in dem ganzen Werke 
die Anwendung des Reims verschmäht. Auch die- 
ses glauben wir in der Hinsicht wohlgethan, weil 
der Reim ofl höchst unmusikalische Längen veran- 
lasst, hierdurch den Ausdruck der Gefühle und der 
Situationen unklar macht und verwirrt, bey dem Alien 
aber doch nur selten , in Enscmblcstücken meist gar 
nicht, gehört wird, und, wenn er zum Gehör kommt, 
als eine Musik in der Musik erscheint, die nur etwa 
in der komischen Oper zu hervorstechenden Effekten 
verwendet werden mag oder, da der Reim dem Ge- 
dächtnisse zu Hülfe kommt, der Volksthümlichkeit ei- 
nes Liedes oder kurzen Chores Vorschub leisten kann. 

Spohr hat den Grundgedanken der Dichtung, 
„dass Liebe nur der Menschen- nicht der Geister- 
welt angeboren könne,“ grossartig aufgefasst und 
in musikalischer Gestaltung beseelend durch das 
ay. JaJirjaiig. 



Ganze walten lassen. Das Streben nnd Treiben 
der Unterirdischen, das gemütblose Wesen der 
Blumengestalten und der Irdischen Reiebthum an 
lebendigen Gefülilcn jeder Art, sind scharf gegen- 
einander gestellt, sie mögen nun einzeln für sich 
oder im allseitigen Conllikt erscheinen. Spohr be- 
weiset hiermit, was übrigens jeder Unpartheiisebe, 
der die Vcrscliiedenartigkeit des mächtigen Faust, 
der zart lieblichen Zemire und der cmpGndungsrei- 
chen /esso/ida gehörig beachtete, längst wusste: dass 
er nicht bloss ein sentimentaler Tonsetzer ist, 
in welche Beschränktheit ihn gar zu gern die Freunde 
des Lärms und der Eficktmaclierey verweisen möcli- 
ten. Durch jene bestimmte Charakterisirung der 
Hauptelemenle des Grundstoffes entsteht eine durch- 
aus dramatische Haltung des Werks, eine ans den 
Gegensätzen des Grauenhaflcn und Lieblichen ge- 
bildete Einheit, die, eine schaffende und erhellende 
Sonne, Strahlen der Krafl, der Wüi-dc, der Zai-t- 
heit und Anmutli durch die ganze Dichtung hin 
versendet. Das Rccitativ ist überall höchst trefflich 
behandelt, besonders aber da, wo Verhältniss und 
Empfindung das Canlable erheischen. Wie sehr 
Spohr Meister der Instrumentation und Harmonie- 
fübrung scy, hat er auch in dieser neuen Schöpfung 
an den Tag gelegt ; doch findet sich in dieser Oper, 
wie in keiner der früheren Spohr’sclien in solcliem 
Grade, eine selir wohlthätige und weise Ockonomie 
der Begleitung, so dass nirgends der Gesang ge- 
drückt wh'd, sondern sich durchweg vorherrschend 
und frey entfalten kann. 

In der Ouvertüre, welche mit einem frischen, 
marschartigen Thema beginnt und dann in reicher 
Gedankenfülle lebendig fortschreitet, spiegeln sich 
die bedeutungsvollsten Momente der Oper, ohne 
dass dieses — wie bey so vielen neueren Compoui- 
sten — abgerissen und gezwungen erscheinL Die 
Contraste des Grauenhaften und des irdisch Er- 
habenen ringen mit einander, bis am Schlüsse das 

i6 
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leUlcrc Piiucip in fourigm Jubclklängen den er- 
kämpften Sieg verkündet. Hierauf eröftbet ein höchst 
origineller Chor der Erdgeister die Scene, die in 
ihrer unterirdLschen Pracht — von einem Erd- 
brande erleuchtet — auch schon durch Anscliau- 
lichkeit zur Enipfauglichkeit des 5Vundcrbaren ^nd 
Schaurigen geneigt macht. Trall, ein Erdgeist, 
der sich der besondern Gunst des oberherrschenden 
Berggeistes erfreut, ist mit dem ewigen Arbeiten 
und Schaffen unter der Erde nicht mehr zufrieden, 
und lobt gegen die übrigen Erdgeister das Leben 
auf der Erde und das Gescliick der Menschen, za 
denen in früheren Zeiten wohl ein Besuch vergönnt 
gewesen sey. Hier ist das Recitativ des Trall 
und der übrigen Geister vortrelDicb behandelt; die 
Fragen der Geister, ihre Neugierde, etwas von der 
ihnen unbekannten Oberwelt zu erfahren, tragen 
den Stempel einer gediegenen und gedachten Cha- 
rakteristik, Zu bemerken ist hier, dass die Kna- 
benstimmen in diesem Recitative, so wie überhaupt 
in allen Geisterchören, eine grosse und cigenüiüm- 
lichc Wirkung thun. Eine nun folgende Aiielte 
Tr all ’s ist voller Lieblichkeit und nicht ohne einen 
Anflug anmuthiger Schalkhaftigkeit, der dem Erd- 
geist ül>erhaupt durcli das ganze Stück hin eigen 
bleibt. Die Stelle: „Holde Frauen , hebe Mädchen,“ 
wird bedeutungsvoll durch die beyden sinnig ange- 
brachten Wiederholungen in bczichungsreichen Mo- 
menten des zweylen und dritten Aktes. So wie 
Trall das Wort Liebe nennt, falirt der Berg- 
geist, der bisher, von einem dumpfen Uinbrüten 
befangen, sich durcliaus tlieUnahmlos bewiess, von 
seinem Thronsitze empor. Dieser Typus der Dich- 
tung ist von dem Componisten mit grosser Kraft 
und Walirlieit dargestcUt worden. Jedermann flihlt 
und erkennt, dass nun der innere Lebensfunken des 
Ganzen entzündet sey und bald in gewaltiger Gluth 
und Flammen emporschlagen müsse. Diese Vor- 
l>ereitung spricht noch bestimmter in dem Duette 
des Berggeistes und Trall’s, mit Chor, das in 
seiner Lebendigkeit und Frische wahrhaft hinreissend 
ergreift und die erste Scene in trefilicher Rundung 
schlicsst. Nach eingetretencr Verwandlung empfangt 
uns ein ländlicher Chor der Dienerinnen Alma’s, 
der Braut des siegreich zurückkelircnden Fürsten 
Oskar. Die einfache Naivelät desselben bildet 
einen lieblichen und dabey scharfen Contrast mit 
den Geisterchören der ersten Scene. Höchst lei- 
dciisehaftlich , Liebe und seliges Bewusstseyn der 
Gegenliebe athnicnd, ist das Recitativ der Alma 



gehalten, welchem ein Duett (zwischen Alma und 
Oskar) voller Anmuth und Alclodiecnreichthum folgt. 
Mit Damaslav, dem herbey tretenden Vater der 
Braut , vereinigt sich das junge Paar nun zu einem 
sehr effectvollcn Terzett. Es ist zum Theil ohne 
Begleitung, und zeiclmct sich neben seiner melodi- 
schen Lieblichkeit, durch eine cigenthüiulichc und 
höchst ansprediendo Führung der Gesangstimmen 
äus. Nach diesem Terzett tritt eine Situation der 
höchsten dramatischen Wirkung ein, in welcher der 
Tonsetzer in seiner ganzen Grösse als schaffender 
und bildender Künstler erscheint. Alma, allein, in 
Liebe und Ahnung des baldigen Glückes versun- 
ken, wird plötzlich diesen süssen EmpGndungcn 
durch ein unerklärliches Grauen vor der unheim- 
lichen Nähe der Geister entrissen. Wie sie auch 
das empörte Innere zu beruhigen strebt, die schau- 
rige Ahnung bemächtigt sich immer gewaltiger ih- 
res ganzen Wesens, und von allen Seiten dringt bald 
eine überirdische Macht auf sie ein, die kein Ent- 
rinnen hoffen lässt. Die Innigkeit der Melodiecn 
in der Arie : „Holde Stätte, meiner Liebe Wiege,“ 
das Schauerliche der erst entfernten, daun immer 
näher kommenden Geistereböre, endlich das grandiose 
Auftreten des Berggeistes selbst, maclien einen scliwer 
zu besclireibenden Eindruck. Eine imendliche Fülle 
von stets gesteigerter Kraft , von dramatischer Leben- 
digkeit, von melodischen und hai'monischen Schön- 
heiten und hinreissender Wahrheit des Ausdruckes 
herrscht in dem nun folgenden Finale, in welchem 
Alma durch den Berggeist in sein unterirdi- 
sches Reich, entfuhrt wird und ifir Bräutigam, ihr 
Vater, ihre Freundinnen und Freunde im vergeb- 
lichen Kampfe gegen Gcistei'macht verzweifelnd un- 
terliegen. Bis zu diesem Schlu.sse des ersten Aktes 
steigert sich das Intei-esse der Dichtung und der 
Composition im gleiclien Maassc. — 

Im Anfänge des zweyten Aktes Gnden wir Alma 
als Bewohnerin des unterirdischen Reiciis in der 
Macht des Berggeistes. Mit sanften Worten 
sucht dieser die eben aus tiefer Olmmacht erwa- 
chende Jungfrau zu beruhigen : er gesteht ihr seine 
Liebe, er beschwört sie um GegenUebe; allein ne- 
ben diesen milden Empfindungen tritt immer das 
Grauenhafte seiner übermächtigen Natur, die Gei- 
sterhoheit seines Wesens hervor. Alma dagegen, 
überrasclit von der wunderbaren Pracht ilircr neuen 
Umgebungen, eingeschüchtert durch des Berg- 
geistes oft cmporblitzende Dräuwortc, sieht die 
Notliwendigkeit rin, mit scheinbarer Nachgiebigkeit 
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ihren Räuber zu täuschen und ihn zu Aufschub 
und Geduld zu bewegen. Diese verschiedenartigen 
Motive hat der Componist in dem ersten Duette 
des zweyten Aktes trerflicli aufgcgi-iiTen und in einer 
zwar sehr freyen, aber auch eben so neuen und 
eigcnthüuiliclien Weise entstehen, gegen einander 
kämpfen und dann in einer durchaus geuügendcu 
formellen Einheit zum Sclilusse kommen lassen. 
Wir halten dieses Duett, in seiner tiefen EmpGn- 
dung, richtigen Würdigung der V'erhältiiisse und 
Gegensätze und in seiner geistvollen Originalität 
für eine der vorzüglichsten Nimimcru der ganzen 
Oper. Auf Alma’s Wunsch, die ihr befreunde- 
ten Ei'dbewohner zu sehen und iu der Nähe zu 
besitzen, begabt sie der Berggeist mit der Macht, 
aus Blumen, die Trall herbeyschalTen muss, Men- 
schengestalten — welclie sie nur immer will — zu 
bilden. Nicht die Gestalten des tlieuern Vaters und 
des geliebten Bräutigams wagt Alma durch den 
auf sic übertragenen Zauber in das Geisterreich zu 
rufen; aber Ludmillc, die Freundin und Gespie- 
lin, soll erscheinen, soll ihr Kunde vom Vater und 
Bräutigam bringen. In der nun folgenden Scene 
zwischen Alma und Lndmillens Gestalt hat 
der Componist wiederum in der schickUchsten Er- 
greifung der dramatischen Eilemeute eine vollkom- 
mene Einsicht bewiesen und zugleich den ihm in 
aller Fülle zu Gebote stehenden Rcichthum einer 
blühenden Phantasie entfaltet. Der larb- und ge- 
inüthlose, von einfachen Accordeu getragene Ge- 
sang der Gestalt bildet einen schaurigen Gegen- 
satz zu Alma’s tief empfundener und glühender 
Zärtlichkeit. Diese Couti'aste wäliren, wenn auch 
nicht mit gleicher Bestimmtheit, in den weitem Re- 
citaveu mid Chören der Blu meuges talleu, deren 
Alma noch mehre herbeygezaubert hat, fort. 
Mit besonderer Wirkung aber zeigt sich der den 
Blumengebilden in musikalischer Hinsicht verliehene 
Charakter in einem Duette des Erdgeistes Trall 
mit Ludmillens Gestalt. Trall erklärt dem 
lieblichen Bilde seine Neigung, das diese aber we- 
der begreift, noch erwiedert. Die Verliebtheit und 
Schalkhaftigkeit des Erdgeistes, sein Aerger über 
der Blumeugcstalt Widerwilligkcit, der falschen Lud- 
mille Flachheit und Unkenntniss alles Gefühls ga- 
ben dem Componisten reichen Stoff, auf eine ge- 
niale Art sein Talent zu entwickeln. Und er hat 
dieses in vollem Maasse gethan, so dass hier ein, 
nach allen Richtungen hin meisterhaftes Kunstwerk 
entstanden ist, das in melodischer Schönheit und 



harmonischer Durchführung ganz des ti-elllichen 
Meisters würdig ist. Von besonders sinniger Bedeu- 
tendheit scheint uns die bey der Stelle: „Dieses Küss- 
chen“ etc, wiederkchreudo Melodie aus Trall's 
Arie im ersten Akte bey den Worten: „Holde 

I Frauen, liebe Mädchen“ etc. Nach diesem Duette 
tritt Verwandlung der Scene ein und Oskar, der 
unglückliche Bräutigam Alma's, erscheint in öder 
Felseugegeud umlicrirrend , die verlorene Geliebte 
suchend und in vergeblicher WuÜi den frechen 
Räuber zur Rechenschaft fodernd. In einer höchst 
leidenschafüichtn Arie, voll reichen und stets le- 
beudigeu Gelühlswechscls, spricht sich der Stunn aus, 
der im Innern Oskars wüthet; rührende Klage, 
herber Schmerz, Verzweiflung und Wuth, folgen 
in scharfen Contrasten, und sind durch den Zauber 
der Compositiou iu einen herrlichen Focus ge- 
bannt. Das hierauf folgende Duett zwischen Oskar 
und Damaslav entliält zwar der Schönheiten viele, 
doch dürfte es leicht denjenigen gedehnt und zu 
lang erscheinen,' welche nicht denkend genicssen und 
bey denen die Erkenntniss eines toiiküns tierischen 
Werkes am Tromraelfelle aulhört. Durch das nun 
eiutretende Fest der Elementargeister , welches der 
Berggeist seiner geraubten Scliöiten zu Ehren 
veranstaltet, wird das Finale des zweyten Aktes ge- 
bildet. Dieses zeigt wiederum von höchst geist- 
voller Auflassung des dramatischeu Verhältnisses, 
von einer ächl poetischen Verständigung mit den 
Grundgedanken, in denen sich dos mnerste Leben 
der Dichtung bewegt. Fis findet sich hier keine 
gcwöhuliclte Fest- und Tanz-Musik, sondern die 
Empfindung oder Ahnung des Grauculiafteii hcrrsclit 
überall vor. Glänzend und neu ist die Melodie beym 
Sange derBlumengestalteu. Das plötzliche llinstcrbcii 
derselben, als sie iu die Nähe der Feuergeister kom- 
men und dem verderblichen Einflüsse erliegen, den 
diese auf ihre Natur üben; Alma’s Scluecke:: 
über dieses Ereigniss, ihre erweckte Neugierde, als 
Trall, der sich indessen die wahre Ludmille 
von der Eixlo geraubt, ilu' gute Kunde verheisst; 
des Berggeistes Unwillen über die hässliche Stö- 
rung, und die mitwirkeuden und eiulallenden Chöre 
dei' Elementargeister, sind hier in henlicher 
musikalischer Anschaulichkeit dargestcUt, und treten 
mit aller Kraft, geistiger Regsamkeit, melodischem 
und harmonischem Reize in das dramatische Leben. — 
Wenn schon der erste und zweyte Akt dieses 
Kunstwerkes durch reine Erkenntniss des poetisch 
und dramatiscli zu Gestaltenden, durch denZauber 
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der Melodie, durch die weise Terthellten Andeutan- 
gen und schönen Eigenthiimliclikcitcu der llanno- 
nie, durch trellliche ludividualisirung der Personen 
und Situationen als böclist ausgezeichnete Erschei- 
nungen im Gebiete der dramatisclien Tonsetzkuust 
gelten können; so gewinnt der dritte Akt noch 
einen besondem Vorzug dadurcli, dass er, bcy je- 
nen gerühmten und ruhmwürdigen EigcnseliaAcn, 
in einem ganz neuen Style geschrieben ist, der wohl 
fern an den Componisten des Fautt erinnert, von 
dem der Je»aonda und Zemire aber ganz ver- 
schieden ist Der Styl ist grossartiger und impo- 
santer, als wir ihn bey Spohr gewohnt sind zu 
finden; der Tonsetzer ist in einer Art Meister sei- 
nes Gegenstandes geworden, die jede altgewolmte 
Fessel von sich abstreill und in kühner, ii-eyer Be- 
wegung die Alles überstrahlenden Schwingen des 
Genius sich entfalten lässt. Das Recitativ und die 
Arie Alma’s, mit denen dieser Akt beginnt, sind 
in Hiiuicht auf Wahrheit und Lebendigkeit des 
Ausdruckes Meisterwerke. Das darauf folgende Ter- 
zett mit Chor (Alma, Trall, der Berggeist 
und die Erdgeister) ist die Perle der ganzen 
Oper. In diesem Ensemblestücke scheint uns die 
Charaktcrisirung der drey Hauptpersonen wahrhaft 
wunderbar gelungen, wobey die figuru-le Begleitung 
in den Violinen con sordini eine ausgezeirlinet schöne 
Wirkung hervorbringt. Als nun der Berggeist 
sich entfernt hat, um nach Alma's Verlangen im 
Schoosse der Erde neue Blumen zu erzeugen, und 
Trall jetzt die geraubte Ludmille in der Freundin 
Arme führt, bewegt sicli die Tondichtung in einem 
ungemein aumutliigen Wechsel der Melodiecn , wo- 
gegen im kunstreich hcrbeygefiihrten scharfen Con- 
traste die schon zweymal gehörte, beziehungsvolle 
Melodie aus Trall’s Arie im ersten Akte, bey den 
V/orteu: „Solche schlanke Huldgestall“ etc., mit 
schalkhafter Mahnung Ludmillen an Dank und 
Gegenliebe erinnernd, grell liervortritt. Das folgende 
Quartett mit dem zurückkebrenden Berggeiste, 
nacli welchem Trall, durch Ludmillcns List ge- 
wonnen, die boyden Jungfrauen sogleich auf die 
Oberwelt führt, zeichnet sich besonders durch Ori- 
ginalität des Motivs aus. ln der nun eintretenden 
Scene, in welcher wir den Berggeist bcy dem, 
ihm von Alma zur Bedingung ihrer G^enliebe 
vorgeschriebenen Zählen der auJkeimenden Blumen 
erblicken, ist dem Sänger reiche Gelegenlieit gege- 
ben, Stimme und Kunst zu entfalten; auch erhält 
diese Scene durch originellp dramatische Behandlung, 



j besonders in den Geisterchoreu , einen eigenen Reiz, 
Jeder Sänger, der in der Kunst den Schein vom 
. Seyn zu trennen vermag und das bessere Selbst des 
j letztem erkannt hat, wird gewiss mit Freude die- 
ses bey aller innero Trdllicbkeil doch sehr glän- 
I zende Musikstück ausfiihren. Das Wiedersehn Os- 
j kar’s und Alma’s trägt ganz das Gepräge der 
Innigkeit und Gcmüthlichkeit, welche das erwär- 
1 mends Ldienspriucip fasst aller Spohr’schcn 
I Kunstschöpfungen ist. In dem Finale werden kurz 
I vor dem Erscheinen des zornig verfolgenden Berg- 
geistes die ersten Takte des schönen Sclilusschors 
„Nach Riugen und Bangen“ etc. gleichsam nur hin- 
gehaucht; denn plötzlich fallt unterbrechend ein 
Orkan von Tönen bey dem Auftreten des Berg- 
geistes, bey dem Zusammenstürzen der Felsen, 
I bey furchtbarem Gewitter in Blitz und Donner, mit 
der erschütterndsten Wirkung ein. (Diese Stelle der 
Musik ist auch in der Ouvertüre sinnig angedeutet 
worden.) Die Verzückung der dem Leben entsa- 
genden Alma und des Oskar ist durch ausge- 
zeichnete Marznonicfolge zu einer wahren musikali- 
schen Apotheose erhoben. Höchst grossartig spricht 
die Musik, als das plötzlich aufsteigende Nordheht 
^ die Mahnung des Urgeistes verkündigt und den 
' Berggeist an die verletzte Geislei-würde erinnert, 

I ihn sein Unrecht erkennen lässt und seine Verzeihung 
; herbeyluhrt. Der Schluss tritt nun eben so glau- 
I zend als melodiös — des Ganzen würdig — ein, 
j Es scheint uns ein erfreuliches Zeichen, dass 
in der neuesten Zeit die dramatischen Compositioneii 
des trefflichen, ächt deutschen Spohr an allen Or- 
ten, die durch Grenznachbarschaft an Italien oder 
lokale ^’erhältnisse nicht etwa eine Vorliebe für 
wohlpolirte Flachheit und kitzelnde Rührigkeit an- 
genommen haben, die freudigste Anerkenntniss fin- 
den. Wer nur ernstlich will, dem sind die Tiefen 
der Seele, wenn auch nicht im Schaflen, doch im 
Erkennen, zugänglich; aber dieses ernstliche 
W^ollen — wollen leider so Wenige; und da ist es 
' denn höchst tröstlich, dass die Macht der Zeitge- 
I hictcriscli auftritt, das Gute und Schöne in das 
I ihm gebührende Recht cinsetzt und das Verwerf- 
liche BUS dem Gedächtnisse der Menschheit ver- 
I wischt. Das Reich der Sinne ist vergänglich; das 
I des Geistes währt von Ewigkeit zu Ewigkeit! — 

: M. 
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Bericht aut Kurnberg; von Ostern i8a4 bis 
eben dahin iSi5. 

Von grossen Werken wurden rutn Vortheile 
der städtischen Gesangschule und (am Weihnaebts- 
feste) zum Besten der Armen Uaydn’s unver- 
gängliche Schöpfung (am Osterfeste l824), Han- 
dels Judas Marvahaus (am Weihnaclisfeste) und 
Schneiders ll' eltgericht (am Charfreytage tSsä), 
von dem jedesmal zahlreich versammelten, auf- 
merksamen Publikum ausgeliihrt. Unter Leitung un- 
sere Stadtrausikdircctors Blumröder und Mitwirkung 
des ganzen Stadtorchesters, vieler Lehrer an den 
Volksschulen und Dilettanten, der Sänger Bonhak 
und Bürchl vom Sfadltheater etc. konnten diese 
grossen Werke würdig und zur Zufriedenheit der 
parteilosen Musikfreunde und Kenner gegeben wer- 
den. G:mz besonders fanden sich diese durch die 
dem grössten Thcile nach gelungene Aufführung 
von Schncidci's JVeltgericht überrascht, und hul- 
digten dem darauf verwandten Flciss«, so wie dem 
hohen Geiste des trefflichen Zeitgenossen, der hier 
ein Werk geschaffen hat, welches seinen Namen 
an die gefeyertsten reiht und ilm mit ihnen iur 
alle Zeiten in Elwe erhalten wird. 

Die protestantische Kirchenmusik bestand an vor- 
zügliclien Gegenständen: a) aus Fesca’s io3. Psalm, 
der iu der Sebaldskirclie recht gut am Kirchweihfeste 
i8j 4 gegeben wurde und b) aus Kunzens Halle- 
Itijah der Schöpfung , dessen sehr loheuswerthe Auf- 
fiUirung am diessjährigen Osterfeste bey feyerlicher 
Eröffnung der neu eingerichteten St.' Jakobs-Kirche 
unter obgenauuter Leitung statt fand. 

Die städtische Gesnngschule leitet Hr. Köhler 
fortdauernd, und es musste, des guten Erfolgs und 
des daraus erwachsenen Zudrangs wegen, die Schülei-- 
und Stunden -Zahl verdoppelt werden. Allgemein 
wurde mit Freude bemerkt, wie aus ihr schon 
einige vielversprechende Talente hervorgegangen 
sind, denen bey dem Schneider'scben Oratorium 
mehre Sopran - Solopartiecn übertragen werden 
konnten. Wie demnach die ernste Musik keine 
Vernachlässigung erlitten, so lässt sich diess auch 
von der Concertmusik sagen. Unter Leitung des 
Sladt-Mnsikdireetors Bluinrüder wurden sechs Con- 
errte für die Gescllschaff des Museums mit immer 
wachsendem Bey falle gegeben: darin waren die 

erste nnd dritte Sinfonie von Fcsca, C. M. v. We- 
bcr’s Ouvertüren zu Ewyanlhe nnd zum Beherr- 
scher der Geister, Sponlmi’s Olympia, Mehuls Jagd- 



symphonie etc. alsdie bedeutendsten Partieen zu nen- 
nen. Zwey Concerle zeichnete Webers Hymne: 
In seiner Ordnung etc. und der Frühling von 
Haydns Jahreszeiten aus. Aufzuzalilen, was an 
Solo - Partieen für Instrumental- und Gesangmusik 
gegeben worden ist, würde zu weit führen, davon 
mehren Dilettantinnen, Dilettanten und Musikern 
Kühndiches zu sagen wäre, und noch die sechs Con- 
certo zu erwähnen sind, welche der Musikdirector 
Georg vom städtischen Theater, der im vorigen Jahre 
von Wien wieder hierher berufen wurde, im Theater 
veranstaltete. Die wackere Ausführung zweycr älteren 
Beetliovenschen Symphonieen, der Sinfonia eroica, ei- 
ner Mozart'schra Sj'mphonie, der Jagdsymphonie Me- 
huls, der Jubel-Ouverture Webers und mehrer an- 
dern vorzüglichen Ouvertüren verdient um so mclir 
einer ehrenvollen Erwähnung, als das Theateror- 
chester zum grössten Theile neu gebildet ist und die 
vorzüglichsten Mitglieder des Stadt- Orchesters aus 
demselben ausgetreten sind *). Weniger konnte für 
Instrumental- und Gesang -Solopartiecn etc. geleistet 
werden, doch wurde auch hier derFleiss und das Stre- 
ben mehrer Musiker anerkannt und die braven Sänger 
Bonhak und Bürchl thaten das ihrige auch für diese 
Concerle, welche die Theaterdirection durch ge- 
schmackvolle Einrichtung der Bühne und abwech- 
selnde declamatorische V orträge ihrer vorzüglichsten 
Mitglieder zu heben versuchte, wodurch sie indess 
keine lebendige Theilnabme von Seite des Publi- 
kums erringen konnte. 

Einzelne Concerte fanden nicht viele statt. Die 
vorzügliclisten, zur Lagerzeit, sind schon in diesen 
Blättern (No. 43 von 1 8a4) erwähnt worden. Frü- 
her hatte Stadt - Musikdirector Bliunröder Iur sich 
ein Concert mit gutem Erfolge gegeben , worin sich 
Spohrs Ouvertüre zur Jessonda, Beethovens Musik 
zu Egmont (mit Declamation von Mosengeil) und 
Lindpaiutners Hörnerklang auszeichneten. 

Im July erfreute uns Mad. Steinert, gebome 
Backofen, unsere Landsmännin, mit ihrem Ge- 



*) In andcni öircntlichen Blättern ist dieser Gegenstand 
schon leehr oder minder wahr besprochen worden. 
Ref. ist überzeugt, dass alle unangenehmen Reibungen 
und der Austritt der brauchbarsten Musiker vermieden 
worden wären, wenn man dem neuen Tbeater-Huaik- t 
director Georg es allein überlassen hätte, sein Or- 
chester einauriebten, nnd nicht die allerdings in vieler 
Rinsicht nöthige Verbesserung durch ungünstige Zeitungs- 
Nachrichten und Stadt - Klätacherejren vorsubercilen und 
stt bewirken gesucht hätte. 
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senge;* im Spätlijahre der treflHche Fagollist Ja- 
cobi aus Coburg, uus schon früher rü)imliclist 
bekannt, und im Februar dieses Jahres tlr. Zizold 
aus Dresden, Fürslcnau’s ausgezeichneter Schüler, 
der die Flöte seines Meisters würdig beliaudclt. 

lieber die Oper waltet ein Unstern, während 
das Schauspiel sicli liebt. Zwar hat die Dircction 
durch Berufung des geschickten Musikdircctors 
Georg und durch feste Anstellung des Orcliesters 
das Besserwerden vorzubereiteu gesucht, aber nun 
fehlt cs am Sänger-Personale, denn die oben gö- 
nannten Sänger Bonhak und Bürclil sind fast der 
einzige Rcichthum , seitdem auch die Sängerinnen 
Frühwirth und Eckert von der Bülme abgetre- 
ten sind. 

üurdi Hi'D. Musikdirector. Georg ist aucli ein 
Versuch zur Gründung von Quartett- Uuterhaltuu- 
gen niclit ohne Erfolg gemacht worden, dessen 
Wiederholung und Vervollkommnung zu wünschen 
ist, da wir hier ausserdem so selten Quarteltmu- 
sik hören. 

M. 



Nachtrag über die Erfindung der Rohrwerbe mit 
durchtchlagenden {frey schwingenden) Zungen, 

Im vorigen Jahrgänge dieser Zeitschrift, No. 1 0, 
gab ich das über die oben benannte Erfindung, was 
ich bis dahin darüber als autlientisch zu erhalten 
im Stande wai-; jetzt fiilile ich mich daher ver- 
pflichtet , auch das noch zu geben , was mir ferner 
darüber bekannt wurde. 

Seit kurzer Zeit, also nach jener Mittheilung, 
erhielt ich Adlungs musica mec/uinica organoedi, 
herausgegeben im Jahre i;?68. Im ersten Theile, 
Kap. 7, Seite iu 3 , fand ich einen Auszug aus 
Praetoriiu Syntagma Miuicum , C, I der mir in Be- 
ziehung auf die hier in Rede stehende Erfindung, und 
zwar vorzüglich in geschiehtliclier Hinsicht dersel- 
ben, selir wichtig ist, weil daraus hervorgeht, dass 
die oben genannte Rohrwerkgattung schon im An- 
fänge des I7ten Jahrhunderts, Wo Praetorius sein 
Sy nt. Mus. (den ersten Thcil 1 6 1 4 und den zwey - 
ten Theil i6i8) hcrausgab, in Deutschland existirtc. 

Da meines Wissens dieser Gegenstand in kei- 
ner andern Schrift als in beyden genannten, deren 
Verfasser glaubhaft sind , erwähnt worden ist, beyde 
Bücher aber seilen gewordeu sind, daher wohl nur in 
den lländeii weniger L,eser dieser Zeitschrift se\u 
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werden , so theile ich genannten Anszug des Adlung 
hier wörtlich mit; er lautet, wie folgt: 

„In Hessen in einem Kloster ist eine sonder- 
liche Art von Posaunen gefunden worden , da auf 
das Mundstück ein messingener Boden aufgelöthet, 
und in der Mitte ein ziemlich läuglicht Löchlein 
drinnen, darüber denn allererst das i"echte Züng- 
lein oder Blätllein gelegt, und mit gcgliiheten Sai- 
ten darauf gebunden wird, dass es nicht allznsehr 
schnarren und plerren kann, und geht wie eine 
ordentliche Posaune, wenn man die Intonation trifft, 
weil sie gedämpft ist, und doch so nicht schnarrt; 
doch müssen sic gleichwohl mit Auf- und Nieder- 
ziehung des obersten Körpers gestimmt werden.“ 
Wenn das, was hier gesagt wurde, mit den 
von Kratzensteiu erfundenen und von Kirsnick zu- 
erst fiir die Orgel brauchbar gemaehtcii Rohrwerk- 
mundstücken verglichen wird, so findet sich, dass jene 
obcngedachteu mit letzteren, wenn gleich ihre Befesti- 
gungsart der Zungen und ihre Stimmungsart yer- 
schiedeu sind , doch gleich coustiaiirt sind, denn, auf 
jene- Mundstücke war ein messingener Boden (Platte) 
aufgelöthet, in deren Mitte eine längliclie Oeffiiuug 
zur Zunge befindlich war; eben so verhält es sich 
mit den Jetzigen, (Wem die Gelegenlieit mangelt, 
ein Mundstück jetziger Zeit von genannter Art mit 
dem Gesagten vergleichen zu können, der findet 
eine ausführliche Beschreibung, nebst Zeichnung der- 
selben, in dieser Zeitschrift, Jahrgang i 3 , No. 9, 
die hiezu liinlänglicli ausreicht). 

Wenn Praetorius gleich nichts Näheres darüber 
bestimmt, ob die Zungen in jener länglichen Oeff- 
nuDg einen freyen Schwung hatten, oder, ob sic 
vielleicht auf einen in der aufgelötheten Platte ange- 
brachten Falz aufschlugen, welche Arbeit in der 
Kirehcnorgel zu Waren, einer Stadt in Meklenburg- 
Sehwerin, bey der Posaune 1 6’ vorgefunden wird, die 
der Instrumentmacher und Orgelbauer Ur. Sclunidt 
zu Malchin vor etwa drey Jahren lieferte, so geht 
diese dennoch aus der nachfolgenden Beschrei- 
bung des dadurch erzielten Tones sehr deutlich her- 
vor, wo cs heisst: „Dass es nicht allzusehr schnai^ 
reii und pierreu kann, und geht wie eine ordent- 
liche Posaune, wenn man die Intonation trifft, weil 
sie gedämpft ist, und doch niclit schnarrt etc.“ 
Ganz eben so verhält es sich mit dem Tone der 
iieuerfundcncn Mundstücke, deren Zungen frey 
schwingen. Der Ton eines solchen Posauncni-e- 
gisters klingt gedämpft, wenn die Pfeife gleich nicht 
wie jene gedampft imd mit einem Aufsätze zum 
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Stimmen versehen ist; das scharfe Sclinarren und 
PleiTen, wie es Adlung nennt, fallt gana weg, und 
wenn das richtige Verliällniss der Pfeifenkörper zur 
Tiefe, Länge und Stärke der Mundstücke und der 
Zungen getroOen wird, so ist der Ton eines Po-, 
saunenregisters , ohngeachtet jener Abweichungen, 
dennoch unverkennbar. 

Dass die Zungen durch geglühetc Saiten be- 
festigt, die Pfeilen durch Auf- und Niederzlelien 
der obersten Körper gestimmt wurden, spricht eben- 
falls ganz dallir, dass die Zungen einen freyen 
Schwung hatten: denn,, wenn sich die Zungen nicht 
ungewöhnlicli bewegten, sondern im Einsclinitte auf 
einen Falz aufschlugen, so konnte ihre Befestigung 
durch Keile, so wie ihre Stimmung durch Krücken 
keine Schwierigkeit haben , weil damaliger Zeit schon 
die Rohrwerke, deren Zungen durch Keile befestigt 
und dnrcli Stimmkrücken gestimmt wurden, allge- 
mein bekannt waren: man würde daher gewiss das 
A’ollkommnere dem Unvollkommuercn vorgezogen 
haben, so aber musste die Bewegung der Zungen von 
der gewölmlichen Art abweichen , und da ich mir kein 
Drittes denken kann, so glaube ich mit Gewissheit, 
dass oben genannte Rolurwerke schon im Jahre i6i4 
exislirten. Wenn daher vorauszusetzen ist, dass 
Hr. Kratzenstein die seiuigen nach den Pfeifen einer 
chinesischen Orgel'^iehe Leipziger musik. Zeitung, 
aöster Jalirgang, Seite iSa) erfand, u:id Hr. Kirs- 
nick die ;^on Praetorius und Adlung beschricb^en 
niclit kannte, so ist cs wohl als gewiss anzuueh- 
nien, dass diese Zungengatlung zweymal, und zwar 
vermutldich von zwey Deutschen erfunden wurde, 
denn, im Jahre i6i4 Hess ein deutsches Kloster 
wohl nicht einen Orgelbauer zum Bauen einer neuen 
Orgel aus dem Auslände kommen, da Deutschland 
in damaUger Zeit schon so viele tüchtige Orgel- 
bauer hatte, dass sie nach dem Anslande bin be- 
rufen wurden. Dem Hin. Kirsnick allein aber 
gebülirt die Ehre, diese Rolirwerkgattung durch seine 
Erfindung, die Zungen gehörig zu befestigen und 
mit brauchbaren Krücken zn versehen, für die Or- 
gel hinlänglicli brauchbar gemacht zu haben. 

Jene unvollkommene Befestigung der Zungen 
und Slimmungsart scheint mir ein Haupthiuderuiss 
ihrer damaligen Bekanntwerdung und Verbreitung ge- 
wesen zu seyn, indem sic bey diesen ihren Unvoll- 
kommeuheitenfür die Orgel keinen bedeutenden Wertli 
haben konnte; auch zog man es damaliger Zeit vor, 
dass eine Posaune i6' krallig, nicht aber sanfl tönte, 
oder, es-folilte ein Abt Vogler, der sich dieser Erfin- 



I düng mit Wärme annahm, ihr einen Nimbus umwaiT 
I und sic in die W^'elt hineinschickte; wohl wäre es 
i auch möglich, dass die Erfindung damaliger Zeit noch 
hie und da zu schwach tönenden Rohrwerkstim- 
meii, als z. B. zum gedeckten Dulciane, zum Sor- 
I dune, zur Baerpipe oder zum Bordune, welches 
j letzte Register einige Schriftsteller älterer Zeit zu 
den schwachtönenden Rohrwerkstimmen zählten, be- 
nutzt worden wäre. Möchten doch die Herren 
Organisten, welche ganz alte Orgelwerke besitzen, 
in deneu sich schwachtönende veraltete Rohrwerk- 
stimmen befinden, welche vielleicht in fhnfzig nnd 
mehren Jahi-cn nicht benutzt wurden, diese gefälligst 
vom Staube reinigen, sie untersuchen, und wenn 
sie durchsclüagende Zungen daran vorfinden, diese 
zum Nutzen der Geschichte mittheilen. 

Wille. 



MancherUy, in Beziehung auf Mutik und 
verwandte Kunst. 

Der Text spricht eine Situation aus. Musik 
ist die Fee, welche diese mit einem Schlage her- 
zaubert. Der Text ist zu jeder Stunde, in jedem 
Munde ein anderer, vom wärmsten Herzen schwer 
zu beleben; in Musik getaucht wird er für Alle in 
gleichem Maassc belebt. ^ 



Wer nichts erlebt hat, der kann mir nichts 
sagen I und wer keinen Bildcrreichthnm in sich 
trägt, v'on dem lass’ ich mir nichts weiss machtn. 



Die Töpfer in Rom drehen ihre Töpfe nnd 
Teller für die kochende und essende Population, 
und bemalen sie mit allerhand abenthenerlichen oder 
frivolen Figuren. Steht aber der Ofen leer, so zer- 
schlagen sie Marmorreliquien der V'orwelt und bren- 
nen sie zu Kalk, 

Ein solcher Töpfer ist die Zeit und der mo- 
derne Geschmack. 



V\''as der Zeit dient, geht mit der Zeit unter, 
und wciui sie es bis an den Himmel erhoben hätte. 
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Der KütMÜer »oll daliiii ringen , dass ilm seine 
Werke weitmöglichst überleben. Der Kranz der 
Unsterblicbkeit ist sein bester Leitstern. 

P. L. B. 



Rscemsiom. 



Gedanhen de« Abschiede«, in der Nacht vor der 

Abreise nach Pari« geschrieben für das Pia- 
noforte — — von J. P. Pixi«. Op. 58 . 

^ Wien, bey Sauer und Leidesdorf. (Pr. 1 6 Gr.) 

Seine „Gedanken“ in jener Nacht hat Hr. P. 
nun zwar nicht „iiir das Pianofortc geschrieben.“ 
Wie hätte er das anch anlängen wollen? Er kann 
es auch gar nicht gewollt haben. Wie liessen sich 
Gedanken, die man bey der oder jener Gelegen- 
heit hat, in Noten setzen und auf dem Pianoforte 
ahspielen? Aber seine Empfindungen l>eym Ab- 
schiede, die durch gewisse Gedanken haben erregt 
seyn können: diese hat Hr. P. in diesem Musik- 
stück aasdrücken wollen. Und das ist ihm gar 
selir gelungen; so sehr, dass der Rec., der zwar 
bey weitem nicht alle 67 früheren Werke desselben 
kennt, aber doch verschiedene der vorzüglicheren, 
diess 58 stc am liebsten von allen hat, und, Paris 
Paris seyn lassend, nicht selten zu dieser Klavier- 
phantasie zurückkelu'cn wird. Man sieht da, was 
talentvolle und tüchtige Virtuosen, unter die Hr. P. 
gehört, als Componisten zu Staude bringen, . wenn 
sie einmal vergessen können, dass sie Virtuosen 
sind, im Mittelpunkt ihrer Gefulile ergriffen wer- 
den , und bloss das kunstgemäss ausdrücken wollen, 
was sich da in ilinen regt. Hr. P, imd bey wei- 
tem die meisten seiner Coliegen können jenes sonst 
nicht vergessen und zu diesem es selten bringen. 
Dort bekommen wir dann Noten über Noten: hier 
aber Musik. Diess Klavierstück ist wirklich Musik, 
und der Noten sind nicht mehr, als nötlüg, um 
diese aufzuzcichnen; auch sind sie eben darum un- 
gleich weniger schwierig auszufübren, als viele, die 
sonst Hr. P. geschrieben hat. Da sagen wir nun 
auch diesem Stücke vorher, es werde viele und 
solche Freunde linden, an denen dem Verf. am mei- 
sten gelegen seyn wird. Möcliten doch diess auch 



andere brave Virtuosen bedenken! Und damit ihre 
Gedanken eine festere Begründung und erleichternde 
Leitung empfangen, schlägt der Rec. ihnen vor, 
den Dialog zwischen einem Componisten und einem 
Liebhaber im ersten Bande des Werkes : Für Freunde 
der Tonkunst, von Rocfalitz, recht aufinerksam zu 
lesen. 

Hr. P. giefat uns erst einen Satz: Adagio mo- 
lancolico. Des dur, C-Takt, sehr einfach und edel; 
nicht süsslich oder schmachtend in Trauer, son- 
dern mit einer gewissen Feyerlichkeit ernst in der- 
selben, wie es Männern geziemt. Es ist ein schö- 
ner Satz, dem es auch nicht an sanften einneh- 
menden Wendungen fehlt. Er geht über in ein 
Vivace afiettuoso derselben Tonart, im Drcy vier- 
teltakte, das ganz leise, aber gleicli in demUeber- 
gange aufregend anfangt, dann gesteigert und im- 
mer melir gesteigert wird, ohne irgendwo in's 
W^ilde oder Grelle auszuschweifen. Wie dort die 
Trauer eine männliche war, so ist liier Unruhe 
und Schmerz männlich. Einige Zwischenclausen, 
die sanftere Melodieen, einfach hingesagl, enthalten, 
machen in dieser Umgebung einen um so bessern 
Eindruck. Auch die harmonische Ausarbeitung und 
Fülirung der Hauptfigur ist brav und rühmens- 
werth. Der Satz ist acht ScTlen lang und bricht 
unversehens mitten in der Melodie ab, worauf 
zwey Takte Pausen vorgesclirieben sind. Der Verf. 
bat wollt, was die historisclic Beziehung aulangt, 
andeuten wollen, dass Um plötzlich der Glocken- 
schlag der Scheidestunde übciTasehc; denn nach je- 
nen zwey Takten tritt ein Tempo moderato ein, 
das in der Erfindung und in dem Rhythmus einem 
»ehr ernsten, aber gefassten Marsche ähnlich ist. 
Dieser gehet über in ein ganz kurzes Schluss-Adagio, 
das auf den Anfiuigssatz anspiclt und ganz leise 
verhallt. So sclilicsst sicli das Ganze, auch ohne 
jene besondci'e Beziehung, befriedigend ab, indem 
es eine ernste, nicht aber eine wcicliliclie, klägliche 
Stimmung im Gemüthe des Spielers und Zuliörei-s 
zurücklässt. — Dass das Stück nicht schwer aus- 
zufubren ist, hat der Rec. schon oben bemerkt; 
indessen verlangt cs doch einen geübten, besonders 
aber einen sulchen Spieler, der da», was für die 
Empfiudung wirklich darin liegt, zu erkennen und 
wieder in seinen V^orti'ag zu legen im Staude ist. 



Leipzig, 6ey Breitkopf und Härtel, Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 27“'“ April. N2. 17. 1 82 5. 



Nacbricbtbn. 



arii. Uebersicht der Monate Jänner, Februar 
und Märs! Academie royale de Musique, Am 
3tcn März: Im belle au boit dormant , grosse Zau- 
beroper in drey Aufzügci] , von Urn. Planard, Mu- 
sik von Hrn. Carafa. Ref. hatte sich vorgenom- 
men, diese vor iJircr ersten Vorstellung so laut 
gepriesene Oper hier in allen Ilurcn Theilcn best- 
möglich dem Leser anschaolicli zu machen. Diess 
hätte um so viel melir geschehen können, da die 
Unfruchtbarkeit an musikalischen Neuigkeiten in die- 
sem Vierteljahre den erforderlichen Raum dazu gelas- 
sen hätte. Aber Eine Vorstellung war hinreichend, 
diesem Vorhaben zu entsagen: das Drama — um 
von diesem zuerst zu reden — ist in keiner Hinsicht 
würdig, hier dem Publikum vorgelegt zu werden. 
Es Duig noch entschuldigt werden, wemi der Dich- 
ter bisweilen das Interesse der Hcindlung dem In- 
teresse des Tonsetzers aufopfertj wenn aber beydes 
zugleicli vernachlässigt wird, wenn sogar Alles 
gleichsam darauf angelegt zu seyn scheint, alle acht 
musikabschen Situationen zu vermeiden, so ist das 
Werk schlecht und der Kritik nicht wertb. Und 
so ist diese Oper, deren Zweck zu seyn scheint, 
das Vaudeville gleiches Namens zu parodiren. 
Doch genug davon und nun von der Musik. 

Wir Wollen hier unausgemacht lassen, ob 
Ur. Carafa schon darin gefehlt habe, dass er es 
unternahm, jenen unmusikalischen StolT in Musik 
zu setzen : > denn diess kann aus Ursaclicn gesche- 
hen seyn , die uns nicht bekannt sind. Da es dem 
Leser immer interessanter ist, zu wissen, wie ein 
ganzes Publikum ein Werk auhiimmt und beur- 
theilt, als zu erialiren, was ein einzelner Ref. davon 
denkt; so hatte sich Ref. vorgenommen, bey jedem 
Satze vorerst mehr auf die Stimmung der Zuhörer aU 

S7* Jabrgtof. 



auf den Satz selbst aufmerks.-im zu seyn, und, sobald 
etwas allgemeinen Eindruck gemacht, es zu bemer- 
ken, zu studireu und mitzutheilcn. Es ging 
aber die Ouvertüre, eine Romanze, eine Arie, ein 
Duett u. s. w. bis ans Endo der Oper vorüber, 
ohne eine mein- als mittelmässigc Beyfallsäussc- 
ruiig zu erregen (den bestellten Applaus noch 
dazu gerechnet). Eben so wenig äusserte sich 
auch eine entscliiedcue Missbilligung. Also — mit- 
tclmässig. Man glaubt mit allem schon Bekaimt- 
schah gemacht zu haben, ohne jedoch angeben zu 
können, wo man es gehört hat. Wir wollen über 
diese Bemerkung nur folgendes anluhrcn: die Stelle, 
die augenblicklich am meisten zu gefallen schien, ist 
ein Motiv von scchszchu Takten, in raschem Tempo 
und zwar ganz aus dieser Noteugaltung 




zusammengesetzt. Ohngeachtet diese kurze Melodie 
beklatscht wm'de, so sagt ihr doch jedermann 
nach, sie sey von Rossini oittlehnt. Aber in 
Rossini’s W^erken findet man sie doch eben nicht, 
auch nicht in anderen, uns bekannten. Woran 
mag es nun liegen, dass man sie nicht neu finden 
will? Vielleicht an folgendem: ln Ricciardo e Zo- 
raide und in La denna del lago sind zwey Mo- 
tive, mit welchen wir dieses von Carafa verglei- 
chen wollen. Der Ort, wo sie angewandt sind, 
nämlich der Schluss einer Hauptscene, ist derselbe; 
die Art, darauf vorzubereiten und sie eintreten zu 
lassen, ist dieselbe; die Begleitung ist dieselbe; die 
Modulation ist dieselbe, der Rhythmus, nämlich 
4, 4; 4, 4 ist derselbe; und endlich die Noten- 
gattuDg, nämlich die oben angezeigte, ist dieselbe. 
Neben allen diesen Aehnliclikcitcn unterscheidet sich 
die Melodie von Carafa also nur dadurch, dass die 
Intervalle, die sic durchläuR, nicht dieselben sind. 
Dieses letztere ist wohl ein vortrefiliches Mittel, eine 
Melodie von einer andern zu unterscheiden, doch 
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bewalirt e* nicht immer, wenn es allein gebraucht 
wird, vor Aeluiliclikciten , vornehmlich vor denen 
der Farbe und des Ausdrucks. Das Gegentheil — 
nämlich bey denselben Intervallen den Rhythmus 
und die Notengattung zu verändern — würde in 
dieser Hinsicht wolil noch vorzozi^en seyn. 

Bey genauer Untersuchung sind also die mu- 
sikalischen Gedanken Carafu’s, die man als Ent^ 
lebnung auslcgt, zwar nicht ganz ihren vorgebli- 
clien Originalen gleich, doch haben sie gegen eine 
einzige Unähnlichkeit drey oder vier wesentliche | 
Achulichkcitcn. Es würde aber nicht schwer 
seyn, Bemerkungen, wie sie hier über eine Klei- 
nigkeit und etwas vielleicht Zufälliges gemacht worden 
sind, über die ganze Oper, die Anlage und die 
AusRilurung jedes einzelnen Satzes, zu machen; doch 
müsste freylicb zuvor erst ausgefunden werden, ob ^ 
Rossini von Carala, oder ob Carafa von Rossini i 
nacligealimt wird; denn Ur. Cara£s meint, letzteres 
sey der Fall. 

Theatre royal de l'opira comique, Devienne's 
Visitandine» sind wieder erschienen , unter dem Ti- | 
tel : IjC pentionndt de Demoitelle* und mit verän- 
dertem Texte. Ein Operettidien, Le Capitaine Bel- 
rotide, in einem Aufzuge, mit Musik von Hm. 
Criimont, ist neu gegeben worden und soll nicht 
missfallen haben. 

Theatre royal de tOdion, Sfeit dem Frey- 
echüts, der noch immer die Gasse iiillt, ist 
niclits Namhaftes erschienen. 

Theatre royal Italien. Am igten Februar 
debütirte Mad. Sessi im zweyten Aufzuge der Orazj 
e Curiazj, von Cimarosa. ln früheren Zeiten soll 
ne hier, und besonders in dieser Oper, grossen 
Bey fall erhalten lutben. Sey es, dass das Publikum 
neuerdings schwerer zu befriedigen ist, oder dass 
Mad. Sessi m'cht mehr zu leisten vermag, was sie 
ehedem leistete, kurz, sie und das Publikum wer- 
den es wohl gern bey diesem ersten Debüt be- 
wenden lassen. 

Am 3 asten Februar debütirte Mad. Comega 
in der Italiana in Algeri. Eine ausserordentliche 
Kehlfertigkeil: sie macht die aufsteigeoden und 

chromatischen Tonleitern, die Triller, Mordenten 
elc. trotz einem modernen Klavierspieler, Ohnge- 
aclitet aber alle Schwierigkeiten, welche sie über- 
wand, rocht gut cingesehen wurden, so woll- 
ten doch die undankbaren Pariser keinen BeyfaJl 
dazu klatschen, vermuthlich bloss desshalb nicht, 



weil diesen so ausgezeichneten technischen Eigen- 
schaften nur zwey Kleinigkeiten fehlten, nämlich: 
Geschmack und Ausdruck. Auch Mad. Cemega 
versuchte keinen zweyten Debüt. 

Herr C. Schunke, welcher mit Mad. Cor- 
nega hier angekommen ist, hat, im Entreacte dersel- 
ben Vorstellung, auf dem Pianoforte mehr Bey- 
fall erhalten als seine Mitdebütantin. Er spielte 
eine Art Pot-Pourri, welches er Phantasie nannte; 
der Atuclilagszettel sagte aber nicht, wer die 
Themen zusammengeklcbt hat. Dieses Inter- 
mezzo ist auch darum bemerkenswertli, weil man 
hier noch gar nicht gewohnt ist , in den Entre- 
acten der Opera etwas aafttihren zu hören, und 
wir nun durch diesen Anfang bedroht wer- 
den, dieses Uebel auch bey uns einscfaleichen zu 
sehn. Das Publikum würde es der Administra- 
tion nicht Dank wissen können: denn, da die 
Gewohnheit, nur den vorzüglichsten Arien ei- 
ner Oper einige Aufmerksamkeit zu schenken, 
und bey allem übrigen sich laut zu unterhalten, 
dem Himmel sey Dank, hier noch niclit Mode ge- 
worden ist, so sollte man doch wirklich von den 
Zuhörern nicht verlangen, auch in den Zwischen- 
acten stumm zu seyn. Gewiss, in diesem Falle 
ist die Rolle des Zuhörers ermüdender und pein- 
licher als die des Acteurs, Wir dessen Erliolung 
doch immer hinlänglich gesorgt wird. 

Rossini ist nun an sechs Monate Director 
der italienischen Oper, und hat uns während die- 
ser ganzen Zeit keine ucue Oper von sich oder 
irgend einem andera Componisten anfliihren lassen. 
Pär hat sonst die grössten und schwierigsten in 
einem Monat in die Scene gebracht, ll Crociato 
in Egitto, von Mayerbcer, ist das einzige Werk, an 
welchem seither sludirt wird. Eis ging die Sage, 
die Aufliihruug dieser Oper würde nur darum ver- 
zögert, weil der Autor gemeldet habe, er wolle 
lieber selbst dem Einstudiren seines Werks bey- 
wohnen, als es beschnitten und verstümmeb in 
Paris aufgefuhrt zu wissen. Hr. Mayerbcer ist 
nun wirklich hier, und die Oper soll nächstens 
erscheinen. 

ermiechte Nachrichten. Concerte epi- 
rituels. Erstes Concert, am sSsten März. Die 
Anzahl der Ausübeoden war grösser, als die der 
Zuhörer. Es war aber auch nicht zu verwundero, 
nachdem durch folgendes Programm ein geistliches 
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Concoi TOQ der Vereinigung der beyden ereten 
lyrücben Bulinen angexeigt worden war. 

Erste Abtheilung: No. i. Symphonie von 

Haydn; No. 3. Arie aus Elitabetta, von Rossini 
(Dem. Cinü); No. 3. Concerto llir Violoncell, 
von Romberg (Hr. Mercadier); No. 4. Duo aus 
La mort d'Abel, von Kreutzer (Hr. A. Nourrit 
und Frdvost); No. 5. Phantasie dir Oboe, cotn- 
ponirt und gespielt von Hrn. Brod; No. 6. Duo 
aus Armida, von Rossini (Hr. Bordogni und Dem. 
Cinti). 

Zweyte Abtbeilung: No. 7. Ouvertüre aus 

der 2^auberßöte; No. 8. Arie aus Semirami» von 
Catel (Dem. Fremont); No. 9. Solo für Flöte, 
componirt und gespielt von Hm. Tulou; No. 10. 
Trio mit Chor, aus Ricciardo e Zoraide von Ros- 
sini, (Hr. Bordogni , Dem. MombeUi und Schiasetti). 

Von den Instrumentalstücken erhielt No. 5. 
den meisten Beyiäll : dieses gereicht Hrn. Brod 

desto mehr cur Ehre, da man durch Hrn. Vogt 
hier seiir anspruchsvoll für dieses Instrument ge- 
worden ist. 

Hr. Tulou ist ein grosses und seltenes Talent, 
aber, wie das bey allen seines Gleichen der Fall ist, 
uiclit immer in derselben Begeisterung. Diesesmal 
dürfte er wohl gerade in keiner glücklichen Stim- 
mung gewesen seyn; vielleicht trug hierzu bey, 
dass er nicht gewohnt ist, hier vor leeren Bänken 
zu spielen. 

Der Anschlagzettel vom systen März ver- 
sprach in diesem Concerte ein Violinsolo, von Hm. 
Fränzel vorgetragen ; wi^ bekamen aber diesen Künst- 
ler nicht zu hören: die oben erwähnte No, g. 

vertrat seine Stelle. 

Zweyte» Coneert, am Sosten März. Erste 
AbtheUung: No. 1. Symphonie von Haydn; 3. Arie 
aus Joseph von Mehul (Hr. Noui'rit); No. 5. 
Violinconcert von Kreutzer (Hr. Battu); No. 4. 
TerzcUo ans Elisdbetta von Rossini (Hr. Bor- 
dogni, Dem. Mombeili und Schiasetti); No. 3. Va- 
riationen für das Hora, componirt und geblasen von 
Hm. Mengal; No. 6. Benedicta» von Beeüio- 
ven (Hr. Bordogni, Feil^rini, Dem. Cinti, Mom- 
balli und Chor). 

Zweyte AbtheUung: No. 7. Ouvertüre aus 

L'h6tellerie Portugaise von Cherubim ; No. 8. Arie 
ans Tita» von Mozart (Dem. Schiasetti); No. g. 
Vatiations brillantes für Pianoforte, componirt und 
gespielt von Dem. Belleville; No. 10. Scene und 



Arie mit obligater Violine von Lafont, gespielt von 
Dem. Cinti und Hm. Lafont, 

Die Versammlung war ein wenig zahlreicher, 
als beym vorhergelienden Concerte, die Ausführung 
durchaus vollkommen und der Beyfall h-eygehig; 
No. g. ward jedoch nicht so gut aufgenommen als 
die anderen Nummern. 

Dritte» Coneert, am iston April: No. 1. 

Symphonie von Beethoven; No. 3. 6 Salutaris, 
ohne Begleitung, von Gossec (Hr. Nourrit, Pre- 
vost und Dabadie); No. 3. Phantasie für Oboe, Fa- 
gott und Pianoforte, von Brod (Ur. Brod, Bari- 
I zet und Liszt) ; No. 4. Arie von Faer (Mad. Pasta); 
No. 5. Violinconcert, componirt und gespielt von 
Um. Lafont; No. 6. Ave verum von Mozart. 

Zweyte Abtheilung: No. 7. Ouvertüre zu 

Pygmalion, von Beethoven; No. 8. Air varie, für 
Flöte, componirt nnd gespielt von Hm. Tulou; No. g. 
Duo aus Ricciardo e Zoraide von Rossini (Dem. 
MombeUi und Schiasetti); No. 10. Improvisation 
sur le piano, suivie de variations, von Liszt; No. 11. 
Fuit Je»u» (Terremoto) von J. Haydn. 

Grosse Versammlung. Vorzüglich gefielen dir 
unter No. 1, 3, 3, 4, 5 und 8, genannten 
Stücke. 

Vierte» und letztes Coneert, am 3tcn März. 
Erste Abtheilung: No. 1. Symphonie von Beetho- 

ven, auf aUgemeines Verlangen wiederholt; No. 3. 
.4ric aus dem FreyechiUx von C. M, von Weber, 
italienisch (Dem. Schiasetti); No. 3. Coneert für 
Fianoforte, gespielt von Hm.Moschelcs; No. 4. Duett 
aus Aureliano in Palmira von Rossini (Mad, Pasta 
und Dem.Sclüasetti); No.5, Variationen für die Brat- 
sche, componirt und gespielt von Hrn. Urhan; No. 6. 
Gebet aus Mose in Egitto von Rossini (Hr. PeUe- 
grini, Mad. Pasta, Dem, Schiasetti und Chor). 

Zweyte Abtheilung. No. 7, Ouvertüre von 
Mchnl aus Le jeune Henry} No. 8. Variationen 
für die Violine, componirt und gespielt von Hm. 
Lafont; No. g. Arie ans La sposa fedelexoa Pa- 
cini (Mad. Pasta); No. 10. Freye Phantasie auf 
dem Pianoforte, gespielt von Hm. Muscheles ; No. 1 1 , 
Duett mit Chor aus der Schöpfung von J. Haydn. 

Mit ausgezeichnetem BeyfaUe wurden die Stücke : . 
No. 1 , 3, 4, 7, 8 nnd 9 aufgemommen. llr. Ur- 
han, der die Bratschen- Variationen spielen sollte, 
ward durch Unpässlichkeit daran verhindert; wir 
bekamen dafür die im ersten Concerte schon ge- 
hörte Phantasie für die Oboe von Hm. Brod wie- 
der zu hören. Es wird wohl Viele befremden , die 
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I/üstuDgen des Brn. Moschdes (unter No. 3 nnd lo) 
hier nicht unter den mit Bcyrall aufgenommenen zu 
finden. Die Pflicht des ReC erfordert meiir die 
Sachen als die Ursachen mitzutlieilen; wünscht 
man jedoch einige gemuthmasste Ursachen zu verneh- 
men, so ist über diesen ausgezeichneten Künstler 
folgendes zu erwähnen: Ueher die Vortrcfllichlteit 
seines Spieles ist auch hier nur Eine ungetheilte 
Meinung. Was jedoch den gewohnten grossen Ein- 
druck seines Spieles schwächte, war das, was er 
spielte: das Concerl wollte, als Concert, nicht beha- 
gen, und die freye Phantasie war diessmal nichts 
weniger als gelungen , wozu noch der Umstand 
kam, dass llr. Moscheies durch Zufall dieselben 
Motive (das Jägerchor und den Walzer aus dem Frey- 
tchiitz) wählte, über die der junge Liszt nicht 
lange vorher in einem öflentlichen Concerte phan- 
tasirt hatte. Hr. Moscheies war . damals noch nicht 
hier. Man glaubte, in dieser Wahl einen gewissen 
beabsichtigten Wettstreit mit einem Kinde zu entr 
decken; dieses missfiel, da llr. Moscfacles solclier 
Behelfe nicht bedarf. Auch zog sich seine Phan- 
tasie dergestalt in die Länge, dass es die Zuhörer 
nicht mclu: auslialten wollten; aus Achtung flir 
den Künstler wagten sic es zwar nicht, die gewöhnli- 
chen 2ieichen des Missfallens zu geben ; aber sie thaten 
dasselbe nur auf andere Weise, nämlich: sieapplau- 
dirten noch vor Ende des Spiels dergestalt, dass 
sich Hr. Moscheies zum Aufhören gezwungen sah. 

Die vier Concerts spiritucis sind hier allein | 
ausflihrlich angegeben worden, weil sie unter den ; 
tausend anderen , die hier Statt haben , die Vorzug- | 
liebsten sind. Der Raum würde es nicht erlauben, | 
nur die Namen derer hier anzufiilircn , die in den j 
anderen Concerten glänzten. Von jenen Concerten | 
kann man übrigens auf alle übrigen schliessen, 

Hummel liess sich bis jetzt nicht öflenllich, 
sondern nur in Privatconcerten hören. Eines der 
merkwürdigsten dieser Art war am aSsten März, 
bey den Gebrüdern Erard , wo er die hohe Mei- 
nung, die man seit einigen Jaliren hier allgemein 
von ihm hat, rechtfertigte und übertraf. Seine 
freye Phantasie war es besonders, was ihm die 
Palme über alle hier bekannten Kbivierspieler er- 
warb. Es befanden sich in dieser Versammlung die 
ausgezeichnetsten Männer, die gegenwärtig in Paris 
sind. Man wird diese Anmerkung nicht unbedeu- 
tend finden, wenn man bedenkt, dass ausser den 
von ganz Europa gekannten hier domicilirtcn Künst- 
lern, sich gegenwärtig in Poris noch Mayerbeer, 



Rode, Moscbeles, Kalkbrenner, Pixis, Liszt, Schanke, 
Fränzel u. a. in. befinden, ohne der Künstler an- 
derer Nationen zu gedenken. 

Der im letzten Belichte angezeigte Conenra 
flir die- Poesie und Musik dramatischer Werke 
ist rückgängig geworden. W'^ir haben die eigentli- 
chen Ursachen davon nicht erfahren können: ver- 
muthlich wollten die Männer, auf welche man be- 
sonders zählte, sich nicht öflentlich mit jedem An- 
fänger messen. 

Am 5tcn März starb der bekannte Tonsetzer 
Hr. F. Gavean. 



Franlfurt am Mayn, den fiten April. — 
Von den nicht sehr zahlreichen mnsikalischen 
Genüssen, welche uns der vergangene Winter 
brachte, wollen wir zuerst der von Herrn Ka- 
pellmeister Guhr am aÖsten Deceraber vorigen 
Jahres gegebenen grossen musikalischen Akademie 
gedenken. Diese ist Hm. Guhr von der Theater- 
direcüon contractmässig für den genannten Tag 
alljäbrig verwilligt und wird imm er im Theater veran- 
staltet. Wenn nun die Theaterdirectiou solche Feyer- 
tage dadurch elirt, dass sie an ihnen nicht spielen 
lässt und lieber eine musikalische Aufluhruug ge- 
stattet, bey der eine der Würde des Tages ange- 
messene Wahl der Musikstücke getroflen wer- 
den kann ; so sollte billig auch der Concertgeber 
Rücksicht hierauf nehmen, und statt eines bunt- 
scheckigen und krausen Allcriey, wie am ersten 
W^eihnachtsfeyertage geboten wurde, eine sinnige 
Auswahl von Kirchencompositionen und anderen 
ernsten Musikstücken treffen. Dass der Puppe im 
bunten Röckchen, in einigen Stücken aus einer 
Messe oder dergleichen, ein schwarzes Mäntelchen 
urogehängt wird, madit die Sache nur noch schlim- 
mer und den widrigen Contrast auffallender. — 
Es wurde gegeben: i. Ouvertüre aus der grossen 
Oper Olympia von Spontini. Diese Composition, 
die in Hinsiclit ihres Instrumentalen von merkwür- 
diger quantitativer Eigentfaümlichkeit ist, und in 
der auch der Genius mit einem kleinen, später in 
allerlcy Verschlingungenj und Imitationen verwebten 
Motiv sich regen will, wurde mit Kraft, Leben 
nnd Feuer ausgeflihrt; 3. Arie von Guhr, gesun- 
gen von Urn. Dobler: ein, wenn auch nicht sdir 
originell, doch sehr solid, componirtes Musikstück, 
das Hr, Dobler mit seiner schönen Stimme und 
seinem einfach würdigen Vortrage zu allgemeiner 
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Zufriedenheit sang; 3. Klovierconcert von Kalk- 
breuncr, vorgetragen von Guhr: in dieser «ehr bril- 
ianten Composition bewährte sich Ur. Guhr aufs 
Neue als ein höchst fertiger Klavierspieler, als Mei- 
ster aller Schwierigkeiten; 4. Recitativ und Duett 
aus der Oper Olympia, gesungen von den Dem. 
Bamberger nnd Rotthammer; 5. grosses Terzett 
aus derselben Oper, vorgetrageu von den Dein. 
Heinefeder nnd Rotthammer, und Hm. Grösser: 
beyde Gesangstürke sind im Geiste der Ouvertüre 
gesetzt, d. h. sie beruhen anf einem nach Efleot stre- 
benden, von Aussen nach Innen w'irkendeii Princip. 
Die höchste Potenz dieses Princips sprach sich aber 
in No. 6, dem Sieges - Marsch von Spontiiii ans, 
mit welchem der zweyte Theil begann; 8. Arie 
von Rossini, gesungen von Urn. Nieser, geSel sehr 
durch den anmuthigen und gewandten Vorli-ag des 
Sängers; 9. Rondo brillante für die Violine von 
Mayseder, vorgetragen von Guhr: der Concertgeber 
zeigte sich hier als Virtuos auf der Geige in glei- 
chem Umfange und in gleicher Beziehung, wie er 
cs früher auf dem Pianoforte gelhan hatte; 10. 
Grosses Duett aus Zelmire von Rossini, gesungen 
von den Damen Bamberger und Rotthammer: 
statt „grosses Duett“ würden wir gesagt haben: 
,4angcs Duett:“ Rossini’s Grösse scheint uns über- 
haupt mehr in äusseren, als in inneren Verhält- 
nissen sich zu zeigen; 11. Grosser Chor nnd 
(Irey andere Stücke aus Beethovens neuester grossen 
Messe. Vor der Grösse des inneren Gehalts, die 
in dieser heiligen Tondichtung herrscht, beugen 
wir gern und willig das Haupt. Sie erschien als 
eine vom Ilimmelsgeiste beseelte Licbtgeslalt, die 
das buntsclieckige Kamevalsvolk , welches bisher 
im tollen Treiben den Platz behauptet, durcii ih- 
ren blossen Anblick versdienefate und rings um 
sich Emst und andächtige Stille verbreitete. 

„Flie^entcbnaui* und MückenxM*’ 

Mit ihreo Aaverwandten** 

waren rein verschwunden, und wenn auch Jemand 
ihrer hnihern Anwesenheit sich erinnerte, so ge- 
schalt diess keinesweges mit einer angenehmen Em- 
pfindung. — Wir haben uns absichtlich länger 
bey diesem Concerte des Um. Kapellmeisters Guhr 
verweilt, als wir im Verlnufo dieses Aufsatzes bey 
Erwähnung anderer musikalischen Aufiiihrungen 
Üiun werden, theils, weil wir den ausgesproche- 
nen Tadel über die unglückliche Zusammenstellung 
zu rechtfertigen hatten, theils, weil Hr. Guhr, unser 



hochgeachteter Musikdirector, ebenso wie seine Fä- 
higkeiten zu besonderen Ansprüchen an ihn berech- 
tigen, auch besondere Ansprüche machen darf. ■— 
Am 7ten Januar gab ein Ur. Kunert Cuncert auf 
der sogenannten Mundharmonika, Es ist bekannt, 
dass dieses Instrument aus mehren Maultrommeln 
zusammengesetzt ist, und, was auch Jean Paul im 
Hespenu darüber schwärmen mag, immer nur, in 
Ergänzung der oben angeführten zwey Zeilen atu 
Göthes Faust, charakteristisch näselt: 

„Froich im Laub und Ctill’ im Crss, 

Dsi sind die MusilUnten!'* 

Ara 4ten Februar. Grosses Vokal- und In- 
strumental- Concert von J. Faubel und T. Täglichs- 
beck, königlich baicrschcn Kammermusikern. Ur. 
Faubel* hat einen schönen und freyen Ton auf 
seinem Instrumente, der Klarinette, und trägt sribst 
schwierigere Passagen mit vieler Geläufigkeit und 
Rundung vor. Ein Concertino von Reissiger, recht 
brav und genial componirt, gelang ihm beson- 
ders. Hr. Täglichsbeck ist ein sehr brillanter Gei- 
ger, der den Bogen völlig belierrscht, mit der rein- 
sten Intonation spielt und eine ungemeine Fertig- 
keit in Passagen aller Art, besonders auch im Stac- 
cato entwickelt. — Am aasten Februar: Grosses 
Vocal- und Instrumental -Cuncert von Hrn. und 
Mad. Hoffmann. Hr. Hoffmann, der bisher eines 
der vorzüglichsten Mitglieder nnsers Orchesters war, 
und Mad. IIofTmann, die in der Oper vielfachen 
Beyfall fand , nahmen in diesem Concerte gleichsam 
Abschied vom hiesigen Publikum. Das Künstler- 
paar folgt einem vortheilhaften Rufe nach München. 
Wir erkannten ihn aufs Neue als geschmackvol- 
len nnd besonnenen , vielleicht etwas zu kalten Gei- 
ger, und sie als eine in guter Schule gebildete Sän- 
gerin. Zum Beschlüsse der heutigen AuSuhrung 
wurde BeeÜiovens herrliche Musik zu Egmont, 
mit des gemütlivoUen Mosengeils trefilicher Dich- 
tung, die das grosse Verdienst hat, der sin- 
nigen Composition zu einer schönen Selbst- 
ständigkeit verhelfen zu haben, gegeben, Ge- 
wriss verdient Ur. Mosengeil für dieses so wohlge- 
lungcne Unternehmen den vollen Dank aller ächten 
Musikfreunde. — Im ersten Theile trug auch 
eine junge Schülerin des Coucertgebers , T. Sachs, 
Mozarts Klavierconcert aus I) moU mit Fertigkeit 
und Präcision vor. — Am 3 8sten Februar: Grosses 
Vokal- nnd Instrumental- Concert von N. Hummel, 
grossherzoglich sächsischem Kapellmeister. Es würde 
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aeiir überilüuig seyo, snm Ruhme de« Hrn. Hum- 
juel noch etwas zu sagen. Der Worth dieses grossen 
Künstlers, sowohl als combinatorischen Tonsetzers, 
wie als vollkonunenen und phantasiemächtigen Vir- 
tuosen, ist längst in ganz Europa bestimmt und 
anerkannt. Seine freye Phantasie, mit der er das 
Coucert beschloss , war ein neues Zeuguiss der gei- 
stigen Regsamkeit und AUgegenwärtigkeit, die er 
im Gebiete der Töne übt. Auf manchen Anwe- 
senden wirkte der Umstand störend ein, dass im 
Anfänge und während der Phantasie die meisten 
Lichter im Saale schon heruntergebrannt waren 
und verlöschten. Es ist sonderbar, dass in den 
Concerten, welche Hr. Hummel bey früheren Durch- 
reisen hier gab, gleiche Erscheinungen bemerkt 
wurden, — Am Isten April (Charfrey tag): Grosse 
musikalische Akademie des Hrn. Kapellmeisters Guhr. 
Leider müssen wir denselben Tadel, den wir gegen 
die Zusammenstellung des früher erwähnten Guhr’- 
sclien Concertes ausspraclieu , auch auf das gegen- 
wärtige ausdehnen. Die hohe Heiligkeit des Tages, 
die ernste Stimmung, in der sich jeder cbristliclie 
Zuhörer befand, waren gleich unbeachtet geblieben, 
und an der Stelle einer angenehmen Passionsmusik 
wurden tändelnde Rossiniaden und andere italieni- 
sclie musikalische Spässchen aufgetischt. Wer etwa 
in dem Wahn stellt, solche Neuheit und Manuich- 
ialtigkeit sey ein Reiz fiir die Menge, der irrt — 
wie auch das nicht zalilreiche Auditorium am heu- 
tigen Abende bewies — sehr. Der verstorbene 
Musikdirector Schmidt gab immer an diesem feyer- 
lichen Tage irgend ein grosses Oratorium und Iratte 
nie Ursache, diess zu bereuen. In Hrn. Gubrs 
Concerte licss sich auch der rühmlichst bekannte 
Geiger, Hr. Pechatscbcck , gegenwärtig Concertraei- 
sler in Stuttgart, hören. Sein geschmackvoller Vor- 
trag und seine ausserordentliche Fertigkeit müssen 
mit ausgezeichnetem Lobe erwäluit werden. Eine 
Neuigkeit, welche alle Kenner und näheren Freunde 
der Tonkunst hoch interessirte, war Beeüioven’s 
neueste Symphonie, deren Finale mit Chören gesetzt 
ist, zu welchen der Tonsetzer die Worte von Schil- 
lers Hymne an die Preude untcrgelcgt hat. Die- 
ses Werk ist noch nicht öfTenÜich bekannt, wird 
aber nächstens im Verlage der Schott'schen Mu- 
sikhandluiig in Mainz herauskommen. Uns scheint — 
so viel uns nach einmaligem Auhören dieser Com- 
position zu urtheilcu geziemt — bey ihrer Em- 
plaugniss der Genius des grossen Meisters niclit zu- 
gegen gewesen und in einem rein formellen und 



combinatorischen Streben der rechte Weg verfehlt 
zu seyu. >— Am 3ten April Concert der Dem. 
Sabina und Eva Bamberger. Dem. Sabina Bana- 
berger, eine geschätzte Sängerin unserer Oper, er- 
hielt allen ihr, bey einer schönen vollen Stimme 
und bey vieler Gewandtheit, mit Recht gebührenden 
Bey fall; ihrer jüngem Schwester, einem früh go- 
bildeten Kinde, ward ebenfalls Ermunterung zu TheiL 
Zum erstenmale hörten wh' bey dieser Gdegenhcil 
öffentlich den Geiger Hm. Femmy, der bereits seit 
einiger Zeit Mitglied unseres Orchesters ist. Er 
spielte mit schönem kräfligeu Tone, höchst ge- 
schmackvollem Vortrage und grosser Fertigkeit ,ein 
von ihm selbst gesetztes Concert, das eben so sehr 
durch Originalität, wie durch Gründlichkeit in dei' 
Behandlung der Harmonie ansprach. Hr. Femm) 
soll auch vor Kurzem die Composition einer Oper 
vollendet haben, die von bewährten Kunstkennern, 
welche Gelegenheit hatten, die Partitur zu sehen, 
grosses Lob erhält. Man rülimt ebensowohl des 
Künstlers richtige Einsicht in das innere Wesen 
der dramatischen Tonsetzkunst, als auch den Reich- 
tbum neuer Gedanken und die Vollendung im Tech- 
nischen. Noch soll niclit entschieden seyn, ob, 
was docli sehr zu wünschen wäre, dieses Kunstwerk 
zuerst auf der hiesigen Bülme zur Darstellung ge- 
bracht werden dürffe. Jedenfalls wäre sehr zu be- 
dauern, wenn andere, als künstlerische Rücksichten 
in solclien Fällen auf eine Entsclieidung Einfluss 
littten, — 

Unter den Gastsängera, welche im Lanfe des 
verwichenen Winters in der Oper auflraten, war 
der Wiener Tenorist, Hr. Haitzinger, von beson- 
derer Bedeutung. Die Fülle und der, Umfang 
seiner Stimme, die dramatische Lebendiglmit seines 
Vortrags — vorzüglich in Rossini’schen Opern an- 
wendbar und willkommen — so wie seine unge- 
meine Gewandtheit in Rouladen, Trillern und Sprün- 
gen, rissen zu Bewunderung und Bey fäll hin. — 
Als neue Oper wurde am azsten März Rossini's 
uiachfnhrüdel gegeben, ohne jedoch sich einer be- 
sonders günstigen Aufnahme erfreuen zu können. — 
Wir wissen es unserm verdienten Musikdirector, 
Hrn. Kapellmeister Guhr, grössem Dank, dass er 
das Repertoire der Oper vielfach mit gediegencu 
Meisterwerken von Mozart, Cherubini, Spohr u. a. 
ausstattet, die immer zahlreichen Besuch undhren- 
dige Aufnahme finden. 

Neben den in öffentlichen Concerten und den 
Bülmenvorstellangen, in welchen wir diese musi- 
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kalüchen GeiiüsM fandrn, fuhr auch das Museum 
fort, ausgeeeichoete Meisterwerke der Tonkunst 
anfiöhren zu lassen, zu denen fast immer die treff- 
lich gegebenen Symplionieen zu rechnen waren. Der 
Cäcilienverein des Um. Schelble nnd andere Gesang- 
vereine von minderer Bedeutung zeugen fortwährend 
von grosser Liebe zur Kunst. Von den hiesigen 
Mnsiklehrem Hm. Suppus nnd Baldenecker, so wie 
von einem Hrn. Dr. Stöpeh sind Anstalten für den 
Unterricht im Klavierspiel unternommen worden, 
in denen man nach Logier’schen Grundsätzen ver- 
fahren nnd mechanisch wii-ken will. Ueber gün- 
stige oder ungünstige Resultate dieser Institute kann 
erst die Zukunft ein günstiges Urtheil fallen. 

München. Neben den Prachtdarstellungen des 
Januars, welche in einem vorigen Blatte angezeigt wor- 
den sind, ging die italienische Oper ihren mhigen, 
nicht nach änsserem Glanze strebenden Gang. Figaro, 
Demetrio e Polibio, die aus dem früheren Repertoire 
gewählte Dama Soldato, die Conteiea del colle erboto 
und die CanUUrici villane unterhielten durch gu- 
ten Vortrag und soliden Gesang ihr Publikum auf 
auf i mm er angenehme Weise. 

Im Karneval erschien das für verloren gehal- 
tene Sonntagskind, von W^enzel Müller, nnverinuüiet 
wieder auf der deutschen Bühne, und wagte sich des 
grossen Wolilgefollens wegen, welches viele an ihm 
fanden, auch während der Fasten noch einmal her- 
vor, doch wahrscheinlich nur, um bis nächsten 
Karneval ungestört rahen zu dürfen. Der Schnee 
am aasten Februar, so wie die verfängliche IFeUe 
am StenMärz, bey welcher, wie bey manchen Mozart- 
schen Producten, ein gewaltiges Eilen und eine 
sehr oberflächliche Ausführung bemerkt wurden, 
zogen, wie immer, eine zahlreiche .Versamm- 
Inng an sich. Ueberflüssig wäre es, die aus- 
gezeichneten Talente des Verfassers der Oper die 
Prinzessin von Provence, welche bisher dreymal 
mit immer gleichem Beyfall und immer bey vollem 
Hanse aufgelührt worden, in einer kritischen Aus- 
einandersetzung dieses Werkes würdigen zu wollen. 
Nur glauben wir bemerken zu müssen, dass er 
bisher in Deutschland unsers Wissens wohl allein 
es war , welcher mit einem nach allen dramati- 
schen Erfordernissen ausgeführten Werke ab dessen 
Dichter und Componbt zugleich, und zwar mit 
anerkanntem glücklichen Erfolge anftrat, worin er 
wohl wenig Nachfolger haben möchte. Der gegen 
Ende des- März gegebenen, nach dem Französischen 



bearbeiteten Operette: Die Verwandlungen, wurde 
nur eine einzige Aufführung zu Theil und auch dieser 
hatte sich der Componbt derselben, der bekannte Sän- 
ger, Ilr. Fischer, wenig zu erfreuen, so sehr war alles 
darin den Bedürfnissen der Zeit und des Geschmackes 
entgegen. Man hatte Ursache, sich darüber zu 
wundem, wie ein so erfahrner Kenner des Theaters 
dessen Erfordernisse in seinem eigenen Werke so 
sehr verkennen konnte. , 

Nicht mit Unrecht hat der musikalische Theil 
unserer Ballette aus neuerer Zeit manchm Tadel 
erfahren, der aber keinesweges immer auf Rech- 
nung der Componisten zu sidireiben bt; denn wenn 
sich der lyrische Tanz in ein prosaisches Ilerum- 
gehen , und die innere poetbche Structur in Tableau- 
machen und Gruppen- Verzierungen auflöst, so 
kann die rhythmbche Tonkunst sich auch nur wir- 
kungslos ihnen anschliessen. Zudem bt es ja keine 
so seltene Sache, dass Balletmebter, mit derselben we- 
nig vertraut, ihre überall znsammengebsenen Bruch- 
stücke dem Componbten, dem diese Tagelöhnerarbeit 
aufgetragen bt, zum blossen An-angiren übergeben, 
nnd somit selbst dem Bessern d<ai Eingang versper- 
ren. Tief ergreifend nnd eine seltene Erschei- 
nung waren demnach die Divertbaemens und das 
grosse dreymal aufgeführte Ballet: Arsene-eon Hrn. 
Taglioni. Von diesem erlahmen, einsichtsvollen 
Manne und seiner mit aller Grazie hochgebildeter 
Kunst ausgeschmückten Tochter, die mit einer rich- 
tig geordneten Musik immer im scliönstcn Ein- 
klänge bezaubernd wirkte, gbuben wir behaupten zu 
dürfen, dass sie diejenigen, welche diesem Zweige 
dramatischer Kunst etwas abhold geworden, wie- 
der für den:;elben gewonnen haben. 

Die Akademie der musikalischen Kunst hat auch 
in diesem Winterhalbjahre ihre Ausstellungen ver- 
anstaltet und damit den Unbefangenen das Urtheil 
abgenötbiget, dass Hr. Molique, dieser rüstige, von 
ächtem Kunsigefülile belebte junge Mann, der hiesigen 
Instrumental- Kunst ihren alten Ruhm kräfUg be- 
wahrenlässt, wogegen aber der Gesang gleichsam im 
Stillstehen begriffen bt, ohne nach Höherem und 
Besserem zu streben. Zwar veranlassen die mit 
jedem Jahre wiederkefarenden Bravourarien von Puc- 
cita, Carafa, Guglielmi, die gesungene Violinsonate 
von Lafont und ähnliche^ Dinge, noch immer 
ein lärmendes Klatschen: diess hat jedoch, wie 

aus der Natur der Sache selbst nnd aus so man- 
chen in hiesigen öffentlichen Blättern gegebenen 
Winken, woran sich aber die Künstlerinnen wenig 
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kehren, za sclilieuen ist, mehr in einem gewissen 
coDveotionellen Herkommen, als in einem wahren 
Wohlgefallen, das man an diesen seelenlosen Sol- 
fi^ios nimmt, seinen Grund. 

Während der letzten Tage der stillen Woche 
wurde in den grösseren Kirchen manches Gute ge- 
hört: zuerst .ein zweychörigcs Miserere, ein erha- 
benes Kunstwerk des grossen Jomelli; sodann vid 
acht Altertliiimlirbcs aus dem löten und i^ten — 
vermengt mit vielem Neuen im altertbiimlichen 
Style, aus dem laufenden Jahrhundert. — 

Madame Lalande ist von Venedig hier eingc- 
troflen. Mit ilir wird auch die ernstere Oper wie- 
der in die Reihe treten. 



Bemerkungen, 

- Wer Schönes recht würdigen soll, der muss 
r.weyerlcy sehr unterschiedene Eigenschaften 
in sieb vereinigen: Einen Sinn fürs Allgemeine, 
Allberülurbarkeit, Allinteresse, Freiheit im Wäh- 
len seiner Standpunkte ohne Selbstigkeit und Laune 
des Augenblickes, und — Festhalten des Nächsten, 
Besondersten, Isolirung, Vergassen alles Uebrigen, 
Einsenken in das Gegebene. 

Das goldene Niebtsthun sey gutes und 
schönes Thun erzeugend. Die Faulen und die Ue- 
bergeschäriigen bringen die Wdt nicht weiter. 

Der Mensch liebt das Alte, Gewohnte, er 
liebt das Neue, Frische; aber am liebsten ist ihm 
das seinem Bekannten, Gewohnten, Allen, nächst- 
liegende Neue. 

F. L. B. 



Kurze Anzeige. 



Rondeau brillant pour le Pianoforte par J, Bene- 
dict, Oeuvr. 5, Vienne, publie par Sauer 
et Leidesdorf (Pr. aa Gr.) 



Rec. lernt Hm, B. zuerst durch diese seine 
Composition kennen und weiss nichts von ihm , süs 
dass er sie geschrieben bat. Es thut ihm Leid, 
sagen zu müssen, dass ihm aus ihr nichts weiter 
hervorgeht, als, dass Hr. B. ein sehr fertiger und 
viele Schwierigkeiten bezwingender Pianofortespieler 
seyn mag (denn er wird ohne Zweifel dieses sein 
Rondeau doch selber vollkommen ausiuhren kön- 
nen); dass er viele Klaviermusik gehört und cin- 
geübt hat (wie es sclieint, besonders Compositio- 
nen Mar. von W^ebers), und dass ihm davon Vio- 
las zurückgeblieben ist, was er nun nach seiner Art 
nmgcstaltet und dem er auch zuweilen in den Figuren 
etwas ihm Eigenes binzusetzt. Achtzehn Seiten, meist 
voller Figuren, die mehr auf einander folgen, aU 
innerlich verbunden, wenn aucli an sich zum Theil 
nicht nninteresssnt sind, machen noch kein gutes 
Musikstück aus; nicht einmal technisch, viel we- 
niger geistig. Sie sind Stoff; nun fragt sichs aber : 
was wii'd daraus gemacht? Sie sind Mittel: aber 
wo bleibt der Zweck? Noten über Noten geben, 
wie gesagt, an sich noch keine Musik. Das Ronr 
deau scheint das Finale eines Concerts zu seyn ; die 
Tuttisätze sind in kleinen Noten gestochen. Mög- 
lich, dass dann das Orchester mehr innem Zusam- 
menhang in das hier Gebotene bringt; aber das 
kann man hier nicht wissen, viel weniger hören; 
und es ist nicht einmal auf dem Titel angemerkt, 
dass man die Solostimme eines Concerlstücks mit 
ausgezogener Orchesterbegleitung bekomme. Auf 
)eden Fall scheint die Herausgabe dieses Musikstückes, 
wie es nun hier vorliegt, eine Ueberciluug. Sollte 
Hr. B. , wie wir ihm gern Zutrauen, ein junger 
Mann von Talent seyn, so wird er wohlthun, sich 
nicht öfter so zu übereilen. Das Publikum vergisst 
dergleichen schwer und gemeiniglich selbst dann 
noch eine geraume Zeit nicht, wenn man weiter 
gekommen ist und Bedeutenderes geliefert hat. Sehr 
geübten Klavierspielern übrigens, die sich in dem, 
was man brillanten Concertvortrag zu nennen pflegt, 
üben wollen, kann diess Rondeau dazu Dienste 
leisten. 



(Hieisu das In ts llig easb 1 a 1 1 Mo. UL) 



Leiptig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortliehkeit der Verleger, 
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Seuc Mimkalieu, u-M seit September .8i-i im 

HM ... U,r-.s 

erscluenen sind- 
Für Orchester. 

Lindp.intn.r, P. Ou«rt. de POp. d . r »»'6- 

könie, i g«nd Orche.ire. Op. So s in 

j Eco«, und 1 Quadrille. L. i. toIUI. 

« 1 W. laWalwr und 6 Eco«. 

Zimmerma nn, J. 'V. la i Thlr. 



Für Bogeninslruracnli?. 

Broni, SSonate. pourViolon. Op. 58. et po.thun,., ^ 

C- rAZ'^7. Dur."d'Etu'dV';öur n Violo.a. 
CiorRCtu, r. _ . . a loOfs 

T iv. 1. a. Op* • 

Köhler: », IS Ol. 

, :*“c '’prSou«nira d'Edelmone et Otello, 

^*'°"Fa„ui.ie et Var. p. Violen ar.c T-o ; P- - «* 

_ p,„ui,ie et Variationa aur dea motifa 

la Cenerentol. et de la G.a.a Udr. pour 
Violon avcc Pianoforle. P. • • • 

Maurer. L. Varia«, pour a Viel. r—P.^ 

_ o,- 

. cKeatre. Opa 3rt . * Tr-^ira«. 

Onalo*. G. Quintette (No. IX.) pour » V.olou. ^ ^ 

Alto, VUo ct Baaae. OP- ' 

„na-Deaforsea. 3 Duo. pour a V.olonc.Uea. 

Op. 47 . ^tna hir. de Duo 

Für BlasiusLiuraenlc. 

Berbigu'iar, T. 56 petita Duo. methodique. faci- 
oonr 1 FlÄ««. Oeur. 7’- 



DirertiMement pour la Flito. 



Gabri.l.ki, W. DtrerüMemen. puu. — ^ 

.VVm. di lÖp. Otello pour 

Variat. aur uu ihexno oe i 



les el clianlaiis pour 
Tart. I et a. 



a 1 6 Ci 



'it Variat. poitilaFlile aur u« thtme 



— Adagio 

de Carafa. Op. 7* 

__ 3 Duoa conccrt. p. a Fldtea. Op. 7 



Thlr. 
Op. 



_ grand Duo pour Fldt. et Violon. Op. 70- 
_ Air. rar. p. la Flite arec a Violon. , Alto 



Alra rar 
et Baaae. 



8 Gr. 

8 Gr. 
la Gr. 
ao Gr. 

la Gr. 



_ 3«. Conce?.rpo\VVÜtV at« Or^e^re. ^ 

_ ?dl*Ü'it’V.iiVt.’p:u'FlVt. «r tinth^^^^^^ 

de lloMini, atec Orcheatre. 0^.7 ‘ * . 

Moliuo.F. ,r Nocturne p.FldteouVioI. et Gmt. ^ 

Vo*ei°L." Viiii-ii« Vui'in’ÄVn;; 'de' Bcaini 
* Heir alme Bcnoroe“. pour la t ule 

«T\'”Ftur;o':rt FidteVoil'in- ■cbiü 

de piice. melodieu... brillante, et inatrucU- 

rea , publid par • • 

Bärmanu. H. Concertino P; Thlr! .6 Gr. 

k!d.nwVv«.‘v.'rlation. pour 1. Clarinette 

de POrchcatre. Op. ag • “ 

1 O Ufa 



6 Gr. 
8 Gr. 



Andanle avec. 
accomp 



Mbller. Fr 'di- ’>« 

U. plu. dUEcilea a«c Piauof. Oeurr. ^ 



ton« 

Backon‘n"‘i>oi conc.rto pour 1. Cor^a«c 

Kurpin:S?c; Vour cii ! ‘ -o. « 

Viola. Op. 

Fayaage muaical, Pot-Pourri pour ^ 

Bauon. Op. .8 'pV 1, 

de 1’ Orcheatre. 



.Liudpaintner, P. Roman« et 
Cor de Chaaao arec acc. 



j Thlr. la 



Gr. 



Iluu.an°*“A.*Polonoi.e pour 1« Baa.on 



Ori:he»lrc. 



Für Pianoforle. 



dcux 



Güisek» I. La Rondeau (lii^ Cnnc poui uc 
rianofortd.) air. pour le Pianolortc a 4 mau... 



Digitized by Google 




i3 



Klon, c. 3 Marchea pour Is rianofortc 8 Gr. 

Köhler, H. latrod, et Variit. pour Fianof.'arec 

Flüie obl. Op. i 48 u 

E. lotroductioD et Vartationa pour le Pianuf. 
aur un thtme du BaUet Nina, i 4 maiua. 

Op- aoCr. 

Latour, T. Xd«Ga«conne, Air rarid p. le PJanofe 

arec. accomp. de FlAte (ad libitum) No. 5 i, la Gr. 
I*«* troia Sooura , Dirertiatement pour le 

Fianof. ^ 4 maitu. No. a 5 , la Cr. 

Lobe, J. C. 3 Amuaemena pour Io Pianof. Op. 7. 16 Gr. 
Maurer, L. Ourert.de l’Op. le noureau Paria, 

i 4 maina .6 Gr. 

mol] HO, E. I er Nocturne pour Pianof. et Guitare. 

„ °P- 36 ; ,aCr. 

moachelea, 1 . granda Varial. aur une Marche far. 
(Alexander -Marach) p. Pianof. avec a Vio- 
lona, Alto et Vlle. Op. 3 x. arr. 4 4 maina 

par Mockwita , xhlr. 8 Gr. 

Onalow, G. guintetlo (No. IX.) arr. pour le 

Fianoforte ä 4 maina. Op. aS... 1 Thir. 8 Gr. 
Trio pour Pianof. Viola etVioIonc. Op. a6. aThlr. 

— do. do. do. Op. 37. iThlr. laGr. 

Thime Anglaia rarid p. le Pianof. Op. a8. laGr. 

— OuTort. de l'Opcra: L'Alcade do la 

Vega pour le Fianoforte aiec Violon (ad 

,a Gr. 

Ourert. du mdnie Opera pour le Pianoforte 



• 4 main$. 



• • I a Gr. 

£ntr'ectea du m£me Op^rA pour le Piano- 

fortd 4 4 ^ ^ 

Schwenke, C. 6 DiTerUaaemena p. Pf. Lit. i, i ThJr. 

e« I r> Tvp a. I ThJr. 

oorgcl, F. W, grand Quatuor pour Pianofort«*, 

Violon , Viola et Baaae. Op. ao. i Thlr. 1 6 Gr. 
aymauowaka, Marie, I a Exercicea p. le Pianof. i Thlr 
Zimniermann, J. \V. la Walaea et 6 Eccoaaoiaea 



pour Fianoforte. Lir. 



la Gr. 



F ür die Orgel. 

Kegel, C. C. lo Vor- und Nachapicle fiir die 
Orgel 

Für Guitarre. 

Orexel, F.ia Marchea pour la Gniure. Op. la. 

— Recneil pour la GuiUre Op. 3i ' 

~ ® Cotillona pour GuiUre ar. Pianof. Op. aS 

Molino, F. L. plaiair de toua lea goüu , ou 3 o 
Var. pour U Guiure. Op. 35 

Für Gesang. 

Breidenatein. K. Motetto: „Wenn ich ihn nur 
habe" Op. ■ 

•— 6 Ceaänge für 4 Mä'nneratinunen. Op. a. i Thlr. 



8 Gr. 



la Gr. 
i6 Gr. 
6 Cr. 

la Gr. 



6 Gr. 
laCr. 



Drexel, F. ao Geaange mit Begleitung der Gui- ' 

tarre, für Anfänger. Op. 3a ao Cr. 

Kittan, F. 6 Lieder mit Begleit, de. Fianoforte. la Cr. 

Klo.., c. Berliner Liedertafel fiir aier Männer- 

atinunen. Op. ai Xhl 

Neukoinm, S. ^7 Geaänge für eine Singatimoie, 

mit Begleitung dea Fianoforte. Op. 43. 10 Cr. 

Wöhler, W. Die Dur- Scala mit 80 xwey- und 

dreyaUnuaigcn harmoniachen Veränderungen. 16 Gr. 



ln deu iiäcluten Wodiea ertcheinen noch nebst 
mehren andern Werken folgende: 

Lindpaintner, Ourerture de la Tragdd. Paria 

n , 6» I Thlr. 16 Gr. 

Dotaaner, 3 Dnoa pour a Violoncelle. (d-une 

difGcuItd progreaaire). Oeur. 76... 1 Thlr. 1 6 Cr. 
Furatenau, A. B. Concerto pour la Fldte a*ec 

• Op- 33 Thlr. 

•▼«c acce de Pienoforte. . . 30 Gr. 

— Var. brillante, aur un ThSme de Prdcioaa, 

pour la Flute arec Orcheatre. OeUT. 34 

Barmann, H. Concerto p. Clarinetle arec Orch. 

u Thlr. la Gr. 

— tsxercicea amnaana pour U Clarinetle. Op. 3 o. i Thlr. 

Roa.ini, Vm^ial. p. Clarinetle arec Orch i Thlr. 

do. do. avec acc. de Pi.nof ,a Gi. 

Onalow, G. Quinletio. (No. VIII.) Op. a 4 . arr. 

p. lo Pianof. a 4 maina par Hüttner Thlr. 

~ »O” Vega, Oper, im 

Wavier-Auaaug, mit franiöa. und deuuehem 

Thlr. .a Gr. 



N achricht. 

Allen den reapective Herren Muaikern. Muaikallenrer- 
legern und aonaügen Per.onen, mit denen ich die Ehre habe 
1« \erbind|u.g an atehen. mache ich di. ergebeoa.e Anaeige. 
daa. ich aeit Oatern dieaea J.hrea Berlin und mein dortige. 
Engagement rerlaaeen habe, und einem aehr ehreiirollen Ruf. 
hierher n^ Ludwigaluat gefolgt bin. Briefe an mich biMe 
ich au addreaairen : an den groaJieraoglieh M.cUenburg- 
Schwennacheo Hof- Muaikua ' 

fVilhtlm Braun 
wohnhaft in der Schloaa-Straaae 
in Ludwigaluat. 

Ludwigaluat am aaaten April iSaS. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 4“” May, N=. 18* 182 5. 



Der engere Kreis. Ein Beytrag zur Aeeihetik, 
auch zur musikalischen. 

Je grosser, aasgedehnter die Welt ist, in der man 
lebt, eine desto kleinere Quote ist man selbst darin, 
und so auch Alles, was uns angelit, unsere Thcil- 
nähme in Anspruch nimmt, uns erfreuen, erheben 
SüU. > 

Von jeher hat der Mensch sich selbst engere 
Kreise gebildet, oder ist in solche, die ihm ge- 
gebenworden, eingegaugen; weil, je eng«' der Kreis 
ist, in dem er doch wieder ein beziehungsweise gan- 
zes Leben findet, desto grösser er selbst wird, desto 
mehr seiner selbst sich bewusst, uud desto cinfa- 
dier, grossartiger seine Bezüge zu alL dem werden, 
was ihn nmgiebt, mit was er sich umbaut. 

Um dieses Allgemeine deutlicher zu machen und 
näher zu bringen, will ich zuvörderst d.-u-an erin- 
nern, dass das Spiel, ein Lebens -Element, das 
durch alle Zeiten von den Menschen gesucht und 
geliebt worden, niclits anders ist, als ein Leben 
im Kleinen, ein engerer Kreis, in welchem der 
Mensch mehr tliätig, selbsthandelnd, seines Thuns 
und Leidens sich bewusst, mehr lebcnbcherrschcnd 
und von Tlicilnahme an den Begegnissen erfüllt ist, 
als meistens im grossen äussem Leben. 

Schon an den Kindern bemerken wir den 
Trieb, sich innerhalb des wirklichen, ilwe Fassungs- 
kraft übersteigenden Lebens ein kleineres oft aus 
ärmlichen, lächerlichen Bcstandtbeileu zu bauen, in 
welcliem sie aber beejuemer spielend herrschen 
können, .als in jenem. 

Wir Erwachsenen haben ausser unsern tägli- 
chen Gewinn- und Unterhaltungs-Spielen 
auch noch periodische Spiele, die füglich liier 
genannt werden; aus allen ragen die Pasch ings- 
lustbarkeiten hervor, wo wir auch unser Volks- 
leben in einen kleinem Kreis ziehen, und denselben 
durch gewälilte charakteristische Gestalten beleben; | 

3 7* Jabrg»D{. 



wo Jedes in einer beliebigen Verhüllung, also wit^ 
der in einer ^liranke sich bewegt, die ihm zu 
Auslegung eiuei' bestimmten heitern Tbätigkcit, einer 
Rolle dienen soll, die es stets mit meltr Lust spielt, 
als das wirkliche Original im trocken - kalten I..ebeu 
die seinige gewöhnlich handhabt. 

Wie wir vorhin der Kinder, als Dramatiker 
im Kleinen, erw’ähnten, so wollen wir nur uns, 
als grössere Kinder, ihnen mit unserer Thcater- 
lust beygesellen. Was ist die Bühne anders, .-üs 
ein engcriT Kreis, der das weit und breit Gedehnte 
der Wirklichkeit, wie eine magische Laterne, dem 
Aug' und innern Sinne bequem, anlockend durch 
erhöhte Färbung, die Tlicilnahme verstärkend durch 
das Gedrungene und den rasclicii Wechsel der Er- 
sclieinuugen , darstellt? 

Innerhalb dieser kunstgemäss beschränkten 
Sphäre sind wieder engere Kreise. Wie das Mensch- 
liche in sich selbst sich erhöht, wenn es sich be- 
grenzt, aber innerhalb dieser Begrenzung desto uu- 
umsclu’änkter waltet, sehen wir am Tanze, wo das 
innere Leben sich in lauter Grazie und Bedeutsam- 
keit der Bewegungen ofleiibaren will, und, auf die- 
ses eine Zeichen beschränkt, uns durch Viiluosität 
in Geberden, Stellungen, KhyÜimen nur um so 
mehr rührt und bezaubert. 

Wir dürfen jetzt wohl einen Blick auf die 
Kunst überhaupt werfen. Was ist sie anders, als 
wieder jener engere Kreis des Lebens, aber eiu 
beziehungsweise vergrössci'tes, rin cihöhtes Abbild 
des ins Unendliclie verflächten wirklichen Daseyus? 
Der Mensch schafB sie sich, damit er dasjenige sich 
künstlich vorfuhre, was ihn sein enger Gesichts- 
Erfalu-ungs- Lebenskreis nie schauen lässt, das Zu- 
sammengehörige, aber meist weit auseinander in 
Zeit uud Baum Entlegene, das sich Suchende uud 
selten sich Findende, ein sich Abscliliessendes, Ab- 
rundendes. Denn das Milben-Auge des Sterblichen 
will doch das gaoze Weltall erscliauen, die enge 

i8 
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Brust, ein Getriebe des Augenblickes, will Wohl 
und Weh der ganzen Menschheit in sich aufnehmeu, 
das ephemere Leben, an einem Faden von Pulsader, 
an einem Tropfen Blut, einer Unze Luft hängend, 
will die Dauer von Vorzeit, Gegenwart und Nach- 
welt umfassen. Und diese ungeheuren Wünsche 
sind ihm vom Himmel gewährt auf eine wunder- 
volle Weise, nicht durch verblendende Täuschung, 
sondern durch geheimnissvolle Spieglung des Gren- 
zenlosen in einen engen, dem Sterblichen fasslichen 
Kreis, durch Kunst und Religion. 

Auch in den kleinsten Theilcn äussert die Kunst 
ilire ansprechende Kraft. Jedes Abbild ist schö- 
ner und interessanter als der Gegenstand, eben 
weil es dem kleinem Kreise der Kunst angehört, 
nicht der unendlich zerflossenen Welt; weil es ein 
Gedachtes, Ueberlegtes, Gewähltes, Dargestelltes ist, 
ein von Mensohenkraft in guter Stunde Gcschafie- 
nes, das den Hauch und Duft seiner Erregung, 
Scliöpferslust, Begeisterung an sich trägt. 

Darum liebt der Mensch sein Portrait; darum 
ist schon der Spiegel mit seinem Rahmen ein isoli- 
rend verschönernder Künstler, ja, ein jeder Rahmen 
die Eingangstliüre zur Kunst. 

A^r innerhalb der Kunst selbst sehen wir 
mit Verengerung des Kreises die Gestalten sich 
erhöhen. So ist Dramatik oft nicht viel edler 
als Wirklichkeit, Malerey erhöht die Schönheit 
der Gestalten, wählt grosse Momente, und verstärkt 
so den Antheil an beyden; Bildhauerey ist in 
dieser Beziehung zugleich der engste tmd der herr- 
lichste Kreis. 

Darum sind die Antiken so grossartig, weil 
sie im kleinsten Cyklus die Uauptfurmen mensch- 
licher Gestalt in ihrem idealen Ausdrucke darstellen. 

Wirstehenan der Mythologie, die als Sa- 
genkreis in Beziehung auf Grossartigkeit der Ge- 
stalten so wie der Ereignisse, im Auf&ssen des 
Weltgetriebes und der Lebenskräfte hoch über dem 
breit -seichten Strome der Geschichte schwebt. 

In diesem Sinne mag auch dem Aberglau- 
ben sein Recht widerfahren, der, weil ilim die 
unendlich weite und breite Verschlingung der Na- 
turkräfte unlässiich ist, und sein beschränktes Wis- 
sen die Ansprüche seiner Einbildungskraft unbefrie- 
digt lässt, die Cansalitäten der Schöpfung in einem 
engem, abentenerüchen, jedoch nicht aller Vernunft 
und Phantasie entbehrenden Kreise sucht. Es sind 
wunderiiehe Dichtungen, die als Stellvertreter von 
Kunst und Religion in finsteren Zcitao, besonders 



bey einsam Wohnenden Stämmen, Ständen nnd In- 
dividuen auftreten; grossartige Zerrbilder des ver- 
engei'ten Sinnes , anamorphische Figuren , welche der 
Spiegel ächter Aufklärung in ilire richtige Form 
zurückbringt. 

Von der Dichtkunst gilt, was von der Kunst 
überhaupt beygebracht worden, und da sie ein In- 
begriff aller Künste, wo nicht für den äussern, dodi 
für den innern Sinn genannt werden kann, weil 
sie die verschiedenartigsten Leistungen derselben stell- 
vertretend unserer Einbildungskraft vorzufuliren 
weiss, so passt auch auf sie, was von jenen ge- 
sagt worden. 

Die verschiedenen Dichtungsarten halten sich 
jede in ihrem eigenen Kreise, und nach dessen 
Weite oder Enge messen sich, nur in umgekehrtem 
Verhältnisse, die darin auftrelenden Gestalten und 
die in ihm en-egten Gefühle. Andeutungen mö- 
gen hier genügen. 

Roman, Erzählung, Novelle etc. streifen 
oft an das Wirkliche, und erheben sich über dieses 
nur durch die freye Wahl des Stoffes, die Leben- 
digkeit der Darstellung, und die künstlerische An- 
wendung, die Abmndung, welche das Leben mid 
seine Schildemng fast niemals hat 

Im Lustpiele sind die Personen kaum grösser, 
als in der wirklichen Welt, dagegen nehmen sie 
in der Tragödie durch schöne Isolirungder Ver- 
hältnisse, gedrängte, gewichtige Schicksale, erhabene 
Gesinnungen eine phantastische Grösse an. 

Im Liede wird der Sänger selbst durch nah 
gelegte Theilnahmo an seinem Gefühle, in der Ode 
durch den hohen Schwung seiner Anscliauung eine 
grosse Gestalt 

Es hängt bey dem antiken Epos der enge 
Kreis, in welchem sich die Ereignisse bewegen, das 
Verhältniss der Macht der Helden zu der damaU 
bekannten Welt und Weltbeherrschung genau zu- 
sammen mit der kolossalen Grösse der Gestalten, 
und der schönen Umständlichkeit, mit der alles Sicfit- 
bare geschildert Worden. Die geographische, über- 
haupt die räumliche und numerische Kleinheit liess 
eine desto grössere Qualität aulkommen. Wir dür- 
fen wohl das Gesetz aussprechen, dass, je weniger 
sich unser Sinn horizontal, in der Fläche versch wei- 
fen kann, desto eher er sich aufrichtet und das 
Perpendikuläre sucht, und je spärlicher die Mensch- 
heit ist, desto näher die Götter rücken. 

Nur ein Missverstehen konnte jenen Hoder- 
' nen verleiten, Homeis Helden mit unsem Bauerrr- 
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Schulzen za yergleiclien . <la sie doch in Rücksicht 
auf fühlbare Macht und Thatki'aA poetisch grösser 
sind als unsere Herrscher, bey welchen alles Per- 
sönliche in dem gegebenen Sächlichen seinen Dämpfer 
findet, wie der Ton eines musikalischen Instrumentes 
in den Möbeln eines bewohnten Zimmers. 

Die Liebe zu Dichterwerken entspringt aus 
dem Verlangen, in einem engern , gewähltem Kreise 
sich von dem verwiiTenden Getriebe des äussern 
Lebens zu erholen. Das ist an der Leselust zu 
loben , dass sie die geschlossenen Kreise sucht ; aber 
sie wird zur tadelnswerthen Lesewuth, wenn sie 
die Einbild ungskrafl in einem so unausgesetzten Le- 
benswechsel umtreibt, dass der geordnete Lebenskreis 
eines Nichtlesers ein ruhig- stiller dagegen ist. 

Wissenschaft, Betrachtung bemühen sich 
um den engem Kreis von Grund -Ideen und 
Maximen, mit welchen der Denker das unend- 
lich Manniclilidtige der Wirklichkeit bändigt; sie ' 
sind ihm die Musik der Schöpfung, das einfache | 
Thema der Variationen des Daseyns, und ilir eine 
angefochtene sinnige Seele giebt es kehie süssere 
Empfindung, als ilire Anliegen und Schmerzen im 
Erfurschen des Entstehens und W'erdens der irdi- 
schen, der menschlichen Dinge, in der Totalität 
des Gedankens abzukühlen. 

Der enge, hell-reine Kreis des Klassischen 
ist's, zu welchem die Geister aller Zeiten zurück- 
kchren , wenn sie überall vergebens das Wahre und 
Scliöne gesucht haben. In Kunst, Wissenschaft, 
Geschichte sind unvergängliche Meisterwerke uns ge- 
blieben. Sie zeigen uns, was der Geist vermag, 
wenn er sich vom fabclien Streben enthält; auch 
wir, in ihrem Lichtkreise stellend, bereden uns, den 
rechten Weg nicht mehr verlieren zu können. Sie 
lassen uns gewissermaasseuZeit und Raum verschwin- 
den sammt iiu'en Zerflossenheiten , weil das recht 
Reinmensdilicbe, das ächt Volksmässige ewig und 
jedem nahe ist. Wer in diesen Kreis tritt — 
uml Aehnliches gilt auch bey den andern — ^ der 
verschreibt sich ihm, er lebt in ihm, so dass ihn 
alles darin Vorkommende nur an diesen Kreis des 
Klassischen mahnt, wie ihn andererseits schon ein 
'\Vort aus dem Kreise der oberflächlichen Weltbil- 
dung an die Seichtigkeit der modernen Kultur er- 
innert. Dieses heilsam Begrenzende, das jeden 
Anschauuugs- oder Gefühl -Kreis zum Isolatorium 
maclit, wollen wir recht im Auge behalten. 

Ehe wir auf die Musik kommen , welcher zu 
Liebe alles bisher Gesagte vorgebraclit worden, müs- 



sen wir unsere Idee noch an eine Erscheinung, 
die wichtigste, halten, und von ihr bestätigen las- 
sen , um dann bey der musikalischen Spr.iche und 
Darstellung uns, olme undeutlich zu werden, desto 
kürzer fassen zu können. 

Wie heisst die Sphäre, die des Menschen 
höchstes Anschauen und Denken und seine kindlich- 
sten Lebensbilder, sein letztes Iloflen und seine lei- 
sesten Wünsche, das Gewicht seiner Lcbenspflich- 
teii, die Rechenschaft vor dem ewigen Richter und 
die geheimsten Mahnungen seines Gewissens, sein 
ernstes Ringen und Kämpfen mit dem Leben und 
sein spielendes Thun, sein Scidafon und Wachen, 
seine Lust und seinen Kummer umschhesst? 

Es ist schwer, religiös zu reden, wenn man 
über Religion spricht; darum nur die nöthigsten 
Worte. 

Aus der Sinn ermattenden , zerstreuenden Mühe 
der sechs Wevktage tritt der Mensch in die Stille 
des Sonntages, in einen Kreis des Ueberschauens 
seines irdischen Thuns. Die mancherley Anstände, 
Sorgen, Rücksichten der Schafllage werden von we- 
nigen erhebenden Pflichten abgelösl; alles ordnet 
sich in diesem engern Kreise schöner an einander, 
und so wie der Mensch sich selbst jetzt eine gi-össere 
Gestalt ist, Weil vor dem Ewigen Alles gleich ist und 
I keine büi-gerliche Unterordnung statt findet, so ist 
. ihm auch sein Näclistcr eine würdigere Gestalt; 

^ ja an diesem Tage legt sich die ganze Schöpfung in 
I grösseren, wohlgefälUgeren Massen vor sein .\uge; 

. nicht an Schweiss und Mülie, die bey seinem Acker 
aus hundert Furchen, bey seinem Weinberg aus 
I tausend Pfählen zu ihm sprachen, denkt er jetzt; 
I mit freyerm Blick übersieht er sein Besitzthum, 
und der nicht ganz Verkümmerte wird sich wohl 
auch der ausgedehnteren Räume, der Schönheit der 
Natur, des heilen Himmels über einer lachenden 
Erde , beyder als des irdischen Abglanzes des Höch- 
sten bewusst. Und was dem Menscheu naebgehen, 
ihn verfolgen will, das Sclilangengcwinde seiner 
Schwächen, Fehler, Thorheiten, er löst sich von 
ihm durch einen überirdischen Helfer. 

Vergleichen wir diesen Kreis mit dem der na- 
türlichen Wissenschaft, die, um auch nur Ehnes 
recht zu wissen, alles Andere auch wissen sollte^ 
weil ins Unendliche Eines vom Andern bedingt ist, 
vergleichen wir ihn mit der Sphäre des äusserlidien 
Lebens, mit den in nnauflöslicher Verwickelung ins 
Grenzenlose sicli verlaufenden Rücksichten, mit der 
materidlen, zeitlichen, bürgerlichen und politischen 
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Sphäi-c, wo jede» Bc-«treben von der Iciscslcn Be- 
wegung am äusterslen Erdkreise za lioHen oder zu 
limlitcu liat, wo der Mensch im allgemeinen Welt- 
gedränge zur Milbe wird — wie rein abgeschlossen, 
«ingefriedigt ist jene Zone, wie fest steht die Uc- 
Iterzengung, wie nalie liegt die Pflicht, wie gege- 
ben ist die Wahl, wie ruhig ist die Zuversicht, 
wie gross ist l>ey aller Dumuth der Mensch ! 

W ie viel giösscr sind die Gestalten der i'cli- 
giosen Sphäre, als die der geschichtlichen, die Stand- 
bilder des Tempels als die Figuren des Weltmarktes, 
und wie noüiwendig das Symbol, gerade weil in 
jedem engem Kreise, als in dem des allgemeinen 
äussern ^'erkehres. Alles eine symbolische Bedeu- 
tung und Gestalt .annimmtl 

Der religiöse Kreis soll ja dem Menschen den 
\^'eltkreis ersetzen, ihn ihm fasslich -schön darstelleu, 
was nur auf eine symbolische Weise geschehen kann. 

So ist auch die Sprache unserer heiligen Bü- 
cher, ursprünglich die orientalische, aber auch die 
der lutherischen Uebersetzuug, eine engere, und 
eben nur darum wirksamere, als die jetzige reichere 
Welt- und Bücher -Spreche, die, wenn auch sinn- 
richtiger, doch nicht geist - gemässer , nie solche 
Kraft auf unser Gemütli ausüben wird, so wie 
naives Kinderwort mächtiger ist als Stvlistik. 

Es sey vergönnt, im Gegcnhalt gegen Kunst, 
Wissenschall und Religion, au einige Erscheinungen 
des Lebens zu erinnern, die das N’^orgcbrachte be- 
stätigen helfen. 

Einsamkeit macht den Menschen und seine 
Anschauungen und Gefühle gi'össer. — Der Mor- 
gen, der Abend, die Nacht umschlingen das 
Dasevn in einem engem Kreise, als der ausgebreilet | 
helle Tag. Darum sind aber auch die Massen und 
Gestalten derselben grösser. Grossartige, geschlos- 
sene Natur, Alpenscenen erheben durch grandiose 
Einfachheit der Bilder, und Darlegung eines b'icd- 
lieh- engen idyllischen Lebens. Wem ein Sinn 
fehlt, besonders der des Gesichtes, der lebt in 
einem ongcrcu Kreise, aber mit grösseren Gebilden 
des Innern. 

Wer selbst als eine würdige Gestalt gelten, 
wer aus dem Weltgewühle Gleichgesinnte an sich 
ziehen will, der sucht einen engem geselligen 
Kreis zu bilden. Dieser llang, sich zu isoliren, 
um die gewöhnlichen durch Menge verjüngten Men- 
schen zu überwachsen, spielt sich oll durch Ge- 
heimthun ins Bedenkliche. 

.Wer sich zurückzieht in sein Haus, seinen 



Garten , sein Landgut , will in diesem engem Kreise 
einfach -grössere Verhältnisse gründen und ausbil- 
den. Das Familienleben hat die grössten Gestalten 
für liebende Herzen; Heimath wird nicht durch 
dos Grandioseste der Fremde ersetzt. 

Selbst momentane Erregung durch Affekt, 
durch Wein etc. bewirkt eine Erhöhung des Le- 
bens durch Verengung des Gesichtskreises, und 
Liebe ist hierin die gewaltigste, denn ein Kreis, 
der, mit Ausschluss des ganzen Menschengeschlechtes, 
nur zwey Wesen umschliesst, macht sie sich ge- 
genseitig zu den grössten Gestalten der ^^'clt. 

Wenn wir auf unsern bisherigen Weg zu- 
rücksehen, so müssen wir fragen, ob der Mensch 
den einen oder den andern solcher Lebenskreise 
nicht seines cigentliümliclien zu. ihm sprechenden 
Tones wegen suche. Es wäre eine Art Sprache, 
die der Mensch sucht, nach der er Verlangen trägt. 
Dann bleibt bemerkungswerth , dass wir so gern 
diese Sprache, als Text betrachtet, mit der Ton- 
kunst begleiten. Wir erinnern uns hier wieder- 
holend au Kinderlust, Gcsellscliaflspici, Fasclüiig, 
Theater, mancheiiey Kuiisldarstellungen überhaupt, 
Lied, Romanze, Oper, rhapsodirtes Epos, religiöse 
Andacht, Einsamkeit, Morgen und Abend, llirteule- 
ben, Blindheit, Geselligkeit, Orden, Laudlust, Fix'udc, 
Wehmutli, Liebe — sie alle singen, musici- 
ren, und es muss also ein Bezug dieser ErscJiei- 
nungen zu dem musikalischen Sprach- Vehikel vor- 
handen scyn. 

Musik, als Sprache, ist selbst ein solcher 
engerer Kreis. 

Wenn wir ans der Wortsprache in die 
Tonsprache cintreten, so begeben wir uns eines 
Reichthums von Bestimmtheiten und Daiiegungs- 
mittcln; wir können nicht inelir dasselbe Getlicil 
von Bestimmungen ausdiiicken, aber wir gewinnen 
darin, dass wir länger auf dem Einen, was wir 
andeuten wollen , ruhen können , dass wir beson- 
ders Erscheinungen der Gemütiiwelt, oder auch 
Acusseres, das in naher Beziehung auf Empfindun- 
gen ist, so mit Tönen umwehen können, dass mit 
der Andeutung zugleich die Sache gegeben ist , dass 
an das Ausgesprochene sich unfehlbar, bey uns mul 
auderen, das Gefühl knüpfl. 

In der Tonsprache ist nicht die Unendlichkeit 
bestimmter Combinationen , wie in der Wortspraclic, 
aber eben dadurch, dass sie nicht artikulirt, nicht 
conventioneil ist, liegt sie unmittelbar an der Sacht- 
selbst, ist natürlicher, tiefer, inniger, gleich der 
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Mimik Eines, der niclit reden kann oder darf, 
j>leic'li den Scluneirheltöneii eines Kindes. 

Musik ist gleichsam die süsse Klage, niclit 
sprechen zu können, und gerade darum ist 
sie beredter, eindringlicher, als die kältere, weit- 
schweifigere Wortsprache. Sie hat nicht die be- 
stimmten Evolutionen der Letztem, aber da- 
für wiederholen sich ilire Entwickelungen 
öAcr, und sind in ihrer harmonischen Fülle, 
in ihrem melodischen Wechsel, ilirer durch- 
greifenden Rhythmik näher an unser Gelühlsprc- 
cheiid, als die Kunst der Stylistik. 

Dann gerade liegt die Sitten-mildemdc, besänf- 
tigende, lösende, rührende Kraft der Musik, dass 
sie nicht das Momentane ausspriciit, sondern das 
Allgemeine; nicht durch das kältende Medium der 
Wortspraclie, sondern durch Töne, die uuiuiUel- 
bar Wohl und Weh ausspreeben. Was kein Zu- 
ruf, kein Trosteswort vermöchte, die auf den be- 
sunderu Fall zielten, das vermag ein Gesang, der 
schon uuzähligcmal als Malinung oder Trust ge- 
sungen worden. lu der Musik fühlt sich der Mensch, 
der gesellige Verein dem Zeitlichen, Alltäglichen 
entliubeu, lind ins Allgemeine, Rcinmenschliche auf- 
genommen. Musik hebt jedes Anliegen aus der 
unendlichen und erkältenden Sphäre der Verstandes- 
Kücksicliteii in den engem aber wärmern Kreis 
des Gcfiihles, des Vertrauens, der iUngebuug, der 
Religiosität. 

Musik, eingefiihrt in jene engeren Sphä- 
ren, sucht sie nur noch enger abzuschliessen. So 
wiederholt ein spielendes Kind stundenlang die 
nämliche VV'^eisc. Eben so lang tanzen wir nach 
derselben Musik. Gesang der Freude, der VV'’eh- 
mnth, der Sehnsucht, der Liebe, des ze- 
ch enden , Frohsinnes, sie alle singen dieselbe 
VV'eise zelmmal , und drängen so das von der Ausscu- 
well isolirte, begrenzte J.cben in die noch engeren 
Grenzen der Tousprache. 

Beym Gottesdienste gilt ein schöner Choral 
oR so viel, als die längste Predigt, und enüiält 
doch nur etliche melodische Zeilen. Er kann für 
das beste Beyspiel zu Bestätigung des ausgesproche- 
nen Gesetzes gelten. Wie in der bildenden Kunst 
die Statue, so giebt der Choral in der tönenden 
die höchsten Gestalten und Gefühle im engsten Kreise ; 
und so äussert sich auch seine Wirksamkeit. 

Wenn es je geschehen mag, dass ein Mensch 
aus Gram und Verzweiflung auf einmal zur F'as- 
sung, aus Verworfenheit zur Sinnesänderung sich 



kehre, so möchte es durch einen Clioralgesang mög- 
lich werden, der den rechten wunden oder scliad- 
haflen Thcil seines Herzens träfe, 

V^erhindet sich der Ton mit dem VV''orte, so 
theilcn sich beyde ihr V crraögen und Unvermögen, 
die Eigenthümlichkeiten ihrer Sphäre gegenseitig mit. 
Man hat immer behauptet, das Wort erhöhe sich 
durch die Krafl der Musik; aber nicht das ein- 
zelne Wort ist’s, das gewinnt, sondern der Gesang 
im Ganzen. Man lese ‘einen V'ers mit Ausdruck, 
und singe ihn dann; man wird finden, dass ein 
Thcil von seiner rhetorischen Krafl im Gesänge 
hinschmilzt, und erst im Chor sich wieder erfasst. 
Ja, es ist eigentlich ein Tausch der Kräfle, Das 
gesprochene Wort spricht mehr durch die Ueber- 
zeugung, das gesungene durcli's Gefühl zum Herzen. 
Die W'ortsprache verengert sich durch die Ton- 
sprache, diese erweitert ihren Kreis durch jene; 
doch gilt diess nur bis auf einen gewissen Grad, 
und es bleibt dcmungeachtet die anderwärts gemachte 
Behauptung stehen, dass nur das Wort die Zu- 
sammeuziehung der höchsten Krafl auf den 'klein- 
sten Punkt leiste. 

Wenn aber schon der Gesang nicht mit der 
Rede wetteifern soll durch zu weit getriebene di-- 
klamatorische Charakteristik, so darf es umsowe- 
niger die Instrumental-Musik. Sic hat den 
engern Kreis der spielend en-egendeu, lösenden Ge- 
WJÜt, nicht bestimmtes Hiudeulcil, Hin wirken auf 
Gegenstände oder Situationen; sie malt nicht Wind 
und VV^ogc, sic ist cs selbst. — — 

Die Zufriedenheit, den Weg der Untersuchung 
zurückgclegt, und so mancherley' unter sich entlc- 
geiie Erscheinungen auf dieselbe Idee zurückzufuh- 
ren, demselben Gesetze unterzustellen versucht zu 
haben, was, so leicht es zu seyn scheinen mag, 
doch nur im V'erlaufe des Lebens durch Beobachtern 
und Fcstlialten möghch wurde, diese Zufriedenheit 
wird einigermaassen durch den Gedanken getrübt, 
dass Manches nicht klar genug gemacht wurden, 
dass, wer weiss wie Wenige geneigt seyn möchten, 
in das Dargelegte einzugehen, es weiter zu verfolgen, 
mit neuen Erscheinungen als Bcyspicien zu unter- 
stützen. Dergleichen hypochondrisclie Anwandlungen 
möge die VV'abmehmuug entschuldigen, dass unter 
tausend Menschen kaum Einer ernsthafl nachdeukeii 
will, und dass unter zehn Denkenden Neune nur 
das Ihrige denken, und nicht einem Andern nach- 
denken wollen, weil Jeder nur durch eigene An- 
strengung und auf seinem Wege die Wahrheit zu 
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fiaden roeynt, ond das Gefandene nach eigener 
Weise schematisirt und feslhält, kurz, das Buch 
der Welt capitulirt und interpungirt, wie cs ihm 
gut diinkt. 



Nachrichten. 



fVeimar im April i8a5. •— Des Referenten 
letzter Bericht über musikalische Leistungen in Wei- 
mar ging bis zum Juny i8a4; was seitdem bis zum 
Ende des März dieses Jahres geschah, ist der Ge- 
genstand dieser Zeilen. Von jetzt an wird leider 
geraume Zeit nicht sdir viel zu berichten seyn, da 
hier die Musik grössten Theils auf das Theater 
beschränkt ist, unser Schauspielhaus aber in der 
Nacht vom aisten zum aasten März mit Deko- 
rationen, Garderobe, Instrumenten und Bibliothek 
(Opern ausgenommen, welche in einem andern öf- 
fentlichen Gebäude aufbewahrt werden) völlig nie- 
derbrannte, Zwar fängt man schon an, an einem 
neuen Hause zu arbeiten, das, wenn irgend mög- 
lich, am 5ten September, zur Fcyer der fünfzig- 
jährigen Regierung Sr. königl. Hoheit des Gross- 
herzogs eingeweiht werden soll, doch scheinen der 
Erfüllung dieses Wunsches manche Schwierigkeiten 
entgegenzustehen. In dieser Zwischenzeit wird man 
einige grössere Gesangwerke verscliiedener Gattung, 
z. B. einzelne ausgezeichnete Stücke aus Opern, die 
Schöpfung, das IV eltgericht u. a. in dem für Musik 
äusserst günstigen Saale des Stadthauses zur Aufluh- 
rung bringen, auch wöchentlich einmal auf dem dort 
zu erbauenden kleinen Theater einfache Stücke und 
Operetten geben, um den Freunden der Tonkunst 
und des Schauspiels zuweilen Unterhaltung zu ge- 
wäliren, Kapelle und Theaterpersonal nicht ganz 
uubcschäfUgt zu lassen und der Theaterkasse doch 
einigen Zufluss zu verschaffen. Am Ciiarfrcytage gab 
man das Requiem von Mozart und einen Theil des 
Slabat mater von Haydn. Die Soloparticen hatten 
Mad. Ebcrweln, Dem. Schmidt, Hr. Stromeier undHr. 
Moltke, die Chöre sangen das Chorpersonal, einige 
Mitglieder des Theaters und die besten Stimmen des 
Stadtchors. Die Ausführung war lobenswerth. 

Vom Juny 1834 bis Ende März i8s5 gab man 
Achille (itahcnisch) zweymal, Tancredi (italienisch), 
Camilla dreyroal, Ferdinand Cortez zweymal, JVat- 
tertrager, Richard iMwenherz zweymal. Je toller 
je beeter, Die Nacht im hValde, Der neue Gute- 



herr, zweymal, Don Giovanni (italienisch) dreymal, 
Die Zauberflöte, Titus, Figaro, Die Fatfuhrung 
dreymal. Der FreyachiUt, zweymal, Euryanthe, Die 
Saalnixe erster und zweyter- Theil, Das verborgene 
Fenster zweymal , Doctor und Apotheker , Fanchon, 
Das neue Sonntagskind dreymal, Bär und Basta — 
Wilhelm Teil, Die Galeerensclaven , Die Waise 
und der Mörder, Die Bürger in Wien zweymal. 
Staberls Hochzeit zweymal. — Neu waren für Wei- 
mar Ferdinand Cortez von Spontini und das ver- 
borgene Fenster von J. P. Schmidt — sehr lange 
nicht gegeben, jetzt neu besetzt und daher fast neu. 
Achille von Pär, Richard Jjöwenherz von Grötry. — 
Die Oper Cortez geGeJ sehr, und das mit Recht , da 
die Melirzahl ihrer Gesangstücke trelllich ist. Einige 
jedoch, so wie die Ouvertüre, mag loben, wer will 
wir können’s nicht. Das verborgene Fenster, Opel 
in drey Akten, würde sich vielleicht nicht übel 
machen, wenn es in einen Akt zusammengedrängt 
würde; in drey Akten aber ist es unausstchUeb, d.i 
das Sujet gar zu ärmlich ist und die Musik zwar 
manche gute Idee vor-führt aber nie aus-fuhrt, und 
fast überall, wenn auch nur in leisen Anklängen, an 
längst Gehörtes erinnert. Achille nahm man mit 
grossem Beyfall auf. Die Hauptpartieen hatten Hr. 
Moltke (.\chillr), Hr. Stromcier (Agamemnon), Fr. 

I v. Heygendorf (Briseis), Hr. Franke (Briseus). Die 
{ alte unseren Ohren G'emd gewordene, in ihrer Gat- 
tung aber achtungswerthe Musik der Oper Richard 
Lötvenherz gewährte Allen, die durch den neuesten 
Luxns in Gesang und Orchester noch nicht völlig 
stumpf für das Einfache und Wahre sind, Vergnügen. 
Dass die Direction des grossherzogUchen HoAheaters 
j solclie und ähnliche Werke, die nacli dem Maasstsbe 
ihrer und unserer Zeit gemessen , bleibenden Werth 
haben, zuweilen wieder zur Aufführung bringt, ist 
nur zu loben, und zu wünschen, dass sie auch 
ferner nach dieser Ansicht, und wo möglich nadi 
erweitertem Plane verfahre. Denn die erneuerte Vor- 
I Stellung des wirklich Guten älterer Zeit bewahrt das 
I Publikum und die Künstler vor einseitiger Richtung 
ihres Geschmacks, und cs wäre eines Uoflheaters, 

I das nicht bey jeder Vorstellung so ängstlich auf die 
. Kasse zu sehen braucht, wold würdig, die wahrhaft 
I klassischen deutschen, itaUcnischeu und fransösischen 
Opern alter und neuer Zeit immer auf dem Reper- 
toire zu haben, und das Trefflichste wenigstens aller 
zwey Jahre wieder zu bringen. Der bey weitem 
! grösste Theil derer, die unser gewöhnliches Tlieater- 
' Publikum ausmacben , würde dieser Einrichtung den 
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onbeJingtostra Bcyiiill zollen , Und es licMC sich sogar 
rielleioht hoffen, dass auch die Kasse sich dabey 
gut stehen würde. Dann wäre unser Theater für 
die Tonkunst, oder doch für eine Hauptgaltung 
musikalischer Composition das, was eine Gallerie 
der herrlichsten Gemälde oder Statuen für Malerey 
und Bildhauerey ist. — Unter den oben genannten 
Vorstellungen waren als vorzüglich gelungen auszu- 
zeichnen Achille, Tancredi, Camilla, Cortez, Der 
/f^atserlräger, Don Giovanni, Figaro, 7'itua, Die 
Entßihrung, Der Freyschütz, Euryanthe. Frau 
von Heygendorf, Mad. Eberwein, Ur. Stromcior 
und lir. Moltke, deren Verdienste längst anerkannt 
sind, erhielten sich nicht nur, sondern stiegen, wo 
möglich , noch in der Gunst des Publikums. — Die 
junge, eben so talont- als kenntnissreicbe Dem. 
Schmidt schritt in ihrer Kunst bedeutend vorwärts; 
das seltene Talent des trefilichen, fast wunderbar 
vielseitigen Hm. Laroche, dessen Wiederersclieinen 
nach einer langen gefalurlichen Krankheit mit nie 
erhörten Beyfkllsbczeugungen gefeyert wurde, ent- 
wickelte sich immer mauiiichfaltigcr; der brave Ko- ' 
miker Hr. Seidel ergötzte bey jedem Auftreten durch 
sein sinniges, gemüthvollcs Spiel; Hr. Franke war 
in allen seinen, zum Theil bedeutenden Leistungen 
immer lobenswerth; Hr. Klein bewiess fortwährend 
ernsten Fleiss, und die Herren Thieme, Hunnius, 
die Damen Durand, Hartknocli, Müller, welche 
eigentlich dem Schauspiel angchören, waren oft auch 
für die Oper thälig und nützlich. Für kleine Rol- 
len sind jetzt mehre männliche und weibliche Mit- 
glieder des Chores, das im Gesang meist recht brav 
ist, brauchbar. So werden denn hier die meisten 
Opern im Ganzen so gut gegeben, als sie manches 
weit grössere und reicher dotirtc Theater viel- 
leicht kaum giebt, wenn man Ausserwesentlicbes, 
verschwenderische Pracht in Dekoration und Gar- 
derobe, Tanz, Pferde, Kanonen, u. dgl. was aber frey- 
lich jetzt an manchen Orten und in manchen Opern 
die Hauptsache zu seyn scheint, nicht für noth- 
wendig hält — > und wenn man überhaupt billig 
genug ist, bey einem so zusammengesetzten Dinge, 
.als die Oper ist, nicht die höchste Vollendung in 
allem Einzelnen zu verlangen: eine Fordemng, die 
schwerlidi auf irgend einem Theater der Welt er- 
füllt werden möchte. 

Hr. Mnsikdirector Eberwein fuhr fort, mit Fleiss 
und Einsicht für die Kirchenmusik zu sorgen. Wir 
hörten eine Messe von Mozart, Te Deum von Jo- 
melli^ Mozart — Psalm loS und tti von Nau- 



mann, Psalm i46 von Himmel, Cantaten von C 
Ebrrwein, Homilius, Mozart, Naumaun — Offer- 
torien von Mozart, Winter; zwey Motetten von 
A. Romberg, J. H.iydn's Sieben /Forte und einiges 
aus dessen Schöpfung und Jahreszeiten, 

In dem oben genannten Zeiträume war (da bey 
Hofe wegen Abwesenheit des Hni. Erbgrossherzog; 
und der Frau Erbgrossherzogin keine Musikaufiührun- 
gen statt fanden) das einzige Concert das des Flöti;^ 
Hm. Zizold’s. Da über dieses Hr. A. F. Häser irr 
No. 10 schon gesprochen bat, und der Ref. jenem 
Berichte im Ailgemeinen beystimmt, so erspart er 
den Lesern und sich eine Wiederholung. Dafür 
erlaubt er sich, ein paar Worte über ein früheres 
Concert zu sagen, von welchem zu sprechen er in 
seinem vorigen Bericht unterliess. Im Januar i8a4 
nämlich gab Hr. K. Ed. Hartknoch, Schüler nnsers 
Kapellmeisters Hummel (der eben jetzt in Paris 
ist und dort ein so ausgezeichnetes Glück macht, 
als er verdient und wir ihm von Herzen gönnen) 
ein Concert, in dem ihn Frau von Heygendorf, Hr. 
Moltke und die grossherzoglicbe Kapelle unterstützten, 
er selbst aber Hümmels Concert in A moU, dessen 
Rondo brillante mit eingewebtem russischen Volks- 
licde und eigene Variationen über Gaudeamus igitur 
vortrug. Er bewährte sich im Spiel und der Com- 
posilion als würdigen Schüler seines grossen Leh- 
rers. Hr.. Hartknoch ist jetzt in Petersburg. Wir 
wünschen , es möge sich ihm dort ein seinen Kennt- 
nissen und Talenten gemässer Wirkungskreis öffnen, 
woran es ihm hier leider fehlte. — Im Theater 
hörten wir im October i8a4 den neunjährigen Al- 
bert Schilling aus Magdeburg, der einen Satz aus 
Mozart’s Concert in D moU und ein Rondo von Mo- 
scheies mit grosser Genauigkeit, ja sogar mit einem 
für sein Alter kaum zu erwartenden Ausdruck 
spielte. Die Strenge, die der wackere Knabe im 
Takt zeigte, und die Ruhe seines Spieles und sei- 
ner ganzen Haltung mögen leicht mehr werth seyn, 
als die jetzt auch manchen Kindern möglidie Be- 
siegung etwelcher halsbrecbenden Schwierigkeiten, die 
der kleine Mann mit der Zeit wohl auch noch in 
seine Gewalt bekommen wird. — Hr. Agbte der 
jüngei«, Mitglied der grossherzoglichen Kapelle, jetzt 
noch bey der Viole, ein äusserst besriteidener jun- 
ger Mann, dem es um seine Kunst Bimst ist, bliess 
im März als Zwischenakt ein Klarinettconcert von 
Lindpaintner mit berrhehem Ton, höchster Präci- 
sion und scelenvoUcm Vortrag. — Möge der Bau 
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unsere« neuen Theater« gedeihlich foi-tsclireilen und 
die Einweihung desselben bald wieder Gclrgcnhcit 
geben, Würdiges und Erfreubches von unseren mn- 
sikalichen Leistungen melden zu können. 



Bemerlungen, 

Es besteht ein Bund des Schönen mltdcm 
flaten. Aber es cursirt, besonders in unserer 
'■ *allerseits so fi’uchtbaren Zeit, so viel Schönheit ab- 
geleiteter Art, dass nur bey längerem vertrauten 
Umgänge, tieferem Erkennen sichtbar wird, ob das 
Schöne ein Grundsehönes, und somit auch ein 
Grundgutes «ey. 



Mit dem, was die Leute a'nscha'oon, sehen, 
hören etc. nennen, ist cs so eine Sache. Man sieht 
oft seine eigenen Kinder Wochen- Monate- lang 
nicht recht an, und kann sich dieselben, ist mau 
von ihnen, nicht ciubildcn. So geht es Vielen in 
der Kunst, Es ist unglaublich weit vom gewöhn- 
lichen oberfläclilichen Auhiehmen bis zu dem le- 
bendig- tiefen Anschaucn, das den Gegenstand zu 
reproduciren im Stande ist. 

F. L. B. 



Kurze Anzeigen, 



1 . Douse Variation» ntr un thime Autrichien — — 

(Pr. 12 Gr.) 

2 . V ariationa aur urt thime original — — (Pr. 

i6 Gr.) 

3. Grandea V ariationa pour le Pianoforle , ä Vilna, 

chez Zawadski). (Pr. i Thlr.) 

Alle drey Werke componirt von J, Renner. 

Nomen et omen! Hr. Renner schreibt in al- 
len diesen Musikstücken, und ini dritten freylich 
am meisten, ein ewiges Kennen iiinauf und herun- 



ter vor. Mit einander und durch einander hetzen 
beyde Hände fast iu Eins fort, setzen über einan- 
der weg, stolpern niclit selten arg (wir mejnen 
die grammatisclien Schnitzer), eilen aber drüber weg 
und immer drauf los. Wenn es im schnellsten 
Fluge, mit Präcision und Nettigkeit, mit Beobach- 
tung der zuweilen pikanten Accente und nach Ver- 
besserung der Schulschnitzer herausgcGngert wii-d. 
klingt cs gar nicht übel: ohngefahr in der Art, wie 
die extemporirten Variationen der talentvollsten und 
geschicktesten Vorgeiger der Zigeuner: womit nicht 
etwa im Allgemeinen ein Todesurtheil ausgespro- 
chen wird, wüe diejenigen Leser vermutheii könn- 
ten, welche jene Natur- Virtuosen nicht kennen, 
sondern wirklich ein Lob, obgleicli ein allerding, 
sehr be..cliräiiktes. Mit Beweisen, wieso ganz uuii 
gar nicht Hr. R. «ich durch irgend etwas, das Re- 
gel heissen könnte, geniren lässt, könnten wir einen 
reichen Rosengarten bieher pflanzen: cs mag aber 
mit folgendem kleinen Knöspehen gleich aus So. i . 
sein Bewenden haben. Var, 2 findet sich; 




Das ist kein Stichfehler: es kömmt mehr als ein- 
mal vor. Dergleichen Noten, siebet man, gehen 
durch; aber nicht unter sich, sondern mit dem 
Componistoi. Indessen, man sagt, es gebe jetzt 
nicht wenig Liebhaber und noch mehr Liebhabe- 
rinnen von unendbeher Fingerfertigkeit, die der- 
gleichen Kunstwerke lieben: nun, diese können ge- 
wiss seyn, dass ilirc Liebe hier genährt und be- 
friedigt werde; auch dürfen sic erwarten, dass, 
steht es nur sonst nach Wunsch, sie selbst durch 
gehörigen Vortrag dieser Stücke gefallen werden. 
Stich und Papier sind nicht zu loben. 



(Hiersu i>«> Id t e llig eusbl a 1 1 No. IV.) 



Leiptig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortliehleit der Verleger, 
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Einladung air Subscription auf die drey neuesten 
grossen IV erbe von L. van Beethoven, nämlich; 

‘ 1 . Missa solennis D-dur, 

9. Grosse Ouvertüre C-dur, und 
3. Symphonie mit Chören, 

Der Genme der Hermonie «nierer Zeit beeonderi 
jünitig. Kaum erlUcht ein plauzender Stern am muaikali- 
«chen Himmel I Kaum veralummen die Töne eines peistreicheu 
CorojiOaileura, so erpU'nzt ein anderes Cenict den beklagten 
Verlust zu eraetzeut Mozart uud Haydn schwanden, 
da gab uns die Vorsicht einen Beethoven, der an ihre 
uusterhiiehen Werke die aeinigen anreiht, völlig wlirdig, 
an ihrer Seite die Bewunderung zu theilen. Die Origina- 
lität seiner Harmonie , das Liebliche und Ansprechende sei- 
ner Modulationen ist pnüberlreflbar und fliesst rein aus der 
Fülle eines reichen Genies* 

Die Unterzeichnete Musikhaudlung ist hoch erfreut, den 
Freunden der Kunst den lange ersehnten Genuss der vor- 
trcfHichsten seiner Compoaitioneu darbieten zu können» 

Diese viel bewanderten Werke erscheinen in nachste- 
henden Formen : 

1 . Die grosse Missa solerutis 

a) in vollständiger Partitur, 

b) in ausgeselzten Orchester- und Singstimmen, und 

c) im Klavier -Auszuge mit Singstimmen. 

3 . Die Ouiferlw’e .fiü' grosses Orchester , 

d) in Partitur, * 

e) in Orchester •> Stimmen* 

. 1 . Die grosse Symphoftie mit Chören und Solo- 
Stimmen über Schillers ,yLied an die Freude^* 

f) in Partitur, 

g) in Orchester -Stimmen, 

alles mit daan gehörigen Ripien^ oder Verdoppelungs- 
Stimmen* 

Das Ganze wird noch im Laufe dieses Jahres ausga- 
grban. Die Verleger werden es als eine ihrer schönsten 
Pflichten ansehen, solche köstliche Werke ausserst correci 
und in schönem Notenstich, auf schönem Papier herror- 
gehen zu lassen. 



Um dem Publikum die Anschaffung dieser harmoiuschen 
Schäue möglichst zu erleichtern, wird der Weg der Sub- 
scription eröffnet, und zwar unter folgenden Bedingnissen: 
es kann nach Belieben auf alle Werke zusammen, also 
auf die ganze Auflage, snbscribirt werden, oder auch 
nur auf eines oder einige derselben j z. B. bloss auf die 
Partitur der Messe ohne die Auflegesiimmen — oder 
bloss auf diese ohne jene — oder bloss auf den Kia- 
vleraussug, u* s. w« 

Da indessen die Bogenzahl mr Zeit nicht genau angegeben 
werden kann, wird nur im Allgemeinen festgesctal, dass 
der gedruckte Dogen 

nicht über zehn Kreutzer rheinisch kosten wird. 
Nach Vtrieuf der Unterzeichnungsfrist , welche bis .Ende 
Octobers dieses Jahres offen blosbt, wird ein bedeutend er- 
höhter Ladenpreis eintreleu* 

Um unter die Fränumeranten aufgenommen zu werden, 
ist es liinreicheod , auf dem beygelugleu Subscriptiona- 
Zetiel die Zahl der Ezemplare , buf welche die Subscription 
gelten soll, einzuzeichnen. Dasjenige, was 'etwa nicht 
verlangt wird, auszusireicbea , den Zettel selbst tu unter- 
zeichnen und an die Verleger einzuseuden* Man bittet Na- 
men uud Wohnort deutlich und unsweydeulig zu schreiben, 
weil das Verzeichnias der resp. Subscribentcii den Werken 
vorgedruckt werden soll. 

Man kann in 'jeder soliden But;h- und Mtuikhaudlung 
subscribiren. 

Maina den 3oaien April iSzS. 

ß, Schott* s SohnCe 



Seue V trlags - Musilalien , welche hey FriedrU k 

Hofmeister in Leipzigs Oslermesse 183 5^ erlcAie- 
nen sind- 

Theorie und Läleratur. 

Handbuch der musikalischen Literatur, oder allgcm,^ 

System, geerdnetes Verzeichntss der i8z4 bis 
i8aS gedruckten Musikalien. Achter Nach- 
trag. Mit kÖnigl. iächs Privilegio« . 8 .Cr. 

Lehmann, Mag. J. T*, kleine Cuitarrenschule, udei 
Anweisung, die Guitarre in kurzer Zeit spie- 
len ZB lernen, nebst einigen Uebungsstütkea. 10 Gr. 



% 
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Weinlig, C. T», 3G kurze SingUbuD^en für die 
SopraiutiinzDe » mit Begleitung de« Pianof», 
mit besonderer Rucksiebt auf klare Anschauung 
der Interralle zu Erreichung einer sichern 
mid reiaen Intonation. ••••*»••••• i Thlr. 4 Gr* 

Musik für Streichinstrumente. 

Nlcolzi C*» Adagio e Rondb per il Violino coH' 

Accomp. de a Viol. Viola, Basso, a darin, 
a Cornt e a Vag« (ad lib.] Op. IT. i Thlr. 4 Gr. 
Prager, H. A«, 8 Etudes p. le ViolonceUe aeul. 

OeuvT. 45*. i6 Cf* 

Rothe, F* W., a4 FaTorit-Ti'uzo (Leipziger) in 

f oUatlmmigcr Unsik* 5te Sammlung, i Thlr. la Gr» 

Musik iiir Flöte. • 

Bberwein, Max., 3me Quatuor pour Fl&tc, Vio- 
len, Viola et Voelle, Oe. 79.... J Thlr. la Gr. 
Fnratenen, A. B., 6 Duos pour a Fitstes. Oe. Sa. 

Lit. s. a i Thlr. 

Bpohr, L«, Quatnor brillant, Oe. 4S.>nrr. pour 
Flute, Violen, Alt et Veelle, par A. B. 
Furatenau. ••••*••..*•>>*••••*« 1 Thlr. 4 Gr. 

Musik itir Piauofurte. 

• 

Kalkbrennor, F», Gage d’aimtic, gr, Rondeau 

pour Ffte. Oe. 66.. ao Gr. 

Kranae, C., 3 Polonoises p. Pianoforte 6 Gr. 

Kuhlau, F*, Introd* et Variationi aur 3 thmes 
de rOpera Euryanthe. Oe. 6a. Ko. 1 . 3 . 5. 

(In Comm.), 4 ao Cr. 

Introd. et Varlationa concert. pour Ffte et 

Flute, Oe. 63. ao Gr. 

Ltipiiger Favorittänie für Pianoforte, enthaltend: 

Ko. a 8, Lieblingstanz und Zigeunermarsch 

aus Preciosa* 3 Gr. 

' Ko. ig. Walzer, Kalamaikt und Russe über 

Thema's aus den Wienern in Berlin..». 3 Gr. 
Ko. 30. Polonoise und Zigeunertanz aus 

KUbezahl V 3 Gr. 

Marschner, H., 3 Sonatinea pour Pfte. Oe. 33. 

No.^i. a. 3« * B la Gr. 

hloscheles, J«, Sonatine facile ponr Pianoforte. 

Oe. 6. Nouv. Ediu corr. la Gr. 

^ Fantaisie hcroiqne p. Pfle. Oe. l3> Kouv. 

Edit. corr 16 Cr. 

> 3 Divertissements pour Pfte. Oe. 4o. Kouv. 

Edit. corr.« * la Cr. 

— gr. Seztuor p. Pfte, Violon, Finte, 3 Cors 
(ou Alto et ViolonceUe sdo) et ViolonceUe. 

Oe. 35« Kout. Edit. corr 3 Thlr. la Gr. 



Moiart, W. A., 3 Soiiates pour Pianofurte, arr« 
d’apris les Quatuors pour Pfte. par C. F. 

KbcM. No* 1 . 3. 3...,.,.. ^ 18 Gr- 

— Cosl fan tutte, Opera arr. a 4 malns par 

C. F, Ebers. Lir. I............. 3 Thlr. 

Raisaiger, C. C. , grande Fantaisie pour Pfte* 

Oe. a4 20 Cr. 

Rdth|, F. AV., a4 Farorit-Tänze (Leipziger) f. 

Pimnoforte. 3te Sammlung. ••• i 6 ^Gr. 

Schwenke, C., 5 Pieces fzeilea k 4 mtln/ pour 

Ffte. Oe« s 6 Or. 



Musik ilir Gestjiig, 

Boynebnrgk, F. 6 Lieder für junge Frauen- 
zimmer , mit leichter Begleitung des Ffte. 

5te Seaunlung. Oe. I 7 >. &3 Cr. 

Reissiger, C. C., deutsche Lieder mit Begl. des 

* Pfte. 5te Sammlung Oe. aS 16 Gr. 

Theuss, Th., viertes koiuiscbcs Terzett, ein Schwank 
für eine Tenor- und a Bassstimmen mit Be- 
gleitung des Piaaoforte. 10 Gr. 

— ScliwüuPb -und Schnnrreu in mehrst* Gesängen 

mit Begl. des Pfte. Oe. 4o. No. 1 . a. . . ä |6 Gr. 

Würfel, W., Gesänge aus der Oper Rübezahl ira' 

Klarier -Auszug. No.'x. Dueltt Mein Franz! 



mein Frans! Geliebter! etc.... 6 Gr. 

Ko. a. Jägerchor: Wie herrlich istU im 

Wald etc. 6 Gr. 

No. 5. Zigeunerchor: Immer rege, ziehen 

wir etc. 4 Gr. 



Musik itir Orgel und* fiir Guitarre. 

Gebhard!, L. E., i5 Orgelstücke. Ss Werk... 18 Gr. 
Giuliani, M», Roudeauz, arr. pour Pfte. et Gui- 
tarre, par J. T. Lehmann, Lir« I. ...... 16 Gr. 



Gesuch* 

Ich wünsche, (recht bald) als Dirigent bey einer Türst- 
liclten Kapelle (oder einem andern Orchester) engagirt zu 
werden, und berufe mich erforderlichen Falls auf ein ge- 
nügendes Zeugnisa des Königlich Preuaaiachen Geseral - 
Musikdirectors Herrn Spoatini. 

Berlifi den 3 osten März i8a5. ^ 

C. R Mtiller 

ComponUt, Klavier- und Gesanglehrer, 
grosse Friedrichsstjasse Ko. 3g* 



Leipzig f bey Breithopf wtd Härtel* Redigirt unter VerantworUichheii der Verleger* 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 1 1 ““ May. 



N2 19. 



1 82 5 . 



Die päpttliche Kapelle tu Born. 
Von G. L. P. Sieverj. 



W eon irgend ein Institut, der Wissensclialt oder 
Kunst gewidmet und ihr Gedeihen fördernd, ver- 
dient, die Aufmerksamkeit des denkenden, gebildeten 
Publikums in Anspruch zu nehmen; so ist es, 
dünkt mich, die päpstliche Kapelle, das heisst, der 
Sängerverein, welcher zu Rom säinmtliche gottes- 
dienstliche Handlungen, die der Papst in Person 
verrichtet, oder denen er bloss leidend beywolmt 
oder bi^wohnen würde, wenn ihn nicht Kranklicit 
daran verhinderte, mit Gesang zu begleiten hat. Diese 
Anstalt hat nicht allein das Würdigste erzeugt, was 
die geistliche Tousetzkunst bis auf den häutigen Tag 
anfzuweisen geliabt, und diess Würdigste vor al- 
len Einwirkungen des weltlichen Modestrebens zu 
schützen nnd in seiner erhabenen Einfalt zu erhal- 
ten gewusst; sondern ihr hat die musikalische Welt 
auch die Kunst des Gesanges in der hohen Vollen- 
dung, zu welcher wir ihn zu Anfänge der zwey- 
ten HälAe des vorigen Jahrhunderts emporgestiegen 
erblicken, zu verdanken. Heilig, wie das Wesen, 
welches er zu feyem bestimmt ist, sehen wir den 
päpstliclien Kirchengesang, mitten in den Wogen 
der musikaUschen Süudbalb'gkeit, welche ihn in 
der Nähe und Ferne umgiebt, in seiner serapbtö- 
nenden Glorie dastriien, ohne vom Wiederhalle des 
modernen sumpügen Unkengeschreyes übertäubt zu 
werden. Mehi-er Gründe bedarfs nicht, dünkt mich, 
um Entschuldigung zu finden, wenn ich es unter- 
nehme, hier von der päpstlichen Kapelle einige 
historische nnd künstlerische Nachrichten zu liefern, 
welche dazu dienen mögen, dass diese berühmteste 
aller Singanstalten anch in Deutschland, wo sie last 
nur dem Namen nach bekannt ist, nach Verdienst 
beurtheUt und geschätzt werde. 

Ich habe mich bey Abfassung folgender Dar- 

S7. Jshrjang. 



Stellung, ausser einigen gedruckten Materialien, vie- 
ler persönlichen Mittfacilungen, welche mir thcils 
der Director der päpstlichen Kapelle, Hr. Don *) 
Giuseppe Baini, theils andere Personen gemacht 
haben, bedient. Letztere sind, ob ich gleich die 
ichtigkeit derselben anerkenne, bey weitem nicht 
so ergiebig gewesen, als die Quellen, Woraus ich 
geschöpft, mich zu hoflen berechtigten. Hr. Baini. 
ein eben so gelehrter musikalischer Literaturkenner 
als ausgezeiclineter Kircliencomponist im älteren Style 
(ihm ist vor drey Jahren die grosse Auszeichnung 
widerfalu'en, dass man sein Miserere für würdig 
befunden hat, in der Sixtinischen Kapelle gesungen 
zu werden), hat seihst, wie er sagt, ausser einer 
Lebensgeschiebte Palestrina's, aucli eine Geschichte 
der päpstlichen Kapelle unter der Feder. Was 
Wunder, dass seine Miftlieilungcn karger ansfallcn 
mussten, als es ohne diesen Umstaud vielleicht der 
Fall gewesen seyn würde. Ueberhaupt wird es dem 
deutschen wisscnschaiUicben oder Kunstgelehrten in 
Italien gerade dann am allerersten kund, dass er 
sich ausserltalb seines Vaterlandes befindet, wenn 
er mündliche Quellen für seine Forschungen be- 
nutzen wiU. Unter den gedruckten Werken habe 
ich insbesondere Herbert (P. Abb. Mart.) Script, 
eccles. de Mus, sacra; Adami (Andrea) Osservaaoni 
per ben regolare il coro della Cappella ; Antimo La- 
berati Lettera sopra la ntusica; Odoardo Cecca- 
relli Ristretto delle Costüuzioni de'Cantori Ponti- 



*) Der Titel Don, vor einem bürgerlichen Namen, zeigt 
im Römiichen die prietterliche , vor einem adlichen, 
die prinzliche Würde an. Im letzten Falle fügt man 
ihn noch zu dem Titel Prinz hinzu, zum Beyspiele r 
U tignor Principe D. Pietro. Am gewöhnlichsten wird 
er den Söhnen der Herzoge, wenn man sie bey ihrem 
Vornamen nennt , ertheilt. Die Priester erhalten anzser 
dem Titel Don noch den zweyten Abbate. So 
heisst est II Signor Abbate D. Giuseppe etc. 

>9 
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jic) und dessen XI Decreti e comuetudirii d^Cim- 
tori, die Bullen von Sixtus V, Gregorius XIV, 
Paul V, Ulban VIII, Iimocenz III, Clemens XI, 
Benedict XIV, Clemens XIII. und Pius VI. u. s. 
w. zu Rathe gezogen. 

Eine ausriilnliche und genügende Gescliicbte 
der päpstlichen Kapelle müsste zugleich eine Ge- 
schichte der Kirchenmusik selbst seyn. . Eine 
solche in dem Maasse abzufassen, dass sie dem 
Keiuier genügte, möchte ein schweres, wenn nicht 
geiadezu unmögliches, Unternehmen seyn. Das 
Archiv der päpstlichen Kapelle, aus welchem al- 
lein die Materialien zu einer solclien Geschichte 
der vorpalestrina'sclien Zeit geschöpft werden könn- 
ten, ist bekanntlich bey der Eroberung und Plün- 
derung Roms durch den Conuelable Carl von Bour- 
bon unter Clemens VII. im Jahre iSa;, nebst al- 
len seinen geschichtlichen und künstlerisclien Ur- 
kunden ein Raub der Flammen geworden. Frey- 
lich mögen von den musikalischen Werken der 
Kapelle ausserhalb Rom Abschriften vorhanden 
gewesen, aber diese, da der Kirchenmusik in 
der damaligen Zeit bey weitem der Aufscliwung 
uocli nicht zu Thcil geworden war, welchen sie 
durch und nach Palesliina erhielt, theils weniger 
beachtet, tlieils ganz veniachlässigct worden seyw. 
Erst mit letztgenanntem Compouisten und seinen 
Nachfolgern trat eine Epoelio in der römischen 
Kirchenmusik ein, von deren Glanze die frülieren 
Zeiten bis zur tiefsten Finsterniss verdunkelt wurden. 

Rom, die Wiege, die Erzieherin der christli- 
chen Religion , ward auch die Erzeugerin der neue- 
ren Kirchenmusik. In der päpstlichen Kapelle 
musste sich daher vor dem Brande ihi-cs Arcliivs 
nothwendig eine vollständigere Sammlung der bis 
dahin berühmtesten Kirchencompositionen vorfinden, 
als an jedem andern Orte Italiens und des Aus- 
landes. Vielleicht haben wir dem Brande des Ar- 
chivs dieser Kapelle nicht allein den unmittelbaren 
Verlust der Kunstwerke aus der vorpalestrina’schen 
Zeit zuznsclireiben, der schon an sich selbst ver- 
derblich genug fiir die Kunst und die Geschichte 
derselben ist, weil durch ihn jede Vergleichung 
zwischen Palestrina und seinen Vorgängern unmög- 
lich gemacht und somit in letzterem , vielleicht höchst 
unstatthaft, ein durchaus neuschaflendes Genie vor- 
ausgesetzt wird, während er nur das nothwondige, 
obgleich hoch bewundrungswürdige Product seines 
Zeitalters und der Fortschritte desselben war; auch 



die eigentliche praktische und theoretische Kunst- 
kenntnis der ältci-en und ältesten christlichen Kir- 
chenmusik möchte durch jenen Uniall für uns, wo 
nicht ganz verloren gegangen, doch selir mangel- 
haft gemacht worden seyn. 

Verweile ich einige Augenblicke bey diesen 
beyden Punkten. Einer seit Jahrhunderten be- 
stellenden Meynung zu Folge gilt Palestrina, wie 
gesagt, für den Gründer der neueren Kirchenmusik. 
Wem wäre die Sage unbekannt, dass es diesem 
berühmten Componisten, im Augenblicke, wo Mar- 
cellus II. eben im Begi'ifTe gestanden , den Ge- 
sang vom Gottesdienste auszuschliesseu, gelungen 
sey, durch die Composition einer Messe (derselben, 
welche späterhin unter dem Namen der Meaaa dt 
Papa Marcello so berühmt geworden ist) den Zorn 
des Papstes zu beschwören und den Kirchengesang 
in seinen Würden zu erhalten. Es liat in allen 
Zweigen des menschlichen Treibens Anekdoten ge- 
geben, welche vom Vater auf den Sohn naefage- 
sprochen und endlich als unumstösslicho Woiu-heit 
angenommen worden sind, ob gleich ilirer ersten 
Entstehung kaum der Schalten von der Evideiu 
zum Grunde gelegen bat, welche ihnen späterhin 
trüglicherweise zu Theil geworden ist. Obige Sage 
von der sogenannten Harcel/tts~Mesae gehört, wir 
ich von jeher geglaubt habe, zu dieser Anzahl. 
Hier meine Gründe. Bekanntlich regierte Marcel- 
lus II. nur ein und zwanzig Tage. Erwägt inau 
die politischen und religiösen Unruhen (unter letz- 
teren besonders die damals im kräftigsten Fort- 
schreiten begrifiene Reformation), von welchen in 
und ausser Italien der päpsthehe Stuhl bedroht ward; 
so stellt kaum zu glauben, dass Marcellus II. Müsse 
genug gehabt habe, sich während seiner so kurzen 
Regierung um den Kirchengesaog zu bekümmern. 
Wahr ist es allerdings, dass die Geschichtschrei- 
ber von diesem Papste versichern, er habe viele 
heilsame Reformen im Sinne gehabt, sey aber durch 
seinen schleunigen Tod an deren Ausführung ge- 
hindert worden. Oie bekannte, sehr unparteiisch 
geschriebene Cronologia Pontejicale (Siena, i6o6) 
sagt von ihm; „Non volse, che alcuno de’ suoi 
parenti venissc a Roma, ne che due suoi piccioli 
nepoti, che v’ei-ano, fossero da alcuno visitati. Fu 
uomo di somma modestia, e bontä, e mentr’egli 
fa pensierc di riformar la corte e levar via di molti 
abusi, mori di apoplessia.“ Man darf aber mit Recht 
vermuthen, dass es in der damaligen Zeit, am päpst- 
lichen Hofe sowohl, wie in der römisch -katholischen 
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Kirche, schreyenclere Missbrauche gegelieu , als eben 
den damaligen gottesdienstlichen Gesang, und dass 
diese, wenn überhaupt Marcellus II. in der kurzen 
Frist seiner Regierung, von welcher noch die, 
am folgenden Tage seiner Wahl stattgefundcue 
Krönnng einen Theil in Anspruch genommen 
hat, Gelegenheit dazu erhalten hätte, vorzugsweise 
seine Aurmerks.amkeit auf sich gezogen haben 
würden. 

Von der andern Seite mag man sich mit Recht 
wundern, dass, der Sage zu Folge, zu Marcellus II. 
Zeiten, dos heisst, imjahrl555, der Kirchengesang 
dergestalt ausgeartet gewesen sey,dass ihn dieser Papst 
vom Gottesdienste habe ausschiieasen wollen. Wer, 
dem etwa der Zustand der Tonkunst in dieser Epoche 
unbekannt wäre, sollte nicht glauben, dass, um den 
strengen Entschluss des erwähnten Papstes zu recht- 
fertigen, die gottesdienstliche Composition in der 
Mitte des sechszehnlen Jalu-hundcrts, entweder schon 
von der höchsten Spitze ihrer V'ollkommenheit 
herabgestiegen sey, oder sich vielmehr, nicht als 
ursprüngliche einheimische Schöphmg, sondern ab 
knechtische Nachahmung einer fremden , in der Fin- 
sturniss tappend und rechts und links strauchelnd, 
in den bai-ockesten Formen versucht habe? Aber 
keine von beyden Voraussetzungen trifft zu; vor 
und zu Marcellus II. Zeiten blühete jene sogenannte 
Flnmännischc Schule, dieselbe, welche, sonderbar 
genug, wenn auch nicht unmittelbar, doch mittel- 
bar, dem ganzen übrigen Europa Lehrmebterin 
geworden ist, gleich der Malerschule desselben Lan- 
des, welche fast um dieselbe Zeit ihren Einfluss 
über die ganze gebildete Kunstwelt auszuüben begann. 

In ihr zeichnete sich insbesondere Orlando di Lasso 
aus, ein Componbt, dessen Werke, ob wir gleich 
in der Musikgeschichte der damaligen Zeit keine 
bestimmte Nachricht von seiner Anwesenheit in 
Rom vortinden, sich würdig genug bewähren, um 
voranszusetzen , dass sie von Neapel aus in die 
päpstliche Kapelle übergegangen seyn mögen. Zu 
gleicher Zeit glänzte in letzterer (den berühmten 
spanischen Componisten, Francesco Salinas unge- 
rechnet) der grosse Vorgänger Palestrina’s , Cristo- 
foro Morales, ebenfalls ein Spanier, jedoch gleich- 
sam zum Römer nationalisirt, als Sänger der päpstli- 
chen Kapdle, dessen vortreffliclics Genie, so wie 
sich von demselben nach einigen, noch heutiges 
Tages in der päpstliclien Kapelle gesungenen Mo- 
tetten urtheilen lässt, mit der MeisterschaR Palc- 
strina's gleiclien Schrittes zu gehen vermochte. Neben 
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beyden blühete Costanzo Festa, ein anderer Sänger 
der päpstlichen Kapelle, von weldiem gleichfalls 
noch einige vortreffliche Stücke an bestimmten Fest- 
tagen gesungen werden. Rechnet man zu ihnen 

noch Lodovico Vittorio (oder vielleicht eigentlicher 
Lodovico da Vittoria, welche beyde Componisten, 
SU viel ich luibe erfoi'schen können, eine und die- 
selbe Person sind), der, wenn auch nicht vor, 
docli zu derselben Zeit nüt Palestrina gelebt bat; 
so möchte der Beweis , dass bey*m ersten Auflreten 
Palestrina’s der Kirchengesang keinesweges ausgear- 
tet gewesen sey, sondern vielmehr schon die herr- 
lichsten Früchte getragen habe, nicht schwer zu 
fuhren seyn. Hätte der Brand den: päpstlichen Ka- 
pelle nicht ausser den meisten übrigen Werken der 
genannten Componisten (unter diesen insbesondere 
denen des Orlando di Lasso und Cristoforo Morales), 
auch die aller anderen Tonsetzer derselben l^po- 
che, von denen höchstens die Namen bis auf un- 
sere Zeiten gekommen sind, vernichtet; die Bestä- 
tigung dieses Urtlieils würde sich wahrscheinlich 
nicht bloss von vorn herein, sondern selbst aus 
der Erfahrung, dartliun lassen. Höchst inleressaiit 
und zugleich von der ti-aurigen Wirkung des l>e- 
sagten Brandes zeugend, ist der Umstand, dass, wäh- 
rend sich nicht allein eine Menge Namen von Coni- 
ponisten aus der ilamännischen , spanischeu, ja 
englischen Scliule, bin und wieder sogar ihre Werke, 
im Andenken der Nachwelt erhalten haben, weil 
sich Ictztei-e ausserhalb Rom befanden, und also 
durch jenes unglückliche Ereigniss niclit vernichtet 
werden konnten , die römische Scliule ans der Pa- 
lestrina’schen Vorzeit fast keinen Namen eines Coin- 
ponisten, noch weniger seine Werke, aufzuweisrn 
hat, weil mit den Werken derselben auch ihre Na- 
men eine Beute der Flammen geworden sind. 

Aber, wir haben, wie bereits gesagt, nicht 
allein in Hinsicht der Kunst den Verlust der merkwür- 
digsten Kirchencompositionen der Vorpalestriiia'schcu 
Zeit sondern auch dessbolb zu bedauern, weil mis diess 
ausser Stand gesetzt, diesen grossen Meister seinem 
wahren inneren Wesen nach, das heisst, als ein im 
Laufe der Zeit erzeugtes und desshalb um so vollende- 
ter gestaltetes Product, kennen und beurtheileu zu 
lernen, nicht aber in ihm eine übematürhehe, also 
widematürhehe Erscheinung, gleichsam einen saltu 
mortale der geistig -organisirenden Schöpferkraft, 
zu erblicken. Weder die geistige, noch die phy- 
sische Natur ist ein Siebenmcilen- Stiefelmann, noch 
weniger überspringt sie Jahrhunderte, nicht einmal 
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Jalirzeiieade. \Vü nns eiu solches, dem Sclieioc 
nach, ausser der Zeit entsprossenes Product Vor- 
kommen mag, immer können wir mit Grund an- 
nohmen, dass cs im Wege natürlicher Zeugungs- 
kräfle sein Daseyn erhalten hat, obgleich dieser i 
dem schwachen oder trägen Geiste des Zeitalters j 
mitunter verborgeu bleibt. Mozart selbst, so vollen- | 
det und erhaben sein Genie dastehen mag, ist nichts 
als das Product seiner Zeit, das heisst, die musi- ; 
kalische Dreyeinigkeit, aus der italienischen Melodie, I 
der deutschen Harmonie und der Gluckisch-li'anzö- 
sischen Declamntiou entstanden. Wir haben also | 
nicht allein den Verlust jener IMeisLcrwerke zu be- 
trauern, welche den grossen Palcstrina gebildet ha- | 
ben mögen ; auch die genetische theorctiscli-proktische ; 
Kunstgeschichte, die eigentliche Gnstehung und Fort- 
schreitnng des Kirchengesanges bis auf Palestrina 
herab, hüllt sich dadurch in DunkeL 

Seines Fleisses kann sich jeder rühmen, sagt 
Lessiug. Vielleicht habe ich über die frülierc Ge- 
schichte des christlichen Kirchengesanges eben so 
viele und iloissige Nach forsch ungen angcstellt, wie 
sdelc andere musikalische Literatoicn; wahrscheinlich 
hat sicli mir Gelegeidicit dargeboten, mehie prak- 
tische tmd literarische Quellen einzuscheu, als man- 
chem andern Musikgelehrten ; ganz gewiss aber be- 
finde ich mich im Besitze eines Vortheils, den ich 
nur mit wenigen, ja, wer weiss, vielleicht mit 
keinem einzigen ausländischen Musikfreunde theile: 
ich habe seit einem Zeiti-aume von zwey Jahren 
an jedem Sonn- und Festtage die päpstliche Kapelle 
besucht und alle älteren und ältesten Kirclienstücke, 
welche daselbst vorschrifimassig aufgefiihrt werden, 
singen hören, so, dass ich mir Zutrauen darf, den 
gesamraten Musikschatz, welchen diese Kapelle be- 
sitzt, besser zu kennen, als, die Sänger selbst aus- 
genommen , vielleicht irgend ein anderes jetzt leben- 
des Individuum. Soll ich frey heraussagen? 
Trotz dieser begünstigenden Umstünde weiss ich 
mir bis auf die heutige Stunde immer noch keine 
genügende Antwort auf folgende Fragen zu geben: 
Wie war, tlieorclisch und praktisch, das musika- 
lische System beschaffen , welches , von den Griechen 
auf die Cliristen übergetragen, zur Zeit Constantins 
des Grossen, das heisst, in dem Augenblicke herrschte, 
wo notorisch der Kirchengesang begann ; oder, bes- 
ser gefragt, konnte es unter diesem Kaiser schon 
eiu musikalisches System geben, gleichviel von wel- 
cher Gattung, da bis dahin der christliche Gottes- 
dienst nie öOentlich erlaubt worden war und nur 
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heimlich, unter den grössten Gefahren für die Beken- 
ner desselben und unter dem Schleier der Naclit hatte 
ausgeiibt werden können? Dei- bakanntc Tractat 
vom heiligen Augustin (354 — 455 ) hat mir nicht 
allein über das Viele, was mir ülier diesen Gegen- 
stand dunkel war, gar keine Aufklärung vcrschalTl, 
sondern mir auch noch das Wenige, was ich da- 
von zu verstehen glaubte, unverständlich gemacht, 
3 Venn sich von der einen Seite der römische Kir- 
chengesang, so viel uns bekannt ist, bis gegen das 
Ende des vierten Jahrhunderts noch in seiner Kind- 
heit befand , wie geschah es , dass der heil. Ambro- 
sius (345 — 397) sclion eiu eigenes System auf- 
gestellt und ausgebildet haben konnte? ^^'oriu be- 
stand dieses System, in der Musikgeschichte uiitei- 
den Namen der, Cunatitutio Amhrosiana bekannt? 
Lagen demselben die griechischen Rhytlimen, das 
heisst, das diatonische System, zum Grunde, oder 
ist letzteres späteren Ursprungs? Welche Verän- 
derungen hat der Kirchengesang von Ambrosius 
bis zu Gregor dem Grossen (590 — 6 o 4 ) erlitten, 
und worin unterschied sich der sogenannte grego- 
rianische Gesang von der bis zu diesem Papste ge- 
bräucldichsten kirchlichen Gesangsmctliode ? Wenn 
cs ausser allem Zweifel ist, dass der sogenannte 
Gregorianische Gesang heutiges Tages in der päpst- 
lichen Kapelle mehrstimmig (a piü voci, oder im 
canto armonico) gesungen wird, zu welcher Zeit 
ist diese Gesangswcisc, der erste Schritt zum figu- 
rirten Gesänge, entstanden, und durcli wen? ^^'ic 
geschah cs, dass sich neben diesem mehrstimmigen 
Gesänge auch noch der sogenannte Canto fermo, 
(ohnstreitig das Ueberblcibscl oder Erzeugniss der 
vom heidnischen auf den christlichen Gottesdienst 
übergetragenen, griechischen Rhytlimen) aufrecht 
erhielt? ^^^cr ist der eigentliche Erfinder des Canto 
figurato, und zu welcher Zeit ist diess er in Gebrauch 
gekommen, schon unter dem Papste Vitalienus 
(607 — 673) oder vielmehr unter einem seiner 
Nachfolger, Leo II. (68a — 684 ) (und ist in die- 
sem Falle der sogenannte Canto Vitalieno oder der 
Canto in consonanzc wirklich der Canto figurato,) 
oder erst gegen das Jahr 1000 in England, oder ei- 
nige Jahre später in Italien von dem bekannten Guido 
von Arezzo, oder vielmehr gegen das fünfzehnte 
Jahrhundci-t von der sogenannten flaniännischeu 
Schule erfunden? Wer ist endlich der Erfinder des 
Contrapnnktes , derselbe Guido von Arezzo, oder ein 
anderer, und in wiefern war der Contrapunkt bey 
seiner ersten Entstehung verschieden vom figurir- 
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U-n Gesäuge? Worin besteht der Anlheil , Welchen 
der bekaunle Johaun de Muris (zu Anfänge des 
vierzehnten Jahrhunderts) au der Erfindung oder 
Ausbildung des figurirten Gesanges und des Con- 
trapunkles hatte? Sollte man nicht glauben, dass 
schon zu den Zeiten Clemens von Alexandrien ein 
anderer Gesang, als der, aus der griechischen Mu- 
sik abstommeude, Canto fermo existirt habe, wenn 
wir lesen, dass dieser berühmte Kii'chcnvater darum 
den chromatischen Gesang vom Gottesdienste aus- 
geschlossen wissen wollte, weil er zu wollüstig scy ? 
\Vie, wenn man darunter eine Art von Canto fi- 
guratu, oder doch armonico, zu verstehen hätte? 

Auf alle diese Fragen nicht in die Kreuz und 
Quer, wie es bisher noch von den meisten Schrifi- 
stellern, sogar vom Pater Martini, geschehen ist, 
sondern streng wisscnschafilicli und in der letzten 
Instanz entscheidend, zu antworten, möchte schwe- 
l er, ja unmöglicher seyu, als man es sich bisher, 
vom Dünkel und Mangel an ahrheitslicbe und 
Offeuheit verleitet, oder auch aus leicht zu befrie- 
digender Liebe zur übcriläclijichkcit, hat cingeste- 
hcii wollen. 

Ehe ich zur eigentlichen Geschichte der päpst- 
lichen Kapelle übergehe, möge hier eine, kcincs- 
weges überflüssige Bemerkung über die Benennung 
derselben vorausgesclückt weiden. Wer glauben 
wollte, dass der deutsche Ausdruck „päpstliche 
Kapelle“ iu's Italienische übersetzt, dieselbe Sache, 
nämlich: den Verein der päpstlichen Sänger, be- 
zeichne, der würde sich sehr irren: im römischen 
Curialstyle heisst Cappella Pontificia (seltener Papale) 
einmal die öfTcntlicho Messe, wdche sich der Papst 
an den hohen Festtagen lesen lässt, und zweytens 
alle die Personen, wclclie dieser Messe bey wohnen 
dürfen, das heisst, welche Kapelliahig sind. Zu 
letzteren gehören alle Koidinäle ulme Ausnahme, von 
den Patriarchen und Unterpatriarchen (Patriarch! 
minori), von den Erzbischöfen und Bischöfen die- 
jenigen, welche vom jedesmaligen Papste oder sei- 
nen Vorgängen! zu Assistent! al Soglio erwählt 
worden siud , und die übrigen Prälaten , welche das 
Vorrecht, in der päpstlichen Messe erscheinen zu 
dürfen (interveuire alla Cappella Pontificia), besitzen. 
Da der Papst, im bürgerlichen Sinne, keinen llof 
besitzt, also auch bey ihm keine solche Versamm- 
lungen Statt finden, welche an weltlichen Höfen 
unter dem Kamen Cour oder Asscmbleen u, s, w. 
bekannt sind; so bieten die obengenannten Messen, 
welche er sich auf dem Vaticane in der aixtinischen 



und auf dem Monte Cavallo in der dortigen Schloss- 
kapelle, lesen lässt, die einzige Gelegenheit dar, wo 
ihm sein geistlicher Hofstaat (das ist eigentlich die 
Cappella Pontificia) die Cour machen kann. Was 
wir im Deutschen, im musikalischen Sinne, unter 
päpstlicher Kapelle verstehen, heisst in der römi- 
schen Sprache Cappcllani Cantori, Cantori Aposto- 
lici oder Cantori Pontifiej, 

Es gicht römische Musikliteratoren (unter die- 
sen besonders den oben erwähnten D, Giuseppe 
Baini), welche den Ursprung der päpstlichen Kapelle 
bereits in den letzten Jahi-en Constantins des Grossen 
oder unter dem Papste Sylvester I, (etwa in dem 
Jahre 559) suchen. Für diese Behauptung spricht, 
so viel ich mich habe überzeugen können, keine 
einzige geschichtliche Urkunde, Allerdings nahm, 
als unter dem genannten Kaiser die christliche Re- 
ligion öQentlich und ungehindert ausgeübt werden 
durfte, der eigentliche Kirchetigesang seinen Anfang, < 
der bis daliin, in den heimlichen, meist nächtlichen 
Versammlungen der Christen, entweder gar nicht 
oder doch nur mit leiser Stimme, hatte Statt finden 
dürfen. Es scheint, dass bis zu diesem Zeitpunkte 
und noch bis weit über die Milte des vierten Jahr- 
hunderts hinaus, der gottesdienstliche Gesang mehr 
in willkürlich, vom Volke oder auch n.acli den 
vorhandenen griecliisch- römischen Rhythmen, auf- 
gefassten Weisen bestanden, als dass demselben eine 
wirkliche, eigens dazu gesetzte Melodie zum Grunde 
gelegen habe. Nur unter dieser V'oraussetzung lässt 
sicli erklären, wie man bekanntlich auf der Kir- 
chenversammlung zu Laodicca (ö^o) Klage über 
vom Volke eigenmächtig eingefiihrte Kirchengesänge 
fühi'en, diese fortan ausschliessen und an deren 
Statt die canonischen (die durch eine Verordnung 
eingesetzten) vorschreiben konnte, Wohrscbeinlirh 
wurden letztere in Noten, das heisst, durch die be- 
kannten, griechischen Buchstaben über den Text 
gesetzt, und nicht mehr vom Volke, sondern von 
eigens dazu bestellten Personen abgesungen. Letz- 
tere mögen Anfangs schlechtweg Cantores, dann 
aber, als ihr Dienst gewissen künstlerischen und 
discipliuarischen Regeln unterworfen worden war. 
Canonici genannt worden seyn. Mir ist überhaupt 
glaublich , dass sowohl das Amt der Kanoniker 
in seiner ersten Entstehung kein anderes gewe- 
sen sey, als, während des Gottesdienstes die durch 
die Kirchenrcgel festgesetzten Gesänge abzusingen, 
sondern dass auch ihre Benennung von dem gleich- 
verwandten griechischen Worte abstanuut, welches 
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Iwkanntlich das mathematische Klanggesetz anzeigt. 
Vielleicht hat selbst das lateinische Wort canere 
denselben Urspning. 

Späterhin, scheint es, gelangen die Kanoniker 
zu grösserem Ansehen ; ja zn Anfänge des liinlien 
Jahi-hunderts mussten die päpstlichen Sänger sogar 
aus den Diacouen der römischen Kirche gewählt 
werden. 

(Die ForUeUung folgt.) 



Nachrichten. 



Berlin. Ueberaicht des April. Die königU- . 
chen Schauspiele haben in diesem Monate keine neuen j 
Vorstellungen geliefert. Hr. Gley, vom Stad ttliea- 
ter zu Hamburg, gab am 3 Gaten den Meister Stracks 
in Driebergs Sänger und Schneider, und den aSsten 
den Don Marco in Fioravanti’s Dorfaängerinnen. 
für gefiel in der niedern Komik, die bekanntlich 
lächerliche Charaktere und burleske Eigenheiten dar- 
stellt. Von den Zwischenacten verdient das Spiel Jul. 
Griebel, Schüler des Hrn. Max Bohrer, Auszeiclmung, 
der am i 7 ten ein von seinem Lehrer componirtes 
Violoncellconcert nicht ohne Beyfall vortrug. 

Im köiügsstädtischen Theater waren neu: am 
gten das lustige Beylager, burleske Oper inzwey 
Aufzügen, nach Hafners //unsre^cnlen von Perinet; 
Musik von Wenzel Müller. Der Inhalt des Stückes 
ist aus früheren Berichten von Wien hekauut; da- 
her bemerke ich nur die Besetzung der Hauptrollen ; 
Graf von IloUunderblüth , Hr. List; seine Braut 
Gräfin Fanille, Mad. Spitzeder; der Hausregent 
(Haushofmeister) Bastemat, Hr. Reichel; Secretair 
Haspel, Hr. Scbmelka; Der Poet Michael Hexame- 
ter, Hr. Angely; die Kammerjungfern , Dem. Aug. 
und Carol, Sutorius; Schneider Fips, Hr. Rösicke 
u. s. w. Von den einzelnen Stücken gefielen be- 
sonders: Haspels Arie: Serviteur etc.; des Regen- 
ten Arie: Ehrlichkeit, ein rein Gewissen etc.; des 
Kochs (Hr. Beckmann) Arie: Primo müssen Sup- 
pen kommen etc.; der Kammeijungfern Duett: Zwey 
Kammerjungfern nahen sich etc,; Lisettchens (Dem. 
Car. Sutorius) Arie: Mir nur di-ey Schritt vom 
Leihe etc.; Kaspers, des Basternats Dieners, (Hr. 
Spitzeder) Arie: Im Winter und Sommer ist’s gut 
in der Stadt etc.; sein und Lcncliens (Dem. Aug. 
Sutorius) Duett: Der Park von St. James etc.; 

Lenchens, des Grafen, Regenten und Haspels Quar- 



tett: Das Glück ist rund etc. und das Finale; im 
zweyten Acte des Regenten Romanze: Es war ein- 
mal in Oesterreich etc.; Lenchens Arie: O die 
Männer sind köbig etc; des Schneiders Arie: Ein 
Schneider, das ist gar ein künstUcher Mann etc. das 
Quintett vom Grafen, Regenten, Fanille uud den 
Kammerjungfern: Wer schlägt Weibern etwas ab 
etc.; Haspels und Lenchens Duett: Gieb o Le- 
nerl gieb ein Küsschen mir etc. und das Finale etc. 
Am 1 8 ten der Zinngieaser, Vaudeville in zwey Acten, 
nach Hollbergs Idee von Treitschke. Es sind bey- 
nahe zwanzig Jalire, dass dieses Stück auf die kö- 
nigliche Bühne kam , und durch die damaligen Zeit- 
umstäiide sowohl, als durch das herrliche Spiel des 
Veteranen Unzelmann, des verstorbenen Ambroscli 
und später des Hrn. Wurm viel Gönner «rhielL 
Seit mehren Jahren war es ganz verschwunden, 
und es dürfte auch jetzt nicht mehr den Beyfall 
finden, wie sonst, obgleich Hr. Gence als Hermann 
Breme, Dem. Schirer als dessen Frau, Dem. Carol. 
Sutorius als Louise, Hr. Rösike als Heinrich, Hr. Ru- 
senfeld als Tischler Ehrlich etc. brav spielten. Von 
den Musikstücken erwarb sich nur No. 1 4 : lla 
mein ist nur das Regiment etc. Beyfall. Ungern 
vermissten die älteren Theaterfreunde Bremens Arie: 
Wir nehmen nur umsonst uns für etc. und Ehr- 
liclis und Louisens Duett: Endlich darf ich &öh- 
lich seyn etc., die früher sehr gefielen. Am 3 Gstn 
Doctor Fausta Mantel, Zauberpossc mit Gesang 
in zwey Acten, von A. Bäuerle, Musik von Wen- 
zel Müller. Auch bey dieser aus W'iener Bericliteo 
den Lesern der musikalischen Zeitung nicht unbe- 
kannten Posse führe ich nur die Hauptpersonen 
auf: Winter, Hr. Meyer; Treuhold Fledermaus, 
Hr. Scbmelka; seine Braut Rosd, Dem. Aug. Su- 
torius; sein Lefarjnngel Zacharisel, Hr. Angely etc. 
Von den Musikstücken gefielen: Winters und Fle- 
dermausens Duett: O Käppchen, Käppchen meines 
Lebens etc.; Rosels Arie: Jetzt bin ich so schön 
wie eine Göttin von Stein etc. ; Fledermausens mid 
Rosels Duett: Liebe Rosel ich muss scheiden etc. 
Am 5 osten: Die Sticker- Mamaella, lokale Vaude- 
villeposse in einem Acte von L. Angely (der auch 
die bekannten Melodieen gewählt hat) und E. Rö- 
sickc. Dieses Stück schUesst sich auf eine würdige 
Weise an die Schneider -Mamaella und die sieben 
Mädchen in Uniform an; auch hier machen sich 
sieben Mamsells: Dem. Cath. Eunike, Car. Suto- 
rius, Holzbechcr, Metzger, Car. Lanz, Mar. Herold, 
Becker, denen sich eine Sticker -Madame, Dem. 
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Schulz, aiuciilicMt, wichtig; auch hier eminii-en 
11c. Angely aU Fritz Lorch, Lehrling in einer 
Itfaterial- Waarenhandlung und Ur. Rötike ab Ludw. 
\^"enzel, Barl>iergesclle etc. Aber das Stük fand 
nur gethcilten Beyfall, da die Länge mancher Sce- 
uen und die öftere Wiederholung pbtter Gemein- 
lieiten mit Recht das Mbsfallen der Gebildeteren 
erregten. Von den Musikstücken gefielen: die Arie 
der Dem. Brctschncider (Dem. Scliirer): Ich war 
in meiner Jugend etc. nacit der Melodie: Ich war 
wenn ich erwachte etc^ aus dem unterbrochenen 
Opferfestt; Florenz (Dem. Eunike): Um Glock fiiuf 
geht die Journalicre etC. nach der Melodie der Ga- 
votte, nacli der auch Dem. Sutorius ihren Port 
sang: Kante rennt, so wie er das gehöret etc.; 
der Chor der Stickermamselb: Auf Kinder ohne 
W'^ eilen etc. nach der Melodie: Auf schmücket das 
Fest mit Mayen etc., Augustens (Dem. Holzbecher) 
Lied: Ich unglückserges Mädchen kann etc. nach 
einer neuen Melodie vom Musikdirector Henning; 
Florens und Rosaliens (Dem. Sutorius) Duett: Mam- 
sell ist die Ti'eppe runtergelallen etc. nach der Me- 
lodie des Hopswalzcrs : EU ist ein Jud' in's Wasser 
gerallen etc. ln den Zw'isclienacten verdienten Aus- 
zeichnung: Hr. Franke, Orchesicrmitglied, der am 
uusten von ihm componirte Variationen liir den 
Contrebass mit Beyfall spielte, und Hr. Ueckscher, 
der am aSsten eine Arie von Rossini sang. — Hr. 
Spitzeder ist mit seiner Gattin auf seclis W'oeheu 
nach Magdeburg, Hamburg etc. gereist. Näclistcns 
erwartet mau Drin. Sonntag aus Wien, die mit 
ihrer Mutter und Schwester für 56oo Thaler bey 
dieser Biiline engagirt ist. 

Der Concerte waren in diesem Monate iiinf. 
Am isten fiilu-te Ur. Prof. Zelter mit der Singt- 
academie Grauus Pataion zum Besten der durch 
Uelierscbwemmung am Rhein verunglückten Lands- 
leute auf. Den i öten gab Hr. W'. Ehlers, Opern- 
regisseur beym königstädtischen Theater, Concert. 
Der erste Theil gab das Klavier- Quartett in G moll 
von Mozart, ab Ouvei-ture zu dem Drama j4hat- 
verus für volbtändigcs Orchester eingerichtet von 
J. Ritter von Seyfried, und aus demselben Drama 
Rondeau zur vierhäiidigen Sonate C dur von Mo- 
zart, ab Zigeunerscenc für Singslimmen und Or- 
chester von demselben eingerichtet, und gesuOgen 
von Dem. Eunike, Hrn. Krause und Chor; Recita- 
tiv und Arie von Mozart, gesungen von Frau v. 
Biedenfeld ; Concertino für die Flöte componirt und 
geblasen von Urn. O^chig, von dem sclion in 



einem früheren Berichte die Rede war; Recitativ 
und Arie: Roma superba etc. .-ms Rcichardts Bren- 
nut, die seit dem Veteranen aller Bassisten Hm. Fi- 
scher, nicht mehr gehört worden, gesungen von 
Hrn. Reichel; der zweyte Theil : Aria mit Chor von 
Carafa, vorgetragen von Mad. Spitzeder; Duetto 
bufib aus Rossini’s Cenerentola, vorgetragen von 
den Herren Reicliel und Spitzeder; den Gesang zur 
Ehre der Mttaik und des Gesanges , für dieses Con- 
cert von Hrn. Prof. Zelter componirt und von 
Dem. Weitner, Frau v. Biedenfeld und den Her- 
ren Schaffer und Gende vorgetragen; Duettino: 
Schatzerl, Engei'l, geh schlag ein etc. ans einer neneii 
Wiener Localoper von Meisl und Gläser, vorgetra- 
geu von Hm. und Mad. Spitzeder, das allgemein 
gefiel, wiederholt werden musste und mit Beglei- 
tung des Pianoforte von Ussler eingei-ichtet bey 
Trautwein erschienen ist; Chor der scandinariseben 
Krieger aus dem Drama: Die eiserne Jungfrau, 
componirt von A. Kanne und vorgetragen von 
hundert Männerstimmen, zum Theil aus den hier 
gamisonireiiden Regimentern. Da von den einzel- 
nen Künstlern in diesen Berichten schon öfters ge- 
sprochen worden ist, so bemerke ich nur, dass 
das nicht sehr zahlreiche Publikum mit den Lei- 
stungen der Sänger- und Orchestcrmilglieder in 
diesem Morgenconcert, einer Gattung, die überhaupt 
hier kein Glück macht, zufrieden schien. Den 1 4 len 
gab Ur. Concertmeister Möser Concert, Auszu- 
zeichneu sind Beethovens Symphonie pastorale oder 
Erinnenuigen an das Landleben; das Violincon- 
cert von Viotti, aiTangirt für die Tonoi't II dur, 
und vorgetmgen von Hm. Möser, der auch mit 
Hrn, Concertmeister Seidler das Doppelconccrt für 
zwey Violinen (Introduction , Andante graziöse und 
Rondo, aus der Oper Nurmahal, von Hm. Möser 
arrangirt) vortrug. Der schon im vorigenBerichte ge- 
rühmte Hr. Iwan Müller tmg sein drittes Concert für 
die Klarinette vor, so wrie in seinem eigenen Concerte 
am 3 isten sein viertes, ein Siciliano und Rondo, 
Variadoucn auf eine italienbchc Arie, mit Beglei- 
tung des Pianoforte, und auf viclfaldges Verlangen 
die Wiedei'holang der Phantasie über die Cavatine 
aus Rossiui’s Barbier von Sevilla: una voce poco 
fä. Auch hier bewunderte man den vollen und 
schönen Ton, die Höhe, Leichdgkeit und Reinheit, 
aucli in den schwersten Tonarten. Am aasten wurde 
zum Benefiz des Hm. General - Musikdirectors Spon- 
dni im Operahause Beethovens Symphonie pasto- 
rale, und dann Händeb Oratorium Samson nacli 
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Mosels neuer Bearbeitung g^eben. Die Sologe- 
»aiigpartieeu trugen Maü. Milder und Schulz, und 
die ilerren Stiimer und Blume, die Chöre das Chor- 
personal des königlichen Theaters, und die Instru- 
mentalpartie die königliche Kapelle unter der Di- 
rectioii der Herren Spontini und Möser vor. 

Ur. Dr. Chladtii hat in diesem Monate seine 
Vorlesungen über Akustik vor einem zahlreichen 
Auditorium gehalten. 

Am löten starb Hr. Franz Seraphicus Lanska 
im Bisten Jahre. Er war bey Brünn von ainnen 
Aeltem am i 4 ten Januar i ;64 geboren, genoss 
1784 in Wien Albrechtsbergers Unterricht im dop- 
pelten Coutrapunkt, erregte in Mailand durch seine 
Vor- und Nachspiele auf der Orgel Aufsehen und 
lebte einige Zeit in Rom in dem Hause des Her- 
zogs Serbelloni als Clavicinist. Seit 1798 lebte er 
hier, liess sich als tüchtiger Spieler und Componist 
in Concerten hören und beschäfligto sich meistens 
mit Unterricht. Sein auch im Auslande bekann- 
tester Schüler ist Meyerbeer. Seine Soli, Sonaten, 
Capriccio’s und Variationen für das Pianoforte, auch | 
seine Lieder, die reinen Satz mit Melodie, gebilde- 
ten Geschmack und Kenntniss der Instrumente ver- 
einigen, werden sein Andenken erhalten. Bey sei- 
ner Beerdigung ward seine letzte am Cbarfrcytage 
mit wahrhaR religiöser Ehnpfindnng verfasste Com- 
position: Quando corpitt morietur etc. von seinen 
zahlreichen Freunden vorgetragen. 



Königsberg, (Bericht vom Augnst 1824 bis 
Ostern i 8 a 5 ). — Schon am loten October, nach 
einer Abwesenheit von nicht vollen zwey Monaten, 
kehrte Hr. Adolph Schröder mit seiner Gesellschalk 
von Danzig zurück und cröfiuetc wieder die hie- 
sige Bühne. Mud. Sophia Schröder aus Wien hatte 
in Danzig nicht die glänzende Aufnahme gefunden, 
wie hier, ja nicht einmal die contractmässigen Gast- 
darstellungen zu Ende gegeben, überhaupt hatte 
sich wenig Liebhaberey fiii-s Theater gezeigt Die 
Direction nahm nun den Titel: Ost- und west- 
preussisebe Theaterdirection an, der jedoch bald 
wieder in den von Adolph Schröder umgeändert 
wurde. Es ist nun seither viel und vieles geschrie- 
ben worden, wie das Theater hier auf sicheren 
Fuss zu bringen sey, allein alles Schreiben wird 
nichts helfen, wenn nicht von oben lier üiitei^ 
Stützung kommt. Dadurch, dass die Gagen noth- 
diirllig gezahlt werden können, ist noch gar nicht 



die Existenz eines gnten Tlieaters gesichei't. Sc 
lange der Director kein Geld hat, Partituren, De- 
corationen und Garderobe anzuschaffen, eine prima 
Donna , wie sie nun einmal verlangt wird , sey’s 
aucli mit grossen Kosten, und einen ausgezeich- 
neten Komiker, endlich einen guten Chor zu be- 
solden, ist an kein Bestehen für die Dauer zu den- 
ken. Und alle Einmischungen von Administrationen. 
Gelddarleihem u. s. w. helfen niclits. — Die neu 
engagirte Sängerin, Mad. Rosalie Braun, debutirli 
als Julie in der Vestalin, gab auch später die Ll- 
vire im Opferfeste , die Constanze in der Kntfüh- 
rung, Agaüie ün Freyschillz, Prinzessin von Navarra. 
Lodoiska u. a, m. Sie ist musikalisch gebildet und 
routiniit. In den Zeitungssti'eit über ihre Persön- 
lichkeit hätte sie selbst sich nicht mischen müssen. 
Ihr Gatte, Hr. Joseph Braun, Musikdirertor des 
Theaters, (früher mit ihr in Bremen und Cölii) ist ein 
tüchtiger und sehr routinirter Mann, dabey fertiger 
Violin- Cello- und Pianofortespicler. — Bey der 
V tstalin war das Haus ganz leer und bey den 
meisten andern Operndarstellungen ging's nicht vid 
besser. Das Publikum zeigte sich sehr kalt. Dtr 
Kosak and der Frey willige, mit neuer Musik von 
Braun, zwcymal zur Feyer der Schlacht bey Leipzig 
angekündiget, kam gar nicht zur Auinilirung, 
weil das Theater des schlechten Wetters halber im 
October acht Tage lang ausgesetzt werden musste, 
denn leider sind bey solchem Wetter die '\\'cge 
zum Schauspielhause unwegsam. Am aistcn No- 
vember wurde die heroische(?) Zauberoper: Die 
I JViinsche oder Der Priijungstraum (die bekannte 
i Anekdote von dem Dechant zu Badajoz) mit Musik 
! von Joseph Braun gegeben. Sie machte kein GlücL 
wovon das langweilende Stück einen grossen Theil 
der Schuld zu tragen hat. — Das Theater verlor 
durclidenTod den Veteranen Jean Bachmann, durch 
Abgang von Hrn. und Mad. Henne, Hrn. und Mail. 
Baudius. Engagirt wurden Mad. Louise Hoppe, 
die als Käthchen von Heilb^onn, Gurli, Freciosa, 
und Hr. von Schmidtkow, der als Johann von Pa- 
ris, Sextus, Don Juan (heterogene Singrollen) de- 
butirte. Ungeaclitet der guten Kunslleistungen 

des Hrn. Robloff, als ersten Tenoristen, des Hrn. 
Wiedemann, als zweyten Tenoristen und Komikers, 
Und des Hrn, Geissler, den sein vortrefflicher sono- 
rer Bass, völlig ausgebildet (Hr, G. ist noch jung 
und sehr musikalisch) in die Reihe der vorzüg- 
lichsten Sänger setzen müsste, dauerte die Lau- 
heit des Publikums gegen die Oper fort. Nur 
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Benefize machten volle Häuser, vorzüglidi das deJ 
iirn, Geissler: Don Juan, worin er den L#eporello 
spielte, und das seiner Braut, Dem. Agathe Lunz: 
Je toller je besser [lute Jolle) von Meliul, worin 
er den Maler gab, sie als Armantine durch allgc^- 
nehmes Spiel und guten Gesang gefiel, Hr. ^\'ie- 
demaun aber als Diener, Hr. I-'abrizius 'als Farben- 
reiber und llr. Weise als Peter sehr ergötzlich 
waren. Endlich gelang es doch, das Publikum aus 
seiner Lethargie zu wecken, und ein Zug- und 
Kassenstück aufzustellen, gleich dem Freyschiilz. 
Diess war aber kein Zauber- Spuk- Schlachten - 
Räuber- oder anderes SpektakelstücL, nein! es 
waren die simpeln ll'iener in Berlin, die hier 
furore machten. y\'orin der Zauberreiz dieses ein- 
mal wohl auzuschauenden Stückchens liegt, weiss 
Re£ nicht zu sagen, abei' wohl, dass es seit eini- 
geii'Wochen mit immer steigendem Bcyfall gegeben 
wird und jedem Benefiziaten, der es als Zugabe 
wiederholen lässt, ein volles Haus sichert. Gütz 
von Berlichingen und Mgmont, beyde als Benefize 
gewälilt, wurden bey Seite gelegt und anf.allgeniei- 
nes Verlangen die lieben IVicner vorgeführt. Da 
uun der Reiz der Neuheit duivh eingelegte Wiener 
Gesänge immer erhalten werden kann, so wird viel- 
leicht bey diesem einaktigen Stücke das umgekehrte 
Verhältniss eintreten, wie bey manchen dreyaktigen 
Opern, die man immer mehr beschneiden möchte, 
cs wird erweitert werden müssen und endlich einen 
ganzen Abend Hillen. — Nicht so gut wurde die 
Ovhsenmenuet aufgenommen , ungeachtet Hr. Möl- 
ler den Vater Haydn sehr gut darstellte, Mad. Geiss- 
ler als Therese sehr gut sang und Hr. Geissler als 
Istock eben so sang, spielte und tanzte. Mau 
fand das Ganze für den Titel, der Lustiges zu 
verheissen schien, zu ernst, und ein Ochs wurde 
vergeblich erwartet. Es kommt uns selbst vor, als 
sey die Ouvertüre — an sich ein hübsches Rondo — 
für’s Theater zu ernst gewählt, so auch manche 
andere, sonst hübsche Stücke, als die Arie des 
Jantsi, das Terzett zwischen ihm, Theresen und 
Eduard. Auch hätte die sehr schöne Meiiuet ge- 
wonnen, wenn sie nicht schon in der Ouvertüre 
benutzt wäre. Und, irrt Ref. nicht, so hätUn 
die Posaunen, bl(M bey den Scptimenaccorden der 
Menuet (durch die der humoristische Haydn wohl 
Ochsengebrüll darslellen wollte) angewendet, mehr 
imponirt, als jetzt, da sic — freylich sehr geschickt, 
wie sich das von Hrn. von Seyfned versteht — 
bey der Ouvertüre, beyni Quartett ii. s. w. be- 



nutzt Worden sind. — Ob und wann Hr. Schrö- 
der wieder nach Danzig geben wird, ingleicheu 
ob und welche Gastspiele im Laufe des Sommers 
Statt haben werden, weiss Ref. nicht zu berichten. 

üoncerte. ln den vier Abonnements-Concerten 
des Hrn. Musikdirectors Riel wurden mehre ein- 
zelne Stücke, von denen vorzüglich ein Notturno 
für Pianoforte ä 4 mains mit Begleitung zweycr 
Hörner, von Hummel, und ein Duetto buffo von 
Rossini, von Hrn. Wiederaann und Hrn. Justiz- 
Commissar Malinski gesungen, gefielen, daun Spohrs 
Oper I-'ausl (dieser auch ausserdem noch beson- 
ders wiederholt) und Haydns Schöpfung gegeben. 
Am 3 4sten Januar führte Hr. Nicolai im Ballette 
seines musikalischen Casino zur Gedächtnissfever 
Mozarts dessen Don Juan, der in der nämlichen 
Woche auch zweymal im Theater gegeben wurde, 
als Concert auf. Hr. Louis Maurer, königlich 
Hannöverscher Concertmeiater, der seine Familie 
aus St. Petersburg abgeholt hatte, spielte im Thea- 
ter zwischen zvvey kleinen Stücken ein grosses 
Violinconcert, Variationen über God save tlie King 
und ein Rondeau railitaire vou seiner Compositioii; 
auch ging eine seiner Ouvertüren voran. — Das 
Concert unsere ersten V'iolinisten , Hrn. Eduard 
Maurer (der im Winter auch ewölf Quartettunter- 
haltungen gab) am s4sten März, im Coucertsaale, 
war leider weniger besucht, als der talentvolle, 
fleissige Concertgeber hätte erwarten dürfen. Warum 
gab er cs nicht im Theater, und die IViener in 
Beilin dazu? Das neue Violinconcert von Spohr 
in Form einer Gesangscene sprach nicht sehr an. 
Es ist schon ganz in der Ordnung, dass Meister, 
wie Spohr, neue Formen suchen, allein diu hier 
gewählte dürfte kein Glück machen; das Recilativ 
wird ewig nur dem Worte zustellen. Die von 
Hrn. M. und Hrn. Conreclor Hutzier gespielte 
Concertante für zwey Violinen von Louis Maurer 
(nur ein Satz, A dur) ist eine erheiternde, unter, 
haltende Compositioii, die sehr - gefiel. Sulchen 
Doppelgängen auf zwey Violinen horchen auch 
wir lieber, als den Doppelgriffen auf einer Vio- 
line, wobey einem doch immer zu Muthe ist, als 
müsse man die halsbrecheuden Exercitien eines 
Schieferdeckers ansehen. Auch das Potpourri über 
irländische Themen von Spohr gefiel. Die Ou- 
vertüre zum Freyschiits haben wir im Theater 
exacter gehört. Das Jjdb der Kleinen, Gedicht 
von Castelli, wurde von Dem. Bachmann recht 
angenehm vorgetragen. Aber warum flickte sie 
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am Schlusie da* Wöilclien „da“ ein? (Doch von 
euch Grossen — da — sprach er nicht). Der 
/rraite T/iiirin , Ballade von Gubilz, mit musikali- 
schen Zwischensätzen von Seidel, (j;ut) gesprochen 
▼ 01 ) Hrn. Möller, langweilte. Die herrliche Bass- 
arie Mozarts; Mentre ti laacio, von Hrn. Geissler 
gesungen, ist zu wenig gekannt, als dass das ganze 
Publikum ihre Schönheiten empfinden sollte. Das 
berühmte Duetto bulTo hingegen aus Cimarosa's 
matrimonio aegrelo'. Se fiato in corpo avete, ist 
hier zu sehr bekannt, auch haben wir es sehr ofk 
nnd auch italienisch vorgetrageii , sehr gut gehört; 
wir müssen also freymutbig gestehen , dass es jetzt, 
von Hrn. VVIedemann und Hrn. GeLssler deutsch 
(warum deutsch ?) gesungen, schlechten Effect machte, 
zumal da beyde Herren es nicht probirt hatten, 
auch die Tempi so übertrieben schnell genommen 
wurden, dass alle Komik verloren gehen musste. 
Durch das parlante in kleinen Noten ist ja für 
l.ebendigkeit schon hinrelcliend gesorgt. — Am 
Charfreytage der Tod Jeau von Graun , aufgeführt 
von Hrn. Musikdirector Riel. — 

Notizen. Der Singverein der Herren Sämann 
nnd Dorn hat ausser dem Tode des Mitvorstehers, 
PastenacI , noch einen grossen Verlust erlitten durch 
die Verheiratbung der Dem. Auguste Knorre mit 
Hm. Doct. von Freytnann und deren Abgang 
nach Riga. Mögen die dortigen Musikfreunde diese 
gebildete und fühlende Sängerin so achten und 
schützen, als es hier allgemein geschah. — Hr. 
von Ziwet, Unternehmer einer mnsikalischen Un- 
terrichtsanstalt nach Logier’schen Grundsützen, hat 
am säten Ortober, sechs Wochen nach dem Be- 
ginn seines Unterrichts, eine öffentliche Prüfung 
gegeben, der Ref. nicht bey wohnen konnte. Es 
ist auf vier Pianofortes gespielt, gegebene Melo- 
dieen sind vierstimmig aufgeschrieben worden u. 
s. w. Viele waren entzückt. Manche unbefriedigt. 
Jetzt hat auch der Stadtmusikus , llr. Ilgner, der 
in Berlin gewesen, um Hrn. Logier’s Unterricht 
zu geniessen, eine ähnliche Anstalt eröffaeL Welche 
die bessere sey, weiss Ref. nicht zu sagen. An 
ihren Früchten wird man sie ja einst erkennen. 

Die am €ten Dccember gestiftete hiesige Lie- 
dertafel besteht aus 66 wirklichen Mitgliedern. 
Die darunter befindlichen Dichter und Componisten 
haben schon vieles und manches Gute geliefert. 



Möge diese Anstalt, zu der vierteljährlich auch Frauen 
und andere Gäste zugezogeu wcnJeii, Bestand haben 1 
Hr. C. Urban, Musikdirector in Elbing, hat sein 
grösseres Werk : Theorie der Muaik nach rein na- 
lurgemäaaen Geaelzen (Königsberg 1024, gedruckt 
bey Hartung) herausgegeben, und hält sich gegen- 
wärtig iu Berlin auf, um seine Theorie durch Uu- 
lerricbt Weiter zu verbreiten und für die von ihm 
beabsiclitigte Normalmusikschule thätig zu seyn. 



Kuhzb Anzeige.' 



Ji iniemiranze di Napoli, Compoaizione per Pia- 

forte sopra motioi napolitani — ■ — da G. 

Deaaauer. Op. 1 . Vienna, press. Sauer e 

Leidesdorf. (Pr. 12 Gr.) 

Ein kleines als Kunstproduct uiclit hoch ste- 
hendes, aber gewiss interessantes Werkchen. Es 
ist eine Art Potpourri über neapolitanische Volks- 
gesängc und Volkstänze. Hr. D. Jiat diese Melo- 
dieen erst, wie sie sind nnd er sie weggehört hat. 
ohne alle Begleitung, abdrucken lassen, und hat 
wohl daran getlian. Leicht möchte Manchen an 
diesen originellen Nationalmelodieen noch mehr ge- 
legen seyn, als au dem, was hernach daraus ge- 
macht wird, obgleich auch diess artig ist. Dieser 
Melodieen sind sechs: Musica di Zambogna (Hii’ten- 
liedchenfiirdieSchalmey); die Tarantella ; die wun- 
derliche (wie es scheint, dem Chorgesange der Mönche 
nacligeahmte) Melodie, womit die gemeinen Impro- 
visatoren ihre poetischen Leckerbissen begleiten etc. 
Diese nun legt Hr. D. seiner Composition zum 
Grunde; bringt sie da und dort an, wechselt mit 
ihnen, setzt sic in V'erbindung, und hat dazu eine 
überall angemessene, nur nicht übei-all ganz reine 
Harmonie gesetzt. Das Ganze nimmt sich so nicht 
übel aus. AuszufUbren ist es, wie billig, sehr 
leicht. Hr. D. ist ein Zögling des Prager Consei^ 
vatoriums und hat das Werkchen dem Director 
desselben. Hm. D. Weber, als seinem Lehrer, 
gewidmet. 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter V erantworÜichkeil der Verleger. 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 18*”. May. N?. 20. 1825. 



Die päpttliche Kapelle eu Rom, 
Von G. L. P. Siever». 
(Fortietsmg au« No. 19.) 



Die eigentUcIie Gründung der pipstliclieo KapeDc, 
alt iur aiefa bestehende Corporation, lallt unter die 
Regiening Gr^ors des Grossen (690 — 6o3). 
Diesem für das Heil der cliristlichen Religion rast- 
los thiitigen Papste scheint der Geeang (das heisst 
der Kirchengesaug, denn einen andern gab es da- 
mals, wie noch lange nachher, nicht) eben sowohl 
ein menschliches, wie ein religiöses Redürfhiss ge- 
wesen zu seyn. Er setzte nicht allein den Sänger- 
verein ein, welcher nachher den Namen der päpst- 
lichen Kapelle erhalten hat; sondern stiilete auch 
eine Singschule, deren vornehmster Lehrer er selbst 
war. Vielleicht liaben beyde Anstalten in ihrem 
ersten Ursprünge nur eine einzige ausgemacht. Bis 
vor dem grossen Brande, welcher im Jahi-e i3o8, 
während die Päpste (damals Clemens V.) in Avig- 
non rcsidirte», nicht allein die laterancnsische Kirche 
(S. Giomnoi in Laterano), sondern auch den daran 
stossciiden Pallast gleiches Namens, die damalige 
Residenz der Päpste, in die Asche legte, zeigte man 
in letztem sowohl das Bett, auf welchem Gregor 
zu sitzen pflegte, wenn er sich mit dem Gesänge 
beschälligte, als anch das von ihm eingeiuhrte An- 
tiphoniarium; ja (wenn man sonst einem gleichzei- 
tigen Schriftsteller Glauben beymessen darf) selbst 
die Peitsche war noch zu sehen, mit welcher der 
eifrige Mann seine Schüler zu Ruhe und Aufmerk- 
samkeit angehalten hatte. Warum Gr^or, des- 
sen rastloses Bestreben nur auf Verbesserung und 
Verherrlirhung des Gottesdienstes abzweckte, die 
Kirchensänger, welche vor ihm, wie schon gesagt, 
aus den Diaconen gewäldt werden mussten, durch 
eine Verordnung auf dem römischen Concilinm ge- 
wissermnasseq um eine Stufe herabsetzte, indem er 

S7.1ahrgsiig. 



Subdiacoi^ dazu bestimmte, davon habe ich nir- 
gends einen Grund auffinden können. Vielleicht 
waren schon damals, wie wir es noch heutiges Ta- 
ges an den meisten weltlichen Stifls- und Dom- 
herren sehen, die Diaconen zu bequem geworden, 
um den Kirchengesang mit der gehörigen Aufmerk- 
samkeit abzuwarten. Bey dieser neuen Organisa- 
tion ward der päpstlichen Kapelle ein Obm-haupt 
gesetzt, welchen man Primicerio nannte. Dieser 
erhielt grosso Vorrechte; Uun lag es zum Bey- 
spicl ob, am Tage Mariä Reinigung den Man- 
tel des Papstes zu tragen. Die Anstalt selbst 
hiess von nun an Scnola dei Cantori Apostolici 
oder ddla S. Romaiia Chicsa. Endlich ward 
(um welche Zeit, darüber habe ich weder eine 
gedruckte noch mündliche Auskuufl erhalten kön- 
nen) an die Stelle dieses Primicerio, welcher 
stets selbst Säuger gewesen war, ein blosser Eh- 
ren Vorsteher eiwählt, und dieser aus der Klasse 
der Bischöfe genommen. Wahrscheinlich wollte 
man durch eine solche Auszeichnung, dem Ober- 
haupte der Schule ertheilt, das Ansdien derselben 
in den Augen des Volks erhöhen, ohne den ehi- 
zebien Mitgliedern eine Wichtigkeit zu ci-thcilen, 
welche sie saumselig in der Ausübung ihrer Pflich- 
ten hätte machen können. 

Die mechanischen Verändemngen, welche bis 
dahin der Kirchengesang erlitten haben mochte, 
zum Beyspicle, dass Papst Gregor, statt der übU- 
clien griechischen Buchstaben, welche, über di« 
Sylben des Textes gesetzt, den Ton bezeichnet hat- 
ten, lateinische ednfiihrte, übergehe ich mit Still- 
schweigen. Von der höchsten Wichtigkeit für die 
Tlieoric desselben ist jedoch der Umstand, dass, 
wie cs scheint, dor sogenannte cantos Gregoriamu, 
wie er noch in diesem Augenblicke in der päpstli- 
chen Kapelle gebräuchlich ist, gleich bey seiner Ent- 
stehung , oder doch kurz nachher, mehrstimmig ge- 
sungen worden ist. Möge dieser Gebrauch unter 
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oder von diesem Papste, oder etwa fünfzig Jahre 
später unter oder von dem gleichfalls um den Kir- 
clicngesang höchst vcixlieuteu Papste Vitalianus 
(607 — 67a) in die Mode gebracht worden seyn, 
inmicr bleibt es eine merkwürdige Ersclieiuung, 
dass wir, zu einer Zeit, wo sich der den Grie- 
chin abgeborgte Cantus firmns in seiner höchsten 
Blütlie zeigte, zugleich neben diesem den mehrstim- 
migen Gaden, ohne durch eine anderweitig vorauf- 
gegangene Thatsache auf die eigentliche Spur die- 
ser Eründung geleitet zu werden. Noch mehr: 
wenn, der allgemeinen Sage zu Folge, t^Kirchen- 
gesaug, trotz den unter dem Papste Damasus ira 
Jalwe 370 auf der Kirchonversammlung zu Lao- 
diceu getroffenen Reformen und den grossen Ver- 
diensten, welche sich der Papst Gregorius um die 
theoretische und praktische Ausbildung desselben 
erworben liatto, schon abermals unter Vitaha- 
nus so regellos geworden war, dass dieser Papst 
zu seiner Verbesserung nicht allein die schärfsten 
Verordnungen ergehen liess, sondern auch, sagt 
man, die Orgel einfiihrte, nm der Willkühr der 
Gemeinde bey’m Absingen der Kirchenlieder zu 
steuern; so fragt sich’s: Wie lasst sich von der 
einen Seite dieser Rückschritt, von der andern die 
Vervollkommnung, welche der Kirchengesang durch 
den mehrstimmigen Vorti'ag erhalten hatte, so wie 
die Sonderbarkeit erklären, dass weder jener auf 
diesen vortheilhaft, noch dieser auf jenen nadithei- 
lig eiugewirkt hatte? 

Diejenigen Scliriflsteller , welche schon unter 
dem geuanuteu Papste Spuren vom Ggurirten Ge- 
sänge anzutrefifen geglaubt haben, sind offenbar zu 
diesem Irrtltume durch die Vei-wcchselung des letz- 
tem mit dem mehrstimmigen, oder harmoni- 
sclien Gesänge veranlasst worden. Dass der Canto 
armonico in der Periode von 5 oo bis 55 o ei'fun- 
den worden ist, mag, wie eben bemerkt, nicht be- 
zweifelt werden. In der Mitte des siebenten Jahr- 
hunderts scheint er schon sehr gebräuchlich in der 
päpstlichen Kapelle geM'esen zu seyn. 

Um diese Zeit hatten die Sänger derselben 
eine gesetzmässige Verfassung mid mit dieser grosse 
Vorreclile erhalten; letztere wurden von den nach- 
folgenden Päpsten nicht allein bestätigt, sondern auch 
anselmlich vermehrt, bis auf Sixtus V, welcher sie, 
wie wir weiter unten sehen werden, beschränkte, 
überhaupt der Kapelle eine neue Gestalt gab. Jene 
Verfassung enthielt, nnter dem Namen Constitutio- 
nes scholac cantorum, die sämmtlichen Obliegen- 



heiten, welche letztere hatten, und setzte zugleicli 
die discipliiiariscben Strafen für die Dienst- oder 
sittlichen Vergehurgen fest, welche sic sich zu 
Schulden kommen lassen würden. 

Nachdem sich noch Leo II. (663 — 68i) 
der päpstliehen Kapelle eifrig angenommen hatte, 
scheint, wie wir aus dem Stillschweigen der gleich- 
zeitigen Schriflsteller schliessen dürfen, in Folge 
der politischen Unruhen, in welche von jetzt an 
die Päpste verwivkclt wurden, die Sorge für diese 
Anstalt geschwunden und sie selbst in Verfall ge- 
rathen zu seyn. 

Es ist bemerkenswerth , dass, wie schon der 
Kirchengesang in seinein ersten Ursprünge eine 
ErGndung des geistlidien Standes gewesen war, die 
erste Anregung zur Wiederherstellung und neuen 
Belebung, oder vielmehr gänzlichen Umgestaltung 
desselben, gleichfalls von einem Mönche ausging. 
Wie sehr man auch über die Bemühungen Guido's 
von Arczzo um die Musik zu Anfänge des eilAcn 
Jahrhunderts im Dunkel seyn, wie wenig eigent- 
liche historische und wissenschafUiche Gewissheit über 
seine Gesangs Verbesserungen , oder über seine mu- 
sikalischen ErGndungen vorhanden seyn mag, im- 
mer scheint es ausgemacht, dass wir die Eriindmig 
des Liniensystems (sey es mit vier oder fünf Li- 
nien), das lieisst die Bezeichnung der Töne durch 
Figuren auf oder zwisclien fünf Linien gesetzt, nicht 
dem Erzbischöfe von Canterbury Dunstan, am Ende 
des zehnten Jalirhunderts, noch wenigerdem bekami- 
ten Job. Damascenus (um die Mitte des achten Jahr- 
hunderts), sondern dem genannten Guido zu ver- 
danken haben. Freylich weiss man auch hier nicht 
einmal mit Sicherheit anzugebeu, ob er, %^bst den 
sechs Sy Iben, auch die sechs Buchstaben erfand, 
oder, als schon erfunden, nur zuei'st praktisch an- 
wandte. Die bekannten Worte im Compendium des 
Johannes de Maris: „Deinde Guido Monacos voces 
(die Töne) lineis et spatiis dividebat. Post hunc 
magister Franco, qui invenit in cantu mensuram 
Ggurarum,“ würden in doppelter Uinsicht von grosser 
Wiclitigkcit seyn, wenn man ihnen eine authen- 
tische Glaubwürdigkeit beymessen dürfte. Leider 
aber lässt sich diese in den musikalischen Schrift- 
steilem des Mittelalterz um so weniger suchen, als 
letztere fast ohne Ausnahme neben einer grossen 
Unbestimmtheit des Ausdruckes, der eben sowohl 
Folge der neu erfundenen und noch nicht mit all- 
gemein gültigen Kunstausdrücken versehenen Theo- 
rie, als des baiharischen Lateins ist, einen fast an- 
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Terzeihlicbea Mangel an kritischem Fleisse und Sich- nazione di direrse figure, qaanto di divcrsi tcinpi, 
tnng der Materialien Terratben. Wäre die An- o misure, o rilmo, iiou poterano avcn- meno di 
gäbe jener SteUe über allen Zweifel erhaben; so cenlo anni. Jo, senza esitare, gli do anche allri 
stände Guido’s Verdienst um den Gesang, oder anni cento, e Io porto al principio del secolo uti- 
überhaupt um die Musik, in seinem ganzen Umfauge decimo: e se avessi da disputarnc, non mi nuuicht.- 
als unumstösslich da. Denn keinem Musikkundigen rcbbero prove di fatto, da trorarlo anche molto 
braucht es auseinandergesetzt zu werden, von welch prima del Mille. (Er war schon gleich zu Anfänge 
grossem, nicht zu berechnenden, Vartlieile für die des vierzehnten Jalirbuuderts , das heisst, nm'sjalir 
spätere Ausbildung und Portschreitung der musi- iSio, stark im Gebrauche; auch konnten die ver- 
kalischen Kunst die Erfindung der fünf Linien go- sdiiedenartigcn künstUchni Figuren-, Takt- und 
wesen ist, so materiell unbedeutend sio auch auf ] rhythmischen Verflechtnngai nicht weniger, als Lun- 
den ersten Blick scheinen mag. Ob es, im Kalle iJert Jahre, alt scyn. Ich lege ohne weiteres noch 
Guido sein Liniensystem, welches sich eben dadurcli, ein Säculum hinzu und versetze ihn in die ersten 
dass es bereits achthundert Jahre und unverändert Jahre des eilflcn Jahrhunderts; ja, es würde mir, 
existirt hat, von keinem andern verdi'ängt worden hätte ich meine dessfaUsige Meinung zu vertheidigeu, 
ist, als das vollkommenste bewährt hat, nidit nicht an materiellen Beweismitteln fehlen, ihn selbst 
entdeckt hätte, einem andern gelungen wäre, eine noch früher, ids im Jahre Tansend, nachweiseu zu 
ähnliche, gleich zweckmässige, Erfindung zu ma- können.“) Als ich darauf, abermals wieder schrift- 
dien, möchte sehr zn bezweifeln stehen. lieh, bey Hrn. Abbate Baini anfragte, worin diese 

Jetzt entsteht die Frage: Wann und von wem ' materiellen Beweise beständen, antwortete er mir: 
ist der figurirte Gesang, welcher nnr in Folge des ! „Veggosi l’Op. intit. Scriptores Ecclcsiastici de Mus. 
bcareits vorliandenen Inniensystems entstehen konnte, I sac. di Martiuo Gerbert, e si troveranno scrittori, 
erfunden worden, und was eigentlich ist dieser Ge- I che prima del Mille parlano giä di Composi/.ioni 
sang? Liest man die älteren musikalischen Schrift- . a 5, a 4, a 5 voci („Schlagen Sie die Scriptorrs 
stcliei- mit Aufmerksamkeit nach, so wird man ge- . Ecclesiaslici de Mus, sac. von Martin Gerbert nach, 
wahr, dass sie sich sowohl in Hinsicht der Ent- und Sie werden Schriftsteller darin finden, welche 
stehimg, wie der eigendichen Bedeutung desselben, sclioti vor dem Jalire Tausend von drey- viei-- 
widersprechen. WahrscheinUch zieht die Uugo- j und fünfstimmigen Conipositioneii reden,“) Wir 
wissheit über die eigenUiclm Natur dieses Gesmiges [ diese beyden Aeusserungen des lim. D. Baini auch 
audi die Ungewisslieit über die Epo^c seiner Ei^ j nur mit oberflädilicher Aufmerksamkeit liest, dem 
finduug nach sich. Dass nicht allein die älteren j muss ohne Weiteres deutlich werden, dass derselbe 
Autoren den Canto armonico (a pin voci oder in i den figurirten Gesang mit dem mehrstimmigen für 
consonanze) mit dem Canto figuralo, entweder der eine und eben dieselbe Sadie hält. Sdion friihrr 
Tha't, oder bloss dem Namen nach, verwccliseln ; , fuitte mir der genannte Ilr. Abbato auf meine Aii- 
soodem, dass auch heutiges Tages noch , und zwar | frage über die Zeit der Entstehung des Canto armo- 
bey sehr gelehrten Musikliteratoren und Componi- | nico folgende Auskunft gegeben: „Circa la meta drl 
sten, der Begriff leider nicht bestimmt ist, davon | secolo settimo questi Suddiaconi Cantori addoUaroiiu 
hat mir der mehrerwähnte lir. D. Giuseppe Baini j nel canto l’Armonia, e le Funzioni dei Papi in- 
das alleranflallendste Beyspiel gegeben. Ich hatte ' cominciarono a risuonare con Canti armoiiici (ge- 
ilim, Behuis der Abfassung dieser Abhandlung, un- ' ge:i die Mitte des siebenten Johrhundenrts begänne:) 
ter mehren schriftlichen Fragen, auch die vorgelegt : die Subdiaconen (oder Säuger) der päpstlichen Ka- 

„AVann hat, historisch envieseb, der figurii^e Ge- | pelle, die Harmonie in iliren Gesang auizunehmen 
sang seinen Anfang genommen?“ Hr. Baini hatte ' und von da an hallen die päpstliclien Kirchen- 
die Gefälligkeit, mir darauf folgende scbriltliclic Ant- i fnnctionen von harmonischen Tönen wieder.“) Auf 
wort zu geben, welche ich in der Ursprache hersotze, ' meine abermalige Anfrage, was Hr, Abbate Baini 
um durch keine verschiedehe Nüancirung der hin- ! eigentlich unter Canto armonico verstehe, erhielt 
zugclü(^en Uebersetzung den Worten einen abwei- ich folgende, fast die wahrhaft Socratisch-kindlicho 
cfaenden Sinn nnterzulegen : „Sul bei principio del , Nachweisung: „Intendo (nämlicher, Hr. Baini) d na 
secolo deci,)(,quarU>, cioe nel i3lo, giäeraingran o piii voci, che cantando contemporaneamentc di- 
moda: e gh, artifizj tanto riguardo alla combina- verse note, danno un risultato gradevole all’orecchio, 
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che si chiama Armon’ia (er versteht awey oder 
mehre Sümtnen darunter, welche, zu gleicher Zeit, 
verschiedene Töne singen, wodurch eine, dem Ohre 
•clunoichelhafte Wirkung hervorgebraclit wird , wel- 
che man Harmonie nennt.“) Natiirlicli nahm ich 
mir die Freiheit, Hrn. Baini auf die Verwechselung 
des Canto Ggurato mit dem Canto armonico auf- 
merksam zu machen, äusserte aber zugleich, dass, 
wenn keine solche Verwechselung beyder Begriffe 
existire, wenn im Gegtatlieile beydo eins wären, 
aus seiner Aeusserung hervorgehe, dass der Canto 
Ggurato schon um die Mitte des siebenten Jahr- 
hunderts vorhanden gewesen. Darauf antwortete 
Hr. Abbate Baini, einigermaassen im Harnisch: 
„Ho asscrito, che circa il Secolo VII. si cantava 
armonicamente, cioe a piü voci. E ciu si puü 
dimostrare ad ovidenza. Nego, che il Canto Cgu- 
rato non sia che il canto a piü voci. Li Contori 
PontiGc), quando cantano il Canto Gregoriano nelle 
Icrie, cantano armonicamente, cioe a piü voci, e 
non cantano il canto figurato. Ma se il canto ar- 
inonico (man merke hier wohl auf) a piü voci 
voglia dirsi in genere latamente (soll wohl heissen: in 
lenso lato) canto figurato , sarä anche verissimo 
che nel Secolo VII. circa giä si cantava il canto 
Ggurato (Ich habe behauptet , es sey schon um dos 
siebente Jahrhundert harmonisch, das heisst, mehr- 
stimmig gesungen worden. Letzteres kann bis zur 
Evidenz dai-gcthan werden. Ich läugne, dass der 
Ggurirte Gesang nichts anders, als der mehrstim- 
mige Gesang sey; denn, wenn die päpstlichen Sän- 
ger an den hohen Festtagen dcii. Gregorianischen 
Gesang singen, so singen sie harmonisch , das heisst, 
mehrstimmig, singen aber keinen figurirten Gesang. 
Will man aber den harmonischen oder mehrstim- 
migen Gesang im weitläufigsten Sinne einen figu- 
rirten Gesang nennen: so bleibt cs ebenfalls ausge- 
maclit, dass schon um das siebente Jalirhundert der 
Ggurirte Gesang im Gebrauche war),“ 

Wenn ich hier die Aeusserungen des Hm. 
Abbate Baini, der, wie schon gesagt, einer der 
grössten jetzt lebenden Compoiiisten iin Style alla 
Capclla und zugleich einer der scharfsinnigsten und 
gelehrtesten Literatoren der italienischen Musikge- 
schichte ist, in ihrem ganzen wörtlichen Umfange 
angeiulirt habe, so ist es geschehen, um durch ein 
auffallendes Beyspiel meine obige Meinung, dass 
selbst die denkendsten Musikkenner von den ältesten 
•hristlicfaeli Musiksystemen keinen deuGichen B^ri ff 



haben, oder unwillkürlich io eine verwirrte An- 
sicht verfallen, in’s Licht zu setzen. 

Viele meiner Leser (und unter diesen wahr- 
scheinlich manche ansübenden Musiker) dürften, gleich 
den italienischen Literatoren, über die eigentliche 
Bedsutnng der genannten drey Gesangsarten in Zwei- 
fel seyn. Ihretwegen will idi hier eine Erklärung 
derselben hersetzen, wie sie mich, nach den darüber 
nngestellten , reiflichen Nachforschungen, die wahr- 
scheinlichste dünkt. Canto firmo war der von 
dsm griechischen TempeU auf den christUciien Got- 
tesdienst übergotrageue, Gesang, dessen Töne, aua- 
genommen da , wo die Quantität (Länge oder Kürze) 
der darüber gesungenen Sylbe von selbst eine Nüan- 
cirung hervorbrachte, stets von derselben Dauer 
waren, also stets nnr dne und ebendieselbe Geltung 
hatten. Aus diesem Grunde musste er sowohl ohne 
Tempo und Taktabthsilung, als ohne Bliythmns und 
musikalische Phraseologie seyn. Unter ersterem ver- 
stehe ich den Ort, wohin in einer musikolisclieu 
Phrase die natürliche Delmung im Vortrage lallt, 
unter letzterer den jedesmaligen Abschluss oder die 
Beendigung desselben. Dqr Ausdruck Canto firmo 
scheint mir weit späteren Ursprunges, als der Ge- 
sang selbst, und wahrscheinlich erst mit der Ent- 
stehung des Canto armonico oder gar erst des Canto 
Ggurato in Gebrauch gekommen zu seyn. 

. Es war natiirlidi, dass, da man die Cunsonanzen 
kannte, der Canto firmo bald zu einem mehrstim- 
migen werden musste. Er blieb übrigens, diese 
Verschiedenheit ansgenommen, ganz so, wie er ge- 
wesen war. Man nannte ihn Canto armonico oder 
Canto in consonanze. Dass wir vom harmoni- 
schen Gesänge keine frühere Spur vorfinden, als 
zu Anfänge des siebenten Jahrhunderts unter Gregor 
dem Grossen, beweisst nicht, dass nicht schon vor 
dieser Zeit mehrstinunig gesungen worden seyn sollte. 
Es ist kaum zu glauben, dass man sich wäluvnd 
molu: denn zweyhundert und fünfzig Jahren in den 
beschränkenden Unisonus eingeengt haben sollto, wel- 
cher, eben ,weil ihm die oben angeführten, den 
Canto Ggurato bezeichnenden, Eigenscliaften abgingen, 
allen musikalischen Sinn tödten musste. Die An- 
wesenheit der letzteren im deutschen Choräle macht 
es möglich, dass dieser im Einklänge vorgetrogen 
werden kann, ohne Uebenlruss zu erregen; zu ge- 
schweigen, dass selbst lüer von einem kleinem l'heile 
der Gemeinde in Consonanzen gesungen wird Man 
diii'fte fragen, warum es mir unmöglict sefaeiue, 
dass die Christen drittehalbbondert Jah'^ Ein- 
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kUn^ beybehallen haben (olltni, dadot^, wiUircnd 
dei' ganzen Dauer der politüchen und rdigiöien 
Cultur der Griechen, bey dieaena Volke keine an- 
dere Art des Gesanges vorhanden gewesen? Auf 
diese Frage, deren Gegenstand, obgleich nicht direct 
hierher gehörend, vom höchsten Interesse ist, will 
icli kurz, aber (wie mich dünkt) genügend, anU 
Worten. Es kömmt hier auf nichts Geringeres, 
als darauf an, den gknzlichcn Unterschied, wel- 
cher zwischen dem, was man griechisclie Musik 
oder Gesang nennt und der modernen Musik dar- 
xuthun, woraus sich, als Resultat, die Beantwor- 
tung der aufgeworfenen Frage von selbst ergeben 
wird. Das Leben der Griechen, wie jedes gebil- 
deten Volkes, ging aus ilu-er Religion hervor: diese 
war rein positiv, und rein positiv musste daher auch 
ilir Leben seyn. Daher die Activität ihres Cha- 
rakters, daher ihr thätiger Genuss des Lebens. Was 
sie empfanden, Freude oder Schmerz, ward so deut- 
lich von ihnen verstanden, dass sie nur Einer Sprache, 
der Wortspracho nämlich, bedurften, um es auszu- 
drücken. Dass sie diesem Wortausdi-ucke bey reli- 
giösen oder politischen Feycrlichkeilon, oder bey 
eigener erhöhter Gemütlisstimmung, eine Regel ga- 
ben, wai' bloss äusseres , mechanisch-künstliches Be- 
streben , ein materielles, durchaus kein geistiges Be- 
dürfniss, an dessen Befriedigung sie daher auch kein 
geistiges, sondern nur materielles Interesse nahmen. 
Diese Regel bestand in nichts anderm , als, dem Syl- 
bculante eine verstärktei'e Existenz in Zeit und 
Raum zu geben, das heisst, die gesprochenen Töne 
länger anzulialteii und häufiger in der Höhe und 
Tiefe abzuwechselu , als es in der gewöhnlichen Rede 
zu geschehen pflegte. Ganz anders verhält es sich 
mit der christlichen Religion und mit der, aus der- 
selben hervorgehenden, neueren Musik. Die Chri- 
sten, ihren Gott nicht, wie die Griechen, in Zeit 
und Raum, noch weniger in der positiven Gegcn- 
wai't, erkennend, sondern ihn bloss durch die Of- 
fenbarung ahnend, mussten, im unendlichen Schmerze 
darüber, durch eigene sterbliche llinfalligkeit un- 
fähig zu seyn , den grossen Schöpfer Himmels und 
der Erde im Geist und in der Wahrheit anzuschauen, 
ihren ti-auemdeo Geist nach innen kriiren , und, statt 
der Freude am Genüsse der physischen Existenz 
ilirer Gottheit, die blosse ahncude Sehnsucht nach 
demselbta in sich erzeugen. Was sie empfanden, 
gelang ihi^ nicht, durch die Sprache auszudrücken ; 
sie fügten dso nach und nach zum Sinne der Worte 
die almungsv.lle Bedeutung und die ästhetisdie und 



harmonische Annehmlichkeit der Tone hinzu. So 
entstand , aus dom positiven Declamationsmaterialis- 
mus der Griechen nach und nach das geistig ver- 
schlungene musikalische Labyrinth des chrisüirhen 
Gesanges. Wenn jenem sein hnrmonie-, melodic-und 
taktloser Einklang alles in allem war, so musste 
der christliche Gesang bald aus dem Canto firmo 
zum Canto armonico, von diesem zum Canto figu- 
rato und in contrappunto werden. Erstere beyden 
Singweiseu wurden, wie schon gesagt, bis zur Er- 
findung des fignrirten Gesanges bloss durch die 
über die Sy Iben gesetzten, anfangs griechischen, von 
Gregor dem Grossen an lateinischen Buclistaben 
ausged rückt. 

Was ist der (^nto figurato? Nichts anders, 
als der Canto firmo, jedoch, statt der Buchstaben, 
in Noten auf oder zwischen fünf Linien geschrieben, 
mit verschiedenen Geltungen und in Takte abgetheilt. 
Er erhielt seinen Namen daher, weil man die neuen 
Noten, welches leere oder vollgefullte, gerade ste- 
hende oder verschobene, Quadrate, mit Strichen, 
Schwänzen und Puncten versehen waren, Figuren 
nannte. Dass die Zeit der Erfindung des fignrirten 
Gesanges ungewiss ist, haben wir weiter oben ge- 
sehen. Wie viel oder wenig man davon auch dem 
Guido von Arezzo zuschreiben mag ; so scheint ihm 
wenigstens die Entdeckung des Liuiensystcms nie- 
mand mit Recht streitig machen zu können. Was 
aber heissen in der oben aus dem Compendtum dei 
Joluinne* de Muris angezogenen Stelle die Worte: 
„Post hunc Magister Franco, qui iuvenit in cantu 
mensuram figursrum ? Wird hier unter mensura die 
Taktab t heilung oder die Geltung der Noten 
verstanden? Erstere kann damals, wie noch lange 
nachher, nicht Statt gefunden haben, da der Styl 
alla Cappella, in welehem nur die gleichen, durchaus 
nicht die ungleichen Taktarten gebräuchlich sind, 
ihrer nicht bedurfte, und 'die Kammer- oder Thea- 
termusik erst dreyhundert Jahre später in die Mode 
kam. Mensura bedeutet hier also offenbar die Gel- 
tung der Noten. Somit wäre der unbezweifelte 
Beleg (dürfte man sonst der Versicherung des de 
Muris Glauben beymessen) vorhanden, dass Gnido 
von Arezzo nur das musikalische Liniensystem er- 
funden habe. Wenn aber die Geltung der Noten 
oder der Figuren von Franco herrührt, wer ist 
dann der .Urheber dei' Figuren selbst? Nicht Guido 
von Arezzo? Und wenn nicht, was setzte denn 
dieser zwischen seine neuen, von ilim erfundenen 
Linien? Rührt aber die Geltung der Noten, wie 
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die Stelle des erwähnten Compendii anüeutet, von 
Franco hei'; eo kann Johannea de Moria olmmögUcb 
der Ei'liader der vei'acliiedencu NotonCguren seyn. 
Dennoch wird letzterea von Antimo Dibcrati, der 
etwa dreyhuudert Jahre nachher lebte, ganz bcatimmt 
* \xraichert. Man muaa alao anuehmen entweder, 
daaa obigea Compendium nicht von Johann de Mo- 
ria herriihrt, oder daaa er wirklich nicht der Er- 
finder der Notenfiguren iat (denn aouat atände nicht 
Wold zu begreifen, wie eine so wichtige, von ihm 
gemachte Erfiudung darin nicht ilim , sondern einem 
dritten, zugeachriebeu werden könnte), oder endlich, 
dass Antimo Liberati aich geirrt habe. Letzterea 
scheint mir aber, unter allen, am wenigsten glaubbar ; 
denn zu Liberati' Zeiten war* die musikalische Kunst- 
geschichte schon aufgehellt genug und zu sattaamer 
Reife gelangt, um gegründete Meinungen über die 
Entstehung dca ücaangea zuzulaasen. Ich habe dicae 
verscliiedenen und aicli unter einander widerapre- 
cliendcu Angaben anfiihrcn wollen, nicht, um einei' 
oder der audern boyzuti-eten, sondern um die Leser 
in das Dunkel scliaueu zu lassen, welches die frü- 
here theoretische Gcscliichtc der Musik umgiebt. 
Doch berge ich nicht, dass mir die Erfindung der 
Geltung der Noten weit später, als in die Zeiten 
Franco's, zu fallen aclieint, weil inan fast annelimen 
müsste, der Gesang habe, U-olz seinen beyden wirk- 
samsten Hebeln, dem Liniensystem und der Quan- 
tität der Töne, in Zeit von vierhundert Jahren 
wenige, oder vielmelir gar keine Fortschritte ge- 
macht, sondern sey im Stillstände verblieben. 
Franco lebte am Ende des eilflen Jahrhunderts, lie- 
ber seine HerkunR (einige halten ihn für einen 
Deutschen, andere für einen Franzosen, andere für 
einen Niederländer, andere gar für einen Italiener) 
ist eben so viel Dunkel verbreitet, als über seine 
.musikalischen Erfindungen. Wie viel oder wenig 
Antheil übrigens Johannes de Muris, welcher um 
die Mitte des vierzehnten Jahrhunderts als Professor 
an der Sorbonne zu Paris lebte, an der Entdeckung 
oder Vervollkommnung des Canto Cgurato habe, 
muss ans den eben angeführten Gründen dähin gestellt 
bleiben. Dass von Guido bis auf de Muris, also 
in einem Zeiträume von mehr denn dreyhnndert 
Jahren, der Gesang keine bedeutenden praktischen 
Fortscliritte gemacht habe, sondern vielmehr bloss 
in theoretische Pedantismen und gelehrtu, Spitzfin- 
digkeiten ausgeartet sey , ergiebt sich aus der Menge 
von musikalischen Literatoren, welche in dieser 
Epoche entstanden sind, und daraus, dass mau mit 



Bestimmtheit auch nicht einen emsigen praktisclicti 
Componisten darunter nachweiseu kann. 

Canto in Contrappunto acheint in der älteren 
Sdiule etwas Anderes bedeutet zu haben, als was 
wir jetzt dai'unter verstehen. Alle diejenigen Stücke, 
welche von der päpstlichen Kapelle, wie es ihre ver- 
schiedenen älteren Verordnungen nennen, im Con- 
trapuukte gesungen werden, sind Imitatious- 
compositioneu , das licisst solche, in welchen eine 
Stimme der andern eine Passage in derselben Rhyth- 
mik, nur in der entgegengesetzten Bewegung, dos 
heisst , die untere hinauf und die höhere herunter, 
nachsiugt. Die älteren Benennungen für Contrapuiikt, 
Controcanto, auch Discanto (besondersini Fran- 
zösischen Dechant), scheinen auf diese eigcnllicli 
ursprüngliche Natur desselben hinzudeuten. Coii- 
trocanto heisst Gegengesang; ein Gegengesang 
(analog mit Gegenrede) ist aber kein Mit- sondeni 
Nachgesang, wo also die Stimmen niclit mit son- 
dern eine nach der andern singen, Densdbcii 
Siuu, nur anders ausgedrückt, scheint die Benen- 
nung Discanto (Dechant), absteigender Gesang, 
zu haben, lieber den Erfinder des Contrapunkts 
sind die Meinungen der älteren musikahschen ^hrifi- 
stellcr eben so getheilt, als über den ersten Entdecker 
des figurii-tcn Gesanges. Es ist nicht wahrsclicin- 
lich, dass Guido von Arezzo ihn eingeführt habe. 
Denn da der Coutrapunkt, im obigen Sinne, sowie 
in jedem Sinne genommen, schon ehie Hinneigung 
zur musikalischen Phraseologie, zur Rhytiimik und 
zur Melodie war; so Hesse sich, wie schon angr- 
merkt, ti'otz der ungünstig einwirkenden poUtischen 
Umstände, wdche diese GescliichUepoche bezeichnen, 
kaum begreifen, wie die Gesangskunst in einion so 
langen Zeiträume von Guido bis zu Anfang des 
fünfzehnten Jahrhnnderts, also in einem Zeiträume 
von vierhundert Jahren, keine bedeutenderen Fort- 
scliritte gemaclit habe. Ich bin daher geneigt, den- 
jenigen beyzustimmen, weiche die erste Entstehung 
des Coutrapunkts zu Anfang des vierzehnten Jahr- 
hnuderts setzen. Auf diese Weite befände sicii che 
Ausbildung des Gesanges, so wie sic sich von Jo- 
hannes de Muris bis auf Christoph Morales, diesen 
grossen Vorläufer Palestrina’s , gestaltet hat, mit 
sich selbst im Einklänge.* Ob ersterer der wirk- 
Uche Erfinder des Contrapunkts, oder nur dei' Ver- 
besserer desselben ist, möclite eben so schwer aus- 
zumitteln seyn, als, wie viel Antheil i|m an der 
Entdeckung oder Ausbildung des figurirun Gesanges 
zuzusclireiben isL Wäre die Sage gofründet, dass 
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Joliannes de Mum inerit do3 Wort Contrapankt, 
weiclirr bU dabin Contraranto geheuten, gebraucht 
liabe; ao ergäbe sich dai'ans, dass diese Gesangsart 
sclion vor ihm in Gebrauch gewesen sey, zugleich 
aber auch, dass, der bisherigen Meinung gerade 
zuwider, die ersten Zeichen (Noten) des Ggurirten 
Gesanges die Quadrate gewesen, nachher aber, wahr- 
scheinlich ihrer unbequemen und miiluamen Bildung 
wegen, von Johann de Muris in Punkte, ohne und 
mit einem oder mehren Schwänzen, umgeändert 
worden seyen. Sonst liesse sicli schwer begreifen, 
wie er den Ansdruck Gegenpunkt habe in die Mode 
bringen können. 

Oie FortseUong folgt. 



Nacbhichtbh. 



Dresden, vom Januar bis Ende April, Die 
italienische Oper gab während dieser vier Monate 
folgende Neuigkeiten : den 5tcn Fcbr. Elisa e Clau- 
dio , Oper in zwey Akten von Mercadante (einmal). 
Bey einer kündigen Wiederholung vielleicht mehr 
davon. 

Den oten März Teobaldo ed Tsolina, romanti- 
sches Melodrama in zwey Akten, mit Musik vom 
IL'n. Kapellmeister Morlactdii (siebenmal). Diese 
Oper, welche schon früher, wie bekannt, in Italien 
so viel Glück machte, machte auch bey uns furore. 
Der Componist hat sich Mühe gegeben, ein inter- 
essantes und eflektvoUes Werk im grossartigen Styl 
zu liefern. Ist nun gleich dieser Styl, wie bey 
meliren neueren italienischen Componisten, ziemlich 
stark ä la Rossini, welches sich nun einmal bey 
einer Oper, die für Italien geschi'ieben ist, nicht 
vermeiden lässt, so kommt er doch auch der deut- 
schen Musik etwas näher. Für die Sänger ist ge- 
sorgt, dass sie durch glücklich erfundene Melodie 
gefallen und durch Passagen glänzen können, ohne 
durch übertriebene Höhe zum Schreyen gezwungen 
za seyn. Die Ausfulurung war von Seiten der Sän- 
ger und des Orchesters vortrefDich. Dem. Palaz- 
zesi als Isolina gefiel, ihrer wunderschönen Stimme 
wegen, wieder ausserordentlich. Ausgezeichnet war 
auck Dem. Funk als Teobaldo und Hr. Bonfigli als 
Boemuudo. Dass Componist und Sänger mehrmals 
hervorgerufen worden, verstellt sich von selbst. 

Wiederholt wurden folgende acht Opern von 
Rossini: Cenerentola (zweymal). Dem. Palazzesi 
als C. hatte sich zwar mebres in dieser Oper, 
welches (or ihre Stimme offenbar za tief war^ ändern 



müssen, sang aber demohngeachtet diese Partie vor- 
trefHich und mit dem ausdrucksvollsten Vortrage. Die 
Oper gewann diessmal noch dadurch, dass die Dem. 
Veltheim und Miller die Clorintle und Tisbe san- 
gen. — Olello (zweym.il). Die Oper gefiel wieder 
sehr. ^ Zelmira (dreymal), fortwährend mit vielem , 
Bey fall. — L’inganno felice (zweymal). Ein Hr. 
Moriani machte als Bertrando einen ersten tiieatra- 
lischen Versuch. Keine üble Figur, aber schwache 
tonlose Tenorstimme. Im Vortrag und im Spiele 
liess er fast noch alles zu wünschen übrig. — 
Tancredi (dreymal). — Ricciardo e Zoraide (ein- 
mal). — L'llaliana in Algieri (zweymal) — Ias 
gasza ladra (einmal). — Ferner wurden wieder- 
holt: La Dama Colunello von Raimondi (einmal). — 
Margherila d" Anjou von Meyerbeer (zweymal). Hr. 
Relaudini, ein bey der italienisclieu Oper neu ange- 
nommener Tenor, trat als Lavarenne hierin ium 
erstenmal auf. Seine Stimme gleicht mehr einem 
Bariton als Tenor, er hat wenig Höhe und die 
Tiefe klingt ofl zu rauh. Der Vortrag und die 
Stimme selbst sind noch nicht aüsgebildet, und seine 
Aussprache ist zu scharf accentuirt. Vielleicht bes- 
sert er sich in der Folge, wenn er den Gesang 
mehr studirt haben wird. Vorjet^ erhielt er kei- 
nen Bey fall. 

Bey der deutschen Oper, welche diesen Winter 
über fortwährend mit Krankheiten mehrer Sänge- 
rinnen zu kämpfen hatte, waren neu: am löten 
Januar Faniska, Oper in drey Akten von Cberubini 
(zweymal). So interessant und ausdrucksvoll auch 
die Musik im Einzelnen ist, so scheint sie doch zu 
wenig dem Theater angemessen. Die Instrumen- 
talpartie ist schön, gleicht aber durch ihre zu grosse 
Ausarbeitung mehr einer Symphonie mit Gesang. 
Die oft zu langen Ritomelle bey mehren Arien hätte 
man wohl ohne Schaden etwas abkürzen können. 
Der Beyfall war nicht gross. Mad. Devrient als 
Faniska sang und spielte recht gut. Ein gleiches 
gilt von Hru. Bergmann als Rasinsky. Hr. Meyer 
als Zamosky trog seine erste, für den Sänger un- 
gemein schwere Arie sehr sicher vor. — Am 
a4sten bbruar der Holzdieb, Oper in einem Akte 
von Fr. Kind, die Musik vom Um. Musikdirector 
Marschner (einmal). Text und Musik haben nicht 
gefallen; keine Hand hat sich zum BeyfaUs]jenden 
gerührt. — Das Nämliche gilt von der am i 7 ten 
März gegebenen Oper : Ein Abend in Madrit, oder 
das verborgene Fenster, nach dem Französischen 
(einmal). Die Musik dazu von G. P. Sclimidt ist 
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ganz nnJntereiaant nn<l leer« und dient nur, daa an 
ficb nicht bedeutende Stück ohne Nolh zu verlängern. 

Wiederholt wurden : Euryantht (zweymal) fort- 
während mit videm Beyfall. Mad. Devrient tre- 
mulirt immer noch mit der Stimme. Dieaca Mittel 
de) Auadruck) aollte aie wenigsten) nicht zu oft, 
besonders in der Scene am Bach im dritten Akte, 
anbringen, sondern höchstens am Schluss der Ca- 
vatine anwenden. — Jetsonda, Oper von Spohr 
(zweymal). Immer noch schenkt unser Publikum 
dieser schönen Oper keinen besondern Beyfall, und 
sie wird doch so vortrefflich ausgefuhrt! Nament- 
lich wird das Terzett am Schlüsse des ersten Aktes 
wohl selten so zar-t und rein vorgeU-agen weiden, 
wie hier durch Mad. Devrient, Dem. Veltheim und 
Hrn. Bergmann. Hi'. Risse sang bey der letzten 
Wiedei'holung dieser Oper den Oberbraminen mit 
einer nicht starken, docli angenehmen Stimme. — 
Der Schnee, Oper von Anber (zweymal). Dem. 
Veltheim sang die Bertlia. — Der Freyach'dte 
(dreymal). — Don Juan (zweymal). Die Elvira 
war durch Dem. Funk sehr würdig besetzL Dem. 
Miller war im Gesang und Spiel ein sehr braves 
Zerlinchen. — Die Entführung aiu dem Serail 
(einmal). — Joteph und seine Brüder (zweymal). 
Dem. Miller sang den Benjamin recht gut. — Johann 
von Paris (zweymal). Dem. Veltheim sang dio 
Prinzessin und Mad. Müller den Olivier. Bey der 
zweyten Wiederholung aber sang Dem. Funk die 
Prinzessin, Dem. Miller den Olivier, Dem. Castelli 
die Lorezza, und Ur. Bergmann den Johann ; dessbalb 
ei'hielt diese letzte Vorstellung ungemeinen Beyfall. 

Unter den fremden Künstlern, welche bey uns 
Gastrollen gaben, nennt Ref. zuerst Hrn. Forti, Hof- 
Opernsänger aus Wien. Er gab den Lysiart 
in Earyanthe, den Otello in der Oper gleiches 
Namens, italienisch, den Graf von Neuburg im 
Schnee und den Don Juan ; letztere Rolle zweymaL 
Er erhielt bey uns wegen seiner umfangreichen an- 
genehmen Stimme und wegen seines vortrefflichen 
Spiels selir viel verdienten Beyfall, und wurde mehr- 
mals hervorgerufen. Ohne Zweifel war er der beste 
Don Juan, den wii' jemals hier gesehen f^;en. — 
Ihm folgte Hr. Ilaberkorn, der den Osmm in der 
Entführung uud den Jacob in Mchuls Oper gleiches 
Nam^s saug. Weder Stimme noch Declamation 
waren besonders, aucli stiess er etwas mit der Zunge 
an. — Ur. Schimon, köuigl. bayerscher Kammer- 



sänger, gab den Max im Fre^'schiUs (zweymal) und 
den Johann iih Johann von Paris, Er erhielt wo- 
llig Beyfall, — Hr. Uausser vom Cassler Theater 
gab folgende Rollen mit vielem Bey falle: den Ly- 
siart in Earyanthe, den Tristan d’Accliuna in 
Jessonda und den Seneschall im Johann von Pa- 
ris. Er besitzt eine angenehme Stimme und gu- 
tes Spiel, ist ein vielseitig brauchbarer Sänger und 
wird, wenn er, wie verlautet, bey uns engagirt ist, 
sehr willkommen scyn. 

Concerte gaben: den 30sten Januar Hr. Kaxn- 
mermusikus Dotzauer, welcher selbst ein Capriccio 
von seiner Cumposition so wie sein jüngerer Sohn 
Variationen auf dem Violoncell recht brav vortrug. 
Sein ältci-er Sohn spielte Kalkbremicrs Fortepiano- 
Coiicert in Db fertig und netU — Den löten April 
Ur. Kammei'musikus G. H. Kummer, welcher ein 
Fagottconcert blies. Sein Sohn spielte ein Forte- 
pianoconcert von Czerny und Variationen von Klen- 
gel ziemlich fertig. Das Concert war sehr be- 
sucht. — Den aasten April Mad, Mezner, welcfic 
ehemals bey der hiesigen deutschen Oper angcslelll 
war. Sie sang einen Bolero von CaraOa, Varia- 
tionen von demselben Componisten und eine Arie 
aus dem Zaubergliiclchen. — Am 8ten Mäiv 
spielte der säclis. mcinnng. Kammermusikns Ur. 
Knoop im Theater ein Divertissement für Violon- 
cell von Dotzauer uud B. Rombel'gs Variationen 
über schwedische Lieder, sicher, rein und mit an- 
genehmem Ton. Er gefiel sehr. 



Kdkze Anzbiob. 



Sechs Lieder mit Begleitung des Pianoforte — — 
von Er. Kiltan, Bey Breitkopf uud Härtel iu 
Leipzig. (Pr. 13 Gr.) 

Hr. K. scheint in der Composilion nicht eigent- 
lich Schule gemacht zu haben ; schon die Ortliogra- 
phie, Seite 4, letzte Zeile der Klavierstimmc, zeigt 
das an: abei- er versteht, gute Texte zu wälden uud 
dieselben in angenehmem, fliessendem Gesänge, wenn 
auch nicht immer originell, doch immer passend aus- 
zudrücken. Auch die Begleitung ist nicht ohne In- 
teresse; und dabey alles leicht uud gefällig, wie das 
bey solcher Behandlungsart ganz recht ist. Gerade die 
beyden allereinfachsten Lieder S. 5 und S. 7 , gefallen 
dem Rec. am besten. Das Werkchen wird Freunde 
und Freundinnen finden; sie sind ihm zu gönnen. 



Leiptig, bey Bretlkopf und Härtel, Redigirt unter Eerantwortlichkeit der Verleger, 
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Die päpstliche Kapelle zu Rom. 
Von G. L. P. SIctctj. 

(Forttetzung itu No. 30 .) 



lichrc ich jetzt zu der Geschichte des Gesanges 
zurück, wo ich sie oben abgebrochen habe. 

Wenn man erwogt, dass untei' allen Männern, 
welche sich nach Guido von Arczzo bis zu AuGuigo 
des fünfzehnten Jahrhunderts um den Gesang ver- 
dient gemacht haben, ausser einigen Toskanern, kein 
einziger Italiener, wenigstens von Namen, bcCndlich 
ist, wenn wirselien, dass die Theorie des Gesanges, 
nbgerochiiet, was man in Toscana darin leistete, 
eigentlich nur im Auslande, das heisst, in den Nie- 
derlanden und in Spanien immer mehr ausgebildet 
worden ist, so zeigt sich hierin ein merkwürdiger 
ßezug zwischen der Musik und Malerey. Vau 
Eyk, Ilcmeling und Schorel blühten bereits in den 
Niederlanden in seltener Kunstvollcudung, ob die 
Römische Schule noch gar lücht existirtc, und zu 
der Florentinischen kaum Masaccio und zu der 
Venezianischen kaum die Belliuo’s den ersten 
Grund gelegt hatten. So auch in der Kunst 
des Gesanges und der Musik überhaupt. Wir 
sehen im Verlaufe des fünfzehnten und zu An- 
fänge des sechszeliuten Jahrhunderts, der Reihe 
nach, in Florenz Antonio Squaricaluppi , Costauzo 
Fcsta (späterhin Sänger der päpstlichen Kapelle, 
von dem noch heutiges Tages Compositioueu in 
derselben aufgeliilirt werden), Giovanni Animuccia 
(den Vorgänger Falcstrina’s als Kapellmeister der 
Peterskirche) u. s, w.; in den Niederlanden hinge- 
gen, ausser Johann de Muris (denn, der gewöhnli- 
chen Meinung nach, ist dieser ein Niederländer aus 
Mörs und kein Franzose) und anderen, besonders 
Johann Tintor entstehen und ersteren zu Paris, letz- 
teren in Neapel eine berühmte Schule gründen, ja 
in Rom selbst Niederländer, zum Beyspiel Johann 
S7. Jalirgang. 



Okenlieim (der schon einen Chor oder eine Messe 
von sechs und dreyssig Stimmen schrieb), seinen 
Schüler, den berühmten Jacob Pratense Jüsquiu, 
den ofl genannten Spanier Christoph Morales und 
endlich den eben so berühmten Gaudimel, den Leh- 
rer Palestrina's, vor allen anderen als Componisteii 
und als päpstliclie Kapcllsänger sich auszeichnen. 

Nichts destowetaiger scheinen alle diese viel- 
fältigen und mehr oder weniger verdienstlichen Be- 
strebungen zu keinem gciiiigeuden Resultate geführt 
zu haben, sondern mehr unfruchtbare speculative 
Theoreme hervorgebracht, als die praktische Aus- 
übung der Kunst gefordert zu haben. Denn wii- 
sehen schon im Jahre iSau den Papst Johann 
XXII. durch eine Bulle 'den Canto In conlrappunt« 
in den Kirchen verbieten, weil er zu ausgeartci 
war und keine Regeln mehr anerkennen wollte. 
Ja, der Gesang scheint überhaupt von hier au bis 
auf Palestrina, ohngcaclitet seiner bbyden geuainiteii 
vortrefnicheii Vorgänger, Costauzo Fcsta und Chri-? 
stoph Morales, eine ganz verkehrte Richtung ge^ 
nommeu zu haben. Denn, wenn man auch nicht 
geradezu die Sage, dass ihn der Papst Marcellus 
seiner Verderbniss wegen, habe vom Gottesdienste 
ausschliesseu wollen, für wahr annehnien will, im- 
mer steht zu glauben, dass er damals irgend eine 
tadelswerthc Richtung genommen haben musstcj 
durch welche der genannte Papst und walirschein-^ 
lieh auch seine Vorgänger gegen ihn eingenommen 
worden waren. 

Endlich crscliien Palesti'ina, und mit ihm be- 
gann eine neue Aera des Kircheugesanges, Ich 
schreibe diese Acusserung der musikalischen Ge- 
schichte der damaligen Zeit nach, ohne, auh'ichtig 
gesagt, ihren Sinn zu fassen. Ich kenne die Werke 
dieses grossen bewundrungswürdigen Meisters so 
gut, wie einer, und nicht aus der blossen An-l 
Behauung der todten Partituren, sondern in’s Lebeif 
gerufen durrh den unübertreilbar vollendeten Vortrag 
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der päpsüichen Stager! seit zwey Jahren habe icli 
au jedem Soun- und FeslUge wenigstens eins, oft 
sogar meine Stucke, von ihm singen hören. Aber 
mir sind auch mehre Werke von dem erwähnten 
Costanzo Fesla und Morales, besonders von leU- 
Icreni das bereits oben erwähnte, überaus schöne 
Motelt; Jjamcntabatur Jacob, bekannt, und diese 
Stücke überzeugen mich jedesmal, wo ich sie von 
iieuenr höre, dass Palestrina’s grosses Genie um 
nichts destoweniger in aller seiner Hoheit prangt, 
wenn man es auch nicht als einzig Für sich da^ 
stehend 'aunimmt. Sicher ist, wenigstens nach mei- 
ner Meinung, dass Morales in dem angerülulen 
Motette ids der würdigste Nebenbulilcr Palestriua’s ^ 
erscheint. Dass dieser Componist im grossen mu- ‘ 
sikalischcn Publikum so gut, 'wie gar nicht, bekannt 

ist (denn dass einige Literatoren von der Existenz 
desselben etwas wissen, sagt nichts), lässt sich viel- 
leicht nur daher erklären, dass die meisten seiner 
Werke im Brande des Ai-chivs der päpstlichen 
Kapelle ein Raub der Flammen geworden scyn mö- 
gen. Ich finde, dass er im Jahre i534 (also sic- 
hen Jahre nachher) einige Messen hat drucken lassen. 
Dass Paleslrina nacli dem Brande componirt hat, 
ist vielleicht der bedeutendste Vorzug, welchen er 
vor seinen grossen Vorgängern voraus hat. Zu 
letzteren müssen, ausser den bereits erwähnten 
weit friilieren Okenheim und Jüsquiu, noch Gia- 
couio Arkadelj, der vortreffliche Madrigalencora- 
pouist um i54o, von dem insbesondere das: 11 
hianco e dolce cigno cantando muore, gerühmt 
wird, Carlo d’Argenlilly um l543, von dem sich 
Einiges im Archive der Kapelle befindet , und end- 
lich Giov. Antonio Merula gerechnet w'erden. 

Kehre ich jetzt zur eigentlichen Geschichte der 
päpstlichen Kapelle zurück. Es ist begreiflich, dass 
mit der Erfindung des Cgurirtcn Gesanges auch die 
Siugkuiist eine andere Gestalt auuehmen , dass sie 
vom todten, erstarrten Coloss, w'elchcr sie in der 
Gestalt des Canto fermo gewesen w'ar, zu einem 
neuen, kräftigen Leben erwachen musste. I,etzte- 
rer, von den päpstlichen Sängern vorgetragen, er- 
scheint noch heutigen Tages als ein deklamatori- 
sches Gebälfcr, von der laut gesprochenen, oder 
vielmelir geschrieenen Rede durch nichts verschie- 
deu, .als durch die gleiche Länge seiner Töne» 

Um welche Zeit der figurirte Gesang in die 
Kapelle eingefuhrt worden ist, davon habe ich nir- 
g<-nds eine bestimmte Nachricht finden können. 
Doch soheint er daselbst gleich mit Anfänge des 



vierzehnten Jahrhunderts in Gebrauch gekommen 
zu seyn. Die päpstlichen Säuger erhielten durch 
Ausübung desselben eine Berühmtheit, welche sidi 
nach und nach über das ganze bekannte Europa 
zu erstrecken begami. Denn wir sehen, dass um diese 
Zeit nach allen Gegenden hin päpstliche, oder doch 
wenigstens römische Sänger verschrieben wurden. 

Tu dieser Zeit erhielt die Kapelle eine bestimm- 
tere Einrichtung. Im Jahr löö; hatte die Zald ihrer 
Mitglieder, wie der Kardinal Baronio berichtet, noch 
bloss ans sieben Subdiaconeu bestanden, welche nur 
dann sangen, wenn der Papst in eigener Person 
das Hochamt feyerte. Clemens V. hatte (i5o5 — 
i3i6) ab ihn die Römer zwangen, sicli nach Avig- 
non zu flüchten, die Sänger mit sich daliln genom- 
men, und Gregorius XI. ( 1370 — 1578 ) sie von 
dort nach Rom zurückgefiihrt. Seit der Zeit schein! 
aber die Zahl derselben ansehnlich vermehrt worden 
zu seyn, besonders unter Leo X, welcher sich nach 
.allen Seiten Italiens hinwandte, um tüchtige Sub- 
jectc für die Kapelle zu gewinnen. Von letstercni 
ist noch ein Brief an den Marchese von Mantua 
vorhanden, in welcliem er diesen bittet, ihm drii 
I damals W'eit und breit berühmten Bassisten Michael 
Lucchese abzutreten. Der Brief beginnt mit den 
j Worten: Velim, si tibi incommodum non est, ut 
; mihi mittas etc. Paul III. (i554 — i55o) scheint 
I sich der Kapelle insbesondere angenommen zu haben. 

' Er vermehrte die Anzahl der Sänger, erneuerte die 
alte Verfassungurkundc der Kapelle (Constitutione»), 

' w'elche, wie schon mehrmals er wähnt , unter seinoa 
Vorgänger Clemens VII. (iSaS — 1.434) mit dem 
. Archive verbrannt war, und ertiieilte überhaupt den 
Sängern grosse Vorrechte. 

Wie stark die Auzalil derst.oen bis zu desseu 
Kachfoger, Julius III, gewesen sey, habe ich nir- 
I gends angeführt gefunden. Von letzterem aber wild 
mit Bestimmtheit gemeldet, dass er sie bis auf viel 
und zwanzig beschränkt habe. 

Unter dem grossen Sixtus V. (iS85 — - iSgo), 
welcher stets die religiösen Zwecke seinen politi- 
schen oder staatswissenschalUichen Absichten, bi- 
sonders der Sparsamkeit, unterzuorduen wusslt. 
scheint die Kapelle, wenigstens in iln-em polilischm 
Stande, einen Rückschritt gethan zu haben. Denn 
nicht allein beschränkte dieser Papst abermals die 
Anzahl der Sänger, tmd zwar von vier und zwaa- 
zig auf ein und zwanzig, sondern verordnete auch, 
dass ihr Vorsteher, der bis dahin jedesmal ein thron- 
bcyitehender Bischof gewesen war, fortan aus der 



Digitized by Google 



341 



342 



1825. May. No. 21. 



Milte der Sänger selbst gewählt werden sollte. Zu- 
gleicli stellte ei die Kapelle in allen gericbtlicbcn 
und disciplinarischen Fällen unter die Jurisdiction 
eines Kardinals. Der oben erwälmte Giov. An- 
tonio Merula war der erste Kapellmeister, welcher 
1087 aus den Sängern selbst gewälilt ward. Von die- 
ser Zeit an bis anf den gegenwärtigen Augenblick liat 
die Kapelle keine wesentliche Veränderung erlitten. 

Gehe ich jetzt zu einer kurzen Beschreibung 
ihrer inneren und äusseren Verfassung über. 

Die disciplinarische Einrichtung der Kapelle ist in 
der oben erwähnten Constitution, von Paul 111 . neu ab- 
gefasst, enüialten. 

lieber diu innere künstlerische und materielle 
Verfassung der Kapelle habe ich mir aus eigener 
unmittelbarer Erfahrung folgende Auskunfl \'cr- I 
schafil. Die Anzahl der Sänger besteht aus zwey 
und droyssig diensttliuenden Mitgliedeiu, welche 
tiieils ordentliche Sänger (Cautori pai'ftcipiauti), 
theils auf Anwartschaft stehende Sänger 
(Cantori soprannumerj) heissen. Erstcre werden 
nach fünf und zwanzig Jalucn pcnsiunslahig (sono 
giubilati), das heisst, sic begeben sich, mit Beybe* 
haltung ihres ganzen Gebaltes, in den Ruhestand. 
Bedarf die Kapelle ihres fernem Dienstes, so er- 1 
halten sie eine Extrabesoldung, über welche mit 
ihnen unterhandelt werden muss. Der monatliche 
Gehalt der ordentlichen Sänger beträgt ohngelahr 
zwanzig Scudi (ein Scudo beyuahe 1 Thaler 1 1 Gro- 
schen Sächs.). So wie die pensiouirten Sänger nach 
und nach aussterben, rücken die supernumerären 
Sängei* vor. Der Gehalt der letzteren beträgt mo- 
■atlich zehn Scudi. Auf diese Weise geschieht es, 
dass die Kapelle gegenwärtig an pensionirten, ordentli- 
chen und überzähligen Sängern über sechzig Mitglieder 
aufzuweisen hat, obgleich nur zwey und dreyssig 
Dienste thun. Diese bestehen aus acht männlichen So- 
pransängorn (Soprani, oder, gcbräuchliclier, besonders 
unter den Kapcllsängera selbst , voci furzate, durch- 
aus nicht mehr Musici, am allerwenigsten aber 
Castrati genannt), aus acht natürlichen (autentiche) 
Contraltisten und endlich aus eben so viel Teno- 
risten und Bassisten. Diess die vorschriflmässige 
Besetzung jeder der vier Stimmen. Befindet sich 
eine derselben für den Augenblick oder auf längere 
Zeit unvollzählig; so ist daran nicht Uebertretung 
des Herkommens, sondern eine oder die andere 
ausserwesentUebe Ursache Schuld, zum Beyspicle, 
Krankheit mehrer der diensttliuenden Sänger, oder 
die augenblickliche Unmöglichkeit, den Abgang eini- 



ger derselben, trotz der öfientlich ausgeschriebenen 
Concurse und in Folge derselben Statt gehabten 
Prüfungen, durch Anstellung würdiger Mitglieder 
zu ersetzen. Solclie Fälle treten jetzt häufiger ein, 
als vormals, wo man stets unter einer grossen An- 
zahl von vortredliclien Stimmen zu wählen halte. 
Denn seitdem in den letzten dreyssig bis fünfzig Jahren 
nicht allein die klimstisclicn , sondern auch die po- 
litischen und ptsychologischen Umwälzungen die phy- 
I sische und moralische Persönlichkeit des Menschen- 
I geschlechts geschwächt haben, sind selbst in Italien, 

I obgleich immer verhältuissmässig weniger, wie in 
I jedem andern Lande, die schönen Stimmen seltener 
geworden. Besonders fangen die Sopransänger an 
zu feliibn und werden endlich, wenn trstens die 
gegenwärtige, mitunter schon betagte Generation 
dersclbeu ausgestorben seyn wird, durchaus uner- 
setzbar werden. Hr. Baini antwortete mir auf 
meine schrifUiche Anfrage; Wie sich einstens die 
Kapelle zu helfen suchen wrürde, wenn letzlbesagler 
.Fall eingetreten seyn würde, mit folgenden laconi- 
schen W^orten: Deus providebit, mi fili. Freylich 
werden in dem liiesigen Waiseuhause (Ven. Pia 
Cosa degli Orfäni) einige Knaben, an denen, in 
Folge zugestossener körperliclier Unglückslallc, die 
Operation hat nothgedrungener Weise unternommen 
werden müssen, für den Gesang gebildet; eüier der- 
selben ist soghr schon als überzälilig in die Kapelle 
aufgenommen worden, entspricht aber keinesweges 
der gdiabttm Elrwai-tung. Die übrigen sind noch 
zu jung, als dass sich von dem, was sie künftig 
leisten dürfien, jetzt sclion urtlicilen liesse. Längst 
schon sind der Regierung , besonders von dem Ka- 
pellmeister der Peterskirche, Ibvi. Fioravauti, Vor- 
schläge zur Errichtung von Knaben-Singscliulen 
gemacht worden; allein bis jetzt hat man darauf 
noch keine Rücksicht genommen. Fast eben su 
selten, als die männlichen Sopransänger, werden 
die natürlichen Contraltstimmen. Einem uralten 
Gebrauche der Kapelle, von welchem man aucli 
jetzt noch niclit abgehen zu wollen scheint, zn Folge 
dürften letztere nicht (wie sonst selu- natürlich und 
leicht zn bewerkstelligen seyn würde) aus der Zalil 
der invalid gewordenen Sopransänger genumuieii 
werden, sondern müssen, wie gesagt, natürliche 
Stimmen (voci autentiche) sqrn. Diese aber werden, 
wie in Paris in der grossen Oper, so auch in Rom 
in der päpstlichen Kapelle, mit jedem Jahre seltener, 
seyen die nach und nach sich immer mehr ergebende 
Veräudemng des Klimas, oder die höhere Stimmung 
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Cobgleich die Kapelle durchaus einen Ton tiefer, als das 
respective Stück geschriclx-ii steht, zu singen pflegt), 
oder auderc Gründe an dieser Erscheinung Schuld. 

Der Kapelle stellt ein Kapellmeister vor : dieser 
wird , w'ie schon gesagt , seit Sixtus V. aus den 
ordcnllicheii Mitgliedern derselben gewählt, versieht 
aber sein Amt jedesmal nur ein Jahr. Er ruft die 
Kapitel der Kapelle zusammen, führt liey ihnen 
den Vorsitz und thut das ganze Jahr hindurch 
kernen effektiven Dienst, muss aber in der Kapelle 
gegenwärtig seyn. Uobrigens hat er bey den Be- 
schlüssen, welche die Kapelle, Behufs ihrer eigenen 
Administration, fasst, nur eine Stimme, wie die übri- 
gen Mitglieder, Die Stelle des Kapellmeisters ist 
dalicr raelir ein Ehren- als Dienst-Amt, \md er 
selbst nur primus iiiter pares. Auch geuiosst er 
keinen höheren Gehalt, als alle übrigen. 

Ausser dem Kapellmeister, der sich, als solcher, 
w ixler um den materiellen , noch künstlerischeu 
Theil des Dienstes l>eküminert, giebt es eincu Ka- 
j«-lldircctor, welcher der eigentliche Anführer der . 
Kapelle ist. Ihm liegt es ob, den Gesang derselben 
mit den verschiedenen Momenten des Gottesdienstes 
in Einklang zu bringen, den Takt zu sehlagau, die 
zu singenden Stücke zu wählen, überhaupt für al- 
le» zu sorgen, was die Execution anbetrifll. Di- 
iwtor ist jetzt der so oft erwähnte D. Giuseppe 
Bann, unstreitig der gelehrteste Musilfer der ganzen 
Kapelle und aus diesem Grunde beständiger DiiTctor 
derselben. Er geniesst eben so wenig einen be- 
soiidern Gehalt, wie der Kapellmeister. 

Ferner besitzt die Kapelle einen Zahlmeister 
(Cainerlengo) und einen Sekretttrj bey de erhalten 
eine geringe Zulage, bekleiden aber 'ihre Stellen 
ebenfalls nur ein Jahr. Das Amt des Zahlmeisters 
bedarf keiner ErkUtrung. Dero Sekretär liegen 
zwey, nicht unbedeutende Pflichten ob: er ist gleich- 
sinn der Gesehichtschreilier, oder der Archivar der 
Kapelle und muss nebenbey auch noch das Amt 
eines Dienstinspectors versehen. Ira letztem Falle 
heisst er Puntatore, wahrscheinlich, weil er »ich 
die Vergehungen der Mitglieder (Znspätkommen, 
Ausbleiben, Versehen bey’m Singen u. s, w.) in 
dem Namenregister derselben mit Punkten anmerkt. 

(Oie I'ortietiang falgl,) 



N ACH RICHTEN. 



/Vien. MutH'alischet Tagebiuh vum Monat 
April. 3ten, im Kärnthnerthorüirater, zum 



Vortheile der öffeutliclien WoIilthätigkeiU-Aii- 
staltcn; Grosse musikalische Academie, worin vor- 
kam: i. Ouvertüre von Cherubim; a. Variationen 
für zwey Waldhörner, von Herrn Kapellmeister 
Conradin Kreutzer, vorgeti-agen von Uerm L«wy 
und seinem Schüler, Robert Leser; 5. Solo für 
die Guitarre, componirt und gespielt von Uerm 
von Gärtner; (Quousqne tandera — !) 4. Arie 

von Mercadaute, gesungen von Dem. Sonntag; 
5. Violin-Concert von Franz Böhm, Solospieier 
Sr. Majestät des Kaisers von Russland, vorgetra- 
gen von Herrn Helmesberger; 5. Vocal-Quartett 
( Was uns üxmt ) , m Musik gesetzt von Herrn 
Seipelt; y. Ouvertüre von Beetlioven; 8. Erinne- 
rung an Simplon und Italien, Phantasiestilck für 
die Flöte, nebst einem Adagio mit Harmonie-Be- 
gleitung , componirt und vorgetragen von Herrn 
Johann Scdlaczeck, Mitglied mehrer mnsikalischer 
Gesellschaften C^odoraontaden , und Don-Qulxo- 
terien!); g. Arie mit Chor von Rossini, gesungen 
von Dem. Sonntag; lo. Bravour- Variationen 
für das Pianoforte, componirt und gespielt von Dem. 
Leopoldine Blalictka; ii. Die Harmonie, acht- 
stimmiger Vocal-Gesang von Jg. R. von Seyfried. — 

Ebendaselbst am 4tcn, von der Josephstädter- 
Schauspieler-Gesellschaft: Arsenius, der IVeibrr- 
feind. Herr Director Hensler, welcher genöthigt 
ist, in seiner Bühne wesentliche Veränderungen zu 
trelFon, hat nämlich vom Kaiser die Erlaubniss erhal- 
ten, einige Wochen in diesem Locale Vorstellungen zu 
gebeu , weil , wie die Elnthusiasten ans zuverlässigen 
Quellen wissen Wollen, die italienischen Opern ohne- 
hin erst wieder mit der Stagione del autunno be- 
ginnen werden. — So wird denn nun das Stadt- 
publikum mit möglichster Bcquemhdikeit, und für 
einen waliren Spottpreis (die Entree ins Parterre 
noble ist nicht mehr als acht Groschen Müpze) 
von allen den Herrhclikeiten profitireu können , wo- 
ran sich bisher nur der Janhagel hdustigle. 

Im Tlicater an der Wien. „König OttotoAx 
Glück und Ende.“ Da dieses Trauerspiel gedruckt 
ist, so hat auch das Theater an der Wien sich 
dasselbe angeeignet und recht vortheilhafte Geschäfte 
damit gemacht. Hier kann nur hinsichtlich der inter- 
essanten Wahl der Zwischenmusiken davon die Rede 
seyn. Die brillante Ouvertnre, welche die Melodie 
des Haydn’schen Volksliedes eingewebt enthält, ist 
von Hummel. Den Uebergaiig zum zweyten Act 
bildet Beethoveo’s reizendes Andante aus der D dur- 
Symphonie. Den dritten eröffnet, nach einer jagdmäs- 
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■Mgen Einleitung. Mehnl'« feurige Ouvertüre m yirio- 
dant; den vierten dn» hochtragische Allegro aus Mo- 
zarta Phantasie-Sonate in CmoU, von Seyfried inatru- 
ineutirt; den fünften endlich der cliarakteristiache 
Entreact dea dritten Aulzuga aus Ciiefubini'a Mcdta. 
Sowohl dio Zusammenatollnng solch«- auagczciclinetcn 
Meister, ab die werthvollen Tonatücke an und für sich 
verschaffen dem Kuiiatfrenndc einen hohen Genuss. — 

Im k. k. grossen Redoutensaale: Viertes Gesell» 
schafta-Conccrt, cntlialtend; i. Symphonie von Beet- 
hosen (Bdur)t 3 . Scene und Arie von Rossini; 3. Po- 
lonaise für die Violine, componirt und gespielt von 
lli-n. Beckers, Mitglied des Vereins; 4. Ouvertüre zu 
Jetaonda von Spohr : herrlich gearbeitet, aber schwer 
nuszuftihren (weshalb manches zu wünschen übrig 
blieb); 5. Zweytes Finale aus Fidelio von Beethoven. 

Am 8ten, im Theater an der Wien. Con- 
icrt des königl. bayerisch«! Hobängers, Herrn 
Fischer, und seiner Schülerin, Dem. Anna Fbclicr, 
worin vorkam: i. Ouvertüre von Pacr; s. Scene 
und Arie von Reisaiger, gesungen von Hrn. Fischer; 

3. Arie aus Mozarts Figaro Uove ton' i bei 
niomenti , vorgetragen von Dem. Fischer; 4. Ron- 
deau für Pianoforte, von Kalkbrenncr, gespielt von 
<ler zehnjährigen Josephine Seipelt; 5. Duett aus 
Rossini's Turco in Jtalia, vorgetrageu von Herrn 
und Dem. Fischer; 6. Vocal-Quartctt; y, Ouver- 
türe von Meyer- Beer; 8. Ai-ie von Paeini, gesungen 
von Dem. Fischer; g. Violinsolo von Hm. Clement ; 
ro. Duelto von Mosca, aus der Oper: I pretendenti 
dcluai, vorgetragen von Herrn und Dem, Fischer; 

1 1 . Arie aus Rossini’s: Barbiere di SevigUa, gesun- 
gen von Hm. Fischer; 13, Fugirter Chor aus Ahat~ 
venu, nach Mozart, von Seyfried. — Der Couoert- 
geber hat uns schon in voriger Zeit klar und dcutliclx 
bewiesen, was ein Sänger, auch ohne von seiner 
Stimme begünstigt zu werden, vermag; seine Schü- 
lerin stellt auf einer bedeutenden Kunststufe, und 
itir Vortrag bt glcicli ansprecli«id mit dem ihres 
Lehrers. Ob dergleichen parlante Duetti buffi 
hier, ohne Cäsium und Spiel, an ihrem Orte sind, 
möchte schwerlich bejahet werden können. 

Am roten, im laiidständischen Saale: Concert 
der Dem. Maria Mathilde Weiss, enlhalteud: i. 
Ouvertüre zu dem Melodram Beiisar, von Hrn. 
Leon de Su Lubin; a. Arie von Rossini, gesun- 
gen von der Concertgeberin ; 5. Declamation; 

4. Doppel -Concert für die Hoboe und Clarinelte, 
von iöromiaer, vorgetragen von Herrn und Madame 
Kiähmer; 5. Arie von Mercadante, gesungen von 



der Concertgeberin; 6. Violin- Variationen über 
ein Thema von Chembini, componirt und gespielt 
von Herrn Jansa; ", Arie aus Rossini's Barbiere 
di SevigUa, gesungen von Dem. Sonntag. 

Im Locale des Musikvereins : Musikalische Pri- 
vat-Unlcrhaltnng des Hm. Johann Rültinger, worin 
vorkam; 1 . Ouvertüre; 3. Grosses Concert von Kalk- 
brenner, gespielt vom Concertgeber ; 3. Declamation ; 

4. Adagio und Polonaise für die Clarinette, vorgetra- 
gen vom Conca'tgcber; 5. Der Alpenjäger, Gedicht 
von Schiller, in Musik gesetzt von Schubert, gesungen 
von Hrn. Dietze; 6. Andante und Variationen für dos 
Bassetliorn, gespielt von dem Concertgeber. Dieser 
präsentirle sich demnach in dreyfacher Gestalt. 

Am iit«i, im landständisohen Saale; Concert 
des Herrn Professor Merk, enthaltend: i. Ouvertüre; 
3. Adagio und Rondo für das Violoncell, compo- 
nirt und gespielt von Hin. Merk; 3. Arie von 
Mcrcadante, gesungen von Dem. Sonntag. 4. Trio 
concertantc für Pianoforte, Violine und Cello, von 
HeiTU Mayseder, vorgetragen von demselben. Hm. 
Carl Maria von Boclet, und dem Conc«-tgcber ; 

5. Vocal- Quartett; 6. Divertissement für das 
Violoncell, componirt und gespielt von Hm. Merk. — 
A5'as dieser Virtuos leistet, ist bekannt. Seine 
Corapositionen sind eben so geschmackvoll als bril- 
lant. Das Zusammenwirken in No. 4 liess nichts 
zu wünschen übrig. Nur solche Künstler sulllcii 
öffentliche Kunst- Ausstellungen wagen. 

Am i3ten, im Saale zum römischen Kaiser: 
Privat-Concert zur Unterstützung einer dürftigen Fa- 
milie, enthaltend: i. Ouvertüre aus 2^erch'/]a//d Cor- 
tes von Spontini; 3. Romanze aus Olello, gesun- 
gen von Fräul. Marie Henkel; 3. Rondeau von May- 
seder, gespielt von Urn. Zsch ; 4. Vocal -Quartett; 
b. Klavier - Concert von Ries (Amoll), vorgetra- 
gen von Fräul. Schalt ; 6. Variationen aus La Mo- 
linara, gesungen von Früul. Marie Henkel; ?. 
Preghiera, aus Rossini's Mose inEgiUo, vorgetra- 
geii von Fräul. Henriette und Marie Henkel, Hrn. 
von Mayer , lloffmann , und dom Chor. — 

Am i4ten, im landständischen Saale: Viertes 
Concert spirituel, in welchem aufgeführt wurde: 
1 . Becthoven’s Symphonie in A dur (höchst feurig 
und präcis); 3. Drey Hymnen (Missa) nebst Of- 
fertorium , für zwey Orchester und zwey Sänger- 
eböre, vom Rittet von Winter. Diese Musik scheint 
für ein Hoffest geschrieben , denn die Stücke sind 
grösstentheils kurz, mehr glänzend, als im wahren 
Kirchenstyl gehalten. Die beyden Orchester, in 



Digi- zed by Google 




347 



348 



1823. May. No. 21. 



diesem Locale zur linken und rechten Seite aufge- 
stellt, waren nur durch einen unbedeutenden Zwi- 
schenraum getrennt; daher konnte auch die Tren- 
nung nicht völlig die beabsichtigte Wirkung haben. 
DasOffertoiium ist ein langes Concertantslück, einzig 
auf die Virtuosität der Solisten bereclinet. Schö- 
ner, melodischer Gesang fehlt bey diesem Meister 
niemals. 3. Chor aus Timotlieut von Handel. 

Am i5ten, im Theater an der Wien, zum 
Vortheil der Mad. Sonntag, das Lustspiel: „Der 

Lügner und »ein Sotuii aum Beschluss: ein aus 
mehren Instrumental- und Gesangstücken bcsle- 
heudes Quodlibet. Oie Beneficiatin, welche vielleicht 
gegen drey Vierteljahre nicht auf der Bühne erschien, 
wirkte auch diessmal, durch Krankheit (wie es hiess) 
verhiüdert, nicht mit; dafür entschädigte reichheh ih- 
rer Tochter und Hrn. Jüger's reizender Gesang. — 

I m Leopoldsudler Theater : ein Scherz- und 
Zauberspiel in zwey Auiieügen : „Jupiter in /Vien'‘ 
nebst einem Vorspiel, vonToldt; Musik von Ignaz 
Schuster, zu dessen Vortheile diese Vorstellung Statt 
fand, — Requiescat in pace! 

Am I7ten, im k. k. grossen Redoutensaale : 
Abschieds - Conoert der Dem. Henriette Sonntag, 
enthaltend: i. Ouvertüre, von Cherubini; 3. Arie 
mit Chor, von Mercadante (Vieni, belf idolmio), 
gesungen von der Concertgeberin ; 3. Violoncellva- 
rialionnn, componirt und vorgetragen von Hrn, 
Merk; 4. Duett von Rossini, gesungen von der 
Concertgeberin und Hrn. Jäger; 5. Polonaise für die 
Violine, componirt und gespielt von Hrn. Mayseder; 
6. Variationen von Rode, vorgetragen von der 
Concertgeberin. — Das Znsammenwirken so aus- 
gezeichneter Talente hatte einen zahlreichen Besuch 
zur Folge, welcher mit dem gespendeten Beyfall im 
schönsten Verhiltniss stand. Ohne einen propheti- 
schen Geist zu besitzen, lässt sich mit Gewissheit 
Vorhersagen, dass die jugendliche, so reich begabte 
Künstlerin allenthalben der freundlichsten Aufnah- 
me versichert seyn darf. 

Im landsländischen Saale: Concert des läjühri- 
gen Knaben Joh, Promberger, worin vorkam; i, 
Ouvertüre von Pär; a. Adagio und Rondeau (D 
moll), von Kalkbrenner, vorgetragen auf dem Si- 
renion, einem, von dem Vater des Kleinen erfun- 
denen und verfertigten Tasteninstrumente; 3. Vio- 
loncellvarialionen , gespielt von Hrn. Böhm ; 4. 

Arie von Coccia, gesungen von Dem. Schröder; 
5. Grosse Variationen für das Sirenion und Wald- 
liurii, mit Orchesterbegleiluiig, — Ref., welchen ■ 



das Concert der Dem. Sonntag hinderte) auch das 
erstgenannte zu besuchen, vermochte nichts BeL-ie- 
digendes über jenes neue Phänomen unsere erfin- 
dungsreichen Jahrhunderts zu er&hren. 

AmassteU, ebendaselbst: Concert des Flöten- 
spielers, Um. Sedlaczeck, enthaltend: i. Beetho- 

vens Ouvertüre zu Egmonti 2. Adagio (H dur) 
und Rondeau (Edur) für die Flöte, von Lind- 
paintner; 5. Doppelvariationen für das Pianoforte 
und die Violine, von Leop. Blahetka, vorgetragen 
von Dem. Sallamon und Um. Leon de St. Lubin : 
4. Kriegerchor , von Hrn. Panny ; 3. Caprico für die 
Flöte (F.rinnernng am Simplon etc.); 6. Arie von 
Rossini, gesungen von Dem. Franchetti; 7, De- 
clamation; 8. Neue Flötenvariationen. — Dem 
Concertgeber missglückte heute manches; die Pas- 
sagen wollten nicht rund heraus. Dem. Franchetti 
sang recht artig. Ko. 3. gelang vorzüglich. — 

Am 3 4sten, im Saale des Hrn. Streicher: 
Privat- Concert des Hrn. Professor Würfel, worin 
vorkam: 1. Ouvertüre zu der Oper Rübezahl i a. 
Pianoforte - Concert ; 3. Arie aus Rübezahl, ge- 
sungen von Hrn. Jäger; 4. Variationen über ein 
Schweizerlied für das Pianoforle und Ilom, von 
Lachner, gespielt vom Concertgeber und Hrn, Le- 
wy; 5. Duett von Rossini, gesungen von den Hrn. 
Jäger und Wächter; 6. freye Phantasie auf dem Pia- 
noforte, endigend mit einem Rondo militare. — 
Hr. Würfel hat sich im Auslände einen bedeuten- 
den Ruf erworben, welchen seine hiesige Kunsllei- 
stung gewiss nicht schmälern wird. Sein Spiel ist 
besonnen, klar, unmanierirt und durchaus gedie- 
gen. In der Ausführung der nationellen Polares 
liegt Viel Eigenlliümliches, und wenn die Phantasie 
auch nicht das Resultat einer momentanen Einge- 
bung war, so verdiente doch der schöne Fluss 
und die sinnige Anordnung alles Lob. 

Am 3 fisten, im Theater an der Wien, zum 
Vortlieil des Pensions - Instituts : Vgolino, neu in 

die Scene gesetzt. Die mehre Jahre nicht gehör- 
te, ausdrucksvolle uud melodiereiche Musik (von 
Seyfried) gewährte den Kunstii-eunden wieder ei- 
nen hohen Genuss. 

Im Locale des Musik verchis: Privat -Concert 
zu einem wohlthätigen Zweck, enthaltend: 1. Vio- 
linquartett von M.iysedcr; 2. Arie von Rossini, 
gesungen von Dem. II*'*; 3. Pianofortcvariationeii 
von Carl Czerny, vorgetragen von Dem. Sallamon ; 
4. Terzett Von Mercadante (aus £//so e Claudio), 
gesungen von Dem. Schröder, Dem. II*** und Ilru. 
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Piiil; 5. Varialionen für die Viotine, coroponirt 
und vorgetragen von Hrn. Helmesherger; 6. Scene 
und Arie aus Semiramide von Rossini, gesungen 
von Hm. Schoberlechner. — 

Am s^slen, im LeopoIdsUdter Theater, znra 
VoTlheil des Hrn. Kainuldi , eine neue Pantomime, 
„Der Zauberguchguci , mit Musik vom Kapell- 
meister Wenzel Müller. — Stünde das Wörllein 
„Neu“ nicht schwarz auf weiss — gedruckt — zu 
lesen, billig müssten sich im Beschauer gerechte 
Zweifel dagegen erheben. — 

Am Bosten, im Fürstlich Lobkowitz’schen Pa- 
lais: musikalischePi'ivatunterhallung des Hrn.Fried- 
rich Wranitzky, Violoncellisten des k. k. HoHhea- 
terorchestors , worin gegeben wurde: t. Ouvertüre 
vom Kapellmeister Umlauf; a. Violoncell-Concert 
\ om Freyherrn von Poissl; 5. Arie von Rossini, 
gesungen von Dem. Schröder ; 4. Ueclamation; ü. 
Duett von Rossini (aus Richard tutd Zoraide), 
vorgetragen von Dem. Schröder und Hrn. Pirzl; 6. 
\'ariationen für das Violoncell. — Dürfte man sich 
wundern, wenn durch eine solche Unzahl vun mu- 
.sikalischen Genüssen endlich selbst der allereifi igste 
Musikfreund übersättigt wüi'de? 

Miscellen. Herr Director Hensler macht im 
Kämthncrihor-Theater die brillantesten Geschäfte. ' 
Das Haus ist tagtäglich voll , und somit giebt es doch | 
Geld, wenn auch wenig Beyfall zu erringen ist. i 
Am 8teu May wird er wieder sein altes Local be- 
ziehen. Mad. Rajtraund ist bey dieser Gesellschaft > 
engagü't, und dahin taugt sie auch wahrlich besser, [ 
als iu’s Theater an der Vi'ien , wo sie mit ihrer dei-s. 
ben Komik isnlirt stand. — Man munkelt neuer- 
dings, dass Hr. Barbaja diese Bühne käuflich an 
sich zu bringen Lust hätte. Diess wäre allerdings 
zeitweilige Rettung für die hart bedrängten Mitglie- 
der . doch zugleich wohl auch moralischer Tod der 
deutschen Kunst 1 ■ — 

Der Mechaniker Leonhard Mälzel ist mit ei- 
nem neuen Instrument, Metall -Harmonihon ge- j 
nannt, an’s Licht getreten. Ref. wird so bald als j 
möglich davon weitere Nachricht geben. 

Unser würdiger Salieri kann — nach dem 
Volksausdruckc — halt nicht sterben. Der Kör- 
per leidet alle Schmerzen der Altersgebrechen , und 
der Geist ist entflohen. In seiner Phauthasiezcriüt- 
tung soll er sich wirklich zuweilen selbst als Mit- 
schuldigen an Mozarts frühem Tode auklagen : ein 
Imvahn , dem wahrlich niemand Glauben beymisst, 
als der arme, ainnver-wirrte Greis. Mozarts Zeit- 



genossen ist es leider nur allzu bekannt, dass nur an- 
gestrengtes Arbeiten und Geschwindlebcn iu übclge- 
wähller Gesellschaft seine kostbaren Tage verküi'zle! 

Dieses Jahr wii'd der erste May im Augarten 
ohne Sang und Klang gefeyert werden , weil er ge- 
rade auf eine:: Sonntag fällt, an welchem alle Mor- 
genmusiken verboten sind. 

Hr. Schuppanzigh hat seine abonnirten Win- 
terquartetten mit einer nochmaligen Wiederholung 
des Spohr'schen Double - Quatuor’s beschlossen ; 
das seltene Meisterwerk erregte abermals Bewun- 
derung und Entzücken. — 

Der hiesige Kunstliandel scheint einigennassen 
in's Stocken zu gerathen. Seit Jahr und Tag ist 
kaum ein bedeutend interessantes Musikwerk er- 
schienen 5 nichts als Rossini’sche Opern im Klavier- 
auszug, im Quartett, iiir -J Flöten, oder Guitar- 
ren, und Vdlksgesänge der Vorstadtbühnen. Alles 
liegt brach. Wohinaus? — 



IVUinar, im April i8a5. Wenn Sie seit 
lähgcrcr Zeit über unsere musikalisclien Bestrebungen 
nichts von mir vernommen haben, so lag die Schuld 
nicht daran, dass dieselben nachgelassen haben ; viel- 
mehr haben wir die Kunst' fortwährend treu ge- 
pflegt. Leider ist mir aber ein trauriges Ercigniss 
die nächste Veranlassung geworden, das lange Schwei- 
gen zu brechen, nämlich der unerwartete Tod des 
Mannes, der dem musikalischen Leben in unserer 
Stadt den stärksten Impuls gegeben mid dasselbe 
seitdem aufs sorgsamste erhalten und genährt hatte, 
des königlich schwedischen Justizrathes und hie- 
sigen ersten Bürgermeisters von Breitenslem, welcher 
am i4tcn Februar dieses Jahres im 48sten Lebe:is- 
jahre starb. — Zu geschweigen, was der Verstorbene 
in jeder andern Hinsicht für die Stadt war, deren 
Angelegenheiten seiner obersten Leitung anvertraut 
waren, fiilire ich nur an, was er durch die Be- 
förderung musikalischer Bildung für dieselbe wirkte. 
Schon iu den ersten Jahren seiner bürgerlichen 
Wirksamkeit regte er in einzelnen Bewohnern un- 
serer Stadt den Sinn für die Tonkunst IcbHafl an, 
leitete gemeinsame Uebungen mancher Art, stiftete 
einen Vei-ein zur Anscliafiung neuerer Musikwerke, 
veranstaltete Concerte und suchte fi'emden Künst- 
lern, die sich in solchen hören Hessen, den hiesigen 
Aufenthalt angenehm zu machen. Als er im Jahr 
i8i4 den ersten Rang unter seinen Mitbürgern 
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ei’langt halte, dachte er darauf, einen feateren Verein 
für die Ausbildung musikalischer Talente zu gründen. 
W'oM wissend , dass dergleichen in einer nicht 
grossen Stadt manche Schwierigkeiten finden würde, 
suchte er vorläufig das Publikum erst dafür em- 
pfänglich zu machen und für seinen Plan zu ge- 
winnen. Zu dem Ende veranstaltete er im Jolire 

1816 in hiesiger Nicolaikirche die Auiluhrung des 

Haydn’schen Oratoriums: Die Schöpfung, durch 

hundert Personen , wozu theils die hiesigen Musiklieb- 
haber, theils andere aus den benachbai'ten Städten 
Schwerin, Ludwigslust, Rostock und Lübeck mit- 
wirkten , und gab so das erste Beyspiel einer grösse- 
ren gem e insa m en musikalischen Darstellung in hie- 
sigen Gegenden. Bald folgten deren mehre, z. B. 

1817 in Ludwigslust und Lübeck, 1818 in Hnm- 
burg, i8ig in Rostock. Alle diese Musikfeste for- 
derte dei' Verstorbene mit mehren hiesigen Freun- 
den durch Rath und That. Manches für die Kunst 
forderliche ward bey dieser Gelegenheit eingcleitet. 
Hier sey nur des engem Verhältuisses gedacht, in 
welches der Verstorbene mit dem als Mensch und 
Künstler achtungswürdigen Hm. Clasing in Ham- 
burg, dem Bearbeiter und Herausgeber Mändelschcr 
Werke, trat, der seitdem den liebgewonnenen Freund 
jährlich mehrmals auf längere Zeit besuchte und die 
Erreichung unserer musikalischeu Zwecke aufs thä- 
ügste erleichtern half. 

Im Jahre 1818 gelang cs, eine festere Verei- 
nigung der hiesigen Musikfreunde zu stillen; es 
verbanden sich au siebeuzig derselben zu bestimm- 
ten wöchentlichen Zusammenkünften, deren nächster 
Zweck Uebung im Gesänge war. Der Eifer und 
die Einsicht, mit welchen der Verstorbene bis an 
sein Ende diesen Gesangverein leitete, crliielt das 
Unternehmen im gewünschten Fortgänge. 

So ward auch im Jahr e 1 8 3 0 im Herbst auf seine 
Anregung und unter seiner tliätigsten Mitwirkungeine 
zweyte grössere musikalische AuUuhrung vonUändels 
Judas Maccabätu, dessen loostem Psalm und von 
Mozarts Requiem an zwey auf einauder folgenden 
Tagen unternommen, zu welcher aoo Personen, 
tlieils von hier , theils aus vielen nahen und fernen 
Städten milwükten. 

Der Sinn für Musik war nun bey einem grossen 
Theile der hiesigen Einwohner angeregt und für 
den Geschmack eine würdige Richtung gewonnen. 
Um diesen Sinn auch durch wohlthälige Neben- 



zwecke zu unterstützen, verstand sicli, auf den Vor- 
schlag des Verstorbenen, der Gesangverein dazu, 
jährlich zwey öffentliche Concerte zum Besten der 
Armen der Stadt zu geben. Leider aber war da- 
mals der Stand unserer Instrumentalmusik, deren 
Mitwirkung lüezu nötliig w’ar, noch sehr misslich. 
Um diesem Mangel abzuhelfen, trat eine Anzahl 
Dilettanten zu einem neuen Vereine zusammen, für 
welchen der Verstorbene ebenfalls thätig wirkte, 
iudem durch seine Vermittelung ein junger talent- 
voller und geschickter Mann, Hr. Seidel, als Stadt- 
musikus angestellt wurde, unter dessen Leitung der 
Instrumental verein sich gleichfalls bald über das 
Mittelmässige erhob; so dass man, woran früher 
nicht zu denken war, nun im Staude ist, Mozart- 
sche und Beelhovensclio Symphouiecn gut aufzu- 
führen. OcfTcntlich gescbiclit diese seil zwey Jahren in 
drey Winter-Concerlen zum Besten des Ilrn. Seidel. 

Noch ist ein <h-iltcs musikalisches Institut zu 
erwähnen, das gleichfalls grösstentlicils ein Werk 
des Verstorbenen ist. Im Gesangvereine wurde 
uämlich meist nur ernstere Musik zu den Debungeu 
gewählt; mehrseitig sich auszubUden, blieb den Ein- 
zelnen überlassen, welche diess wünschten. Von sol- 
chen traten an zwanzig Personen unter Hrn. v. Br. ’s 
Leitung zu periodischen Uebungen im Vorlragc 
des Operngesauges mit Pianoforte-Bcgieituug, wozu 
grössteutheils Mozart'sche Werke gewählt wur- 
den, zusammen. 

Noch manches Rühmliche könnte angefulirl 
werden, um den Verstorbenen als einen seltenen 
Beförderer musikalischer Bildung in seinem V*,’ir- 
kungskrelse und als diu Seele des hiesigen Musik- 
lebens zu charakterisiren ; doch möge Obiges ge- 
nügen, da cs auch ein Hauptzug seines Charakters 
W’ar, nicht viel von sich sprechen zu lassen, um 
sich nur im Stillen des Guten zu fx'cueu, das er 
nach allen Seiten verbreitete. 

Es war vorauszusehen, dass die hiesigen Mu- 
sikvereine das Ableben ihres ollgcmeiu vei’ehrlen 
Führers nicht ohne eine Aeuserung ihrer Trauer 
über seinen Verlust vorübci'geheu ' lassen würden. 
Die Mitglieder derselben, welche schon an der Beer- 
digung des Verewigten feyerlieh Theil genommen 
halten, unteruabmeu daher noch besonders am i 4 teu 
März zu dessen Todtenfeyer die Aufführung des 
Mozartschenilegm'e»! im Saale des Rallütauscs, wel- 
cher an 4 oo Personen bci'wohuten. 



Leipsig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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Die päpstliche Kapelle su Rom. 
Von G. L. P. Sieveis. 

(ForUeUung «lu Not at.) 



Ucr Dienst der Kapelle besteht darin, bey allen 
gottesdienstlichen Handlungen oder gcisllieben Ce- 
remonieen, wo und wann sie immer Statt finden 
mögen, welche der Papst entweder selbst verrich- 
tet, oder denen er beywohnl, oder bcj'wohiien würde, 
wenn ihn nicht Unpässlichkeit verhinderte, zu sin- 
gen. Dergleichen Sonn-, Fest- und Ceremoniecu- 
t.igc giebt cs im Jahre sicbenrig bis nehtzig, Pro- 
ben finden, ausser zu den drey Miserere’s, welche 
jetzt in der Oiarwoche gesungen werden und in 
dem seltenen Folio, wo ein neues, von einem der 
Kapellmitglicder gesetetes Stück einstudirt werden 
sollte, durchaus nicht Statt, 

Um in die Kapelle anfgenommen zu werden, 
müssen die Candidaten nicht älter, als dreyssig Jalire, 
nie in criminelle Untcrsuclinng gerathon und übri- 
gens von anerkannt gutem bürgerlichen und sittli- 
chen Lebenswandel seyn. Ausserdem haben sie, 
wenn auch nicht die Priesterweihe, doch den un- 
verehlichteu Stand naefazuweisen , müssen unver- 
heyrathet leben, die ex'sto Tonsur nehmen und 
stets Abbatenkleidung tragen (vestire da Abbate). 
Letztere besteht bekanntlich in ganz scliwarzem An- 
züge, einem Kleide mit Einer Reihe Knöpfe, schwar- 
zer Halsbinde und dem drej-eckigeu niedrigen Prio- 
sterhute. In Hinsicht ihrer musikalischen Fähig- 
keiten müssen sie sich fünf verschiedenen Prüfungen 
unterwerfen. In diesen werden sowohl Schönheit, 
Stärke und Umfang der Stimme, als ihre musika- 
lischen Kenntnisse geprüft. Man verlangt von ih- 
nen vollkommene Uefanng im Canto fermo, im Canto 
fignrato und einigermaassen auch im Contrapunkte. 
Gelehrte’ Musiker, im eigentlichen Sinne des Wor- 
tes, wie noch vor hundert ottd zwanzig Jahren, 

a 7 . 



werden nicht mehr verlangt, da es der Kapelle nicht 
um Componisten, sondern bloss um Sänger zu 
thun ist. Wie geübt sie in letzterer Qualität seyn 
müssen, ergiebt sich aus der harmonischen, nicht 
eben melodischen Schwierigkeit der von ihnen zu 
singenden Werke im figurirfen Style. Erwägt man, 
dass die Kapelle vielleicht fünf- und mehre hundert 
verschiedene Gesangstücke besitzt, von denen jedes 
in der Regel ein oder höchstens ein paar Mal im 
Jahre gesungen wird , und dass durchaus keine Pro- 
ben Statt finden; so sieht jeder, dass cs bey ihnen 
auf eine Geschioklichkeit ankömmt, von der bey 
keinem einzigen Sängervereino des übrigen Europa 
auch nur ein Schatten vorhanden ist. Die künst- 
lerische Schwierigkeit des Kapelldienstes wird noch 
durch Nebenumstände vermehrt. Einem uralten 
Gebrauche der Kapelle zu Folge wird nämlich nicht 
aus ansgeschriebenen Stimmen, sondern aus einem 
einzigen ungeheuren Folianten gesungen, hinter w'el- 
chem sämmtlichc Sänger, oft zehn und mehr Manu 
hoch, stehen, die Kleinen vorauf, die Gi-ossen da- 
hinter, Freylich sind die NoUai gross, ja colossal 
geschrieben; aber immer gehört ein gutes Auge 
dazu, aus so weiter Fei'iie' scheu zu können. Bril- 
len zu tragen, war eliemals nur den älteren Mit- 
gliedern erlaubt; auch ward überhaupt niemand auf- 
gcnonimen, der nicht vollkommen gut in der Feme 
sah. Seit sich in der neuesten Zeit der Mangel an 
guten Stimmen so sehr fülilbar gemacht hat, ist 
man gezwungen worden, von dieser Strenge nach- 
zulassen, so, dass selbst solche jnnge Leute, welche 
kurzsichtig sind und sicli der Brille betlienen 
müssen, den Zutritt erhalten. An jeder Seite des 
Pultes steht ein Sänger, welchem das Umblättern 
obliegt. Dicss ist, so sonderbar die Bemerkung 
auch scheinen mag, ein wichtiges, ja höchst be- 
schwerliches Amt. Einmal sind die hohen und 
dicken Blätter sehr schwer zu regieren; andcmtlieils 
macht die geringe Anzahl Noten, wclcbe auf den 
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beydiii Seitco «tdien, ein fwt ommtei'brochenes 
Umblälleni iiöüiig. Ist das Blatt von dem rechU- 
sleheuden Sänger zur Hälile umgewaudt, so nimmt 
es der linksstehende in Empfang und legt es nieder. 

Sämmtliclie Compositionen der Kapelle ohne 
Ausnahme (auch die neuesten, zum Beyspiel eine 
Messe des vor einigen Jaluen verstorbenen Sängers 
Piazza und das Miierere von D. Giuseppe Baini 
u. s. w.) sind auf alte Weise geschrieb«, das 
heisst, ohne Taktstriche, in gerade stehenden Qua- 
draten (“* zwcy Takte), auf der Spitze stehenden 
Quadraten ein Takt), in offenen geschwänzten 
Quadraten zwey Viertel) und in ausgeiullten 
geschwänzten Quadraten ("^ , ein Viertel), Die Be- 
iicuuung üirer Geltung setze ich desshalb nicht her, 
weil, so unglaublich diess auch sclicinen mag, un- 
ter zehn Musikern, welche man darum beiragt, 
nicht zwey derselben Meynung sind. So viel scheint 
ausgemacht, dass Johann de Muris folgende Tenm- 
uulugie gebrauclit hat und dass diese noch zu An- 
timo Liberali’s Zeilen (iG6o) in der Mode war: 
Maxiina, longa, brevis, semibrevis, minima, semi- 
miuima, fusa und semifusa, mit dem Unterschiede, 
dass man um die angefülu'te Zeit statt der beyden 
letzteren croma und semicroma sagte. Liesse sich 
voraussetzen, dass diese Terminologie, von deren 
erstem Terminus, maxima, ohne allen Zweifel die 
längste Note angedeutet wird, mit der Zweytakt- 
uote begonnen habe; so ergäbe sich die Be- 
nennung der übrigen von selbst: die semifusa würde 
in diesem Falle unsere Vierundsechszigsteluote seyn. 
Dagegen aber streitet nicht allein die Meinung eini- 
ger Musiker, welche behaupten, es habe in den 
hülieren Zeiten eine Viertaktnote gegeben, und diese 
sey maxima genannt worden, sondern auch dieof- 
feiibare Unmöglichkeit, dass schon zu Jojiann de 
Muris Zeiten Vierundscchzigstcbioten (welche, wohl 
ru merken, bey der Geschwindigkeit des Tempo’s 
alla Capelia, wo die ganze Taktnote wie eben 
gesagt, in zwey Schlägen, unseren Viei'teln im Al- 
legro moderato gleich, taktirt wird, Hundertaclit- 
undzwanzigstelnoten gelten würden) gegeben habe. 
Das Daseyn dieser Viertaktnote, von der ich 
jedoch in den Notenbüchem der Kapelle, welche 
mir dann und wann auf Augenblicke zu Gesichte 
kamen, keine Spur, dagegen aber liäuGg zwey, durch 
den Bogen verbundene Zw^taktnoten angetroffen 
habe, als wirklicli angenommen ; so würde semifusa, 
der Geltung nach eine Zweyunddrcyssigstelnote, 
dem wahren, nach der jetzigen Zeit abgemesse- 



nen Gelullte noch aber schon eine Vienindseclu- 
zigstelnote bedeuten: immer noch eine Geschwin- 
digkeit, welche sich eben so wenig mit der damals 
vorhandenen Einfachheit des Gesanges, als mit dein 
gänzlichen Mangel solcher Beyspide in den heu- 
tigen Notenbüchem der Kapelle, in welchen ich 
nur Viertel (dem heutigen Tempo nach AJIegru- 
achtel) angetrofien habe, zu vertragen scheint. So 
wenig es mir hat gelingen wollen, mich über die 
ältere Terminologie der NotengeUung an£raklären, 
eben so wenig Belehrung habe ich über die mo- 
derne erhalten können. In letzterer herrscht, wenn 
sie die alten Benennungen gebraucht, eine eben so 
grosse Verwirrung. Aus diesem Gmnde fangen 
die neueren Mnsiker an, nach dentscher Weise zu 
sagen: Quattro quarti etc. un ottavo, nn sede- 
cimo etc. Der Punkt deutet, wie in der neuem 
Notensclwiß, die Hälfte der Noten an, hinter wel- 
clier er steht. Die Zweytakt- Eintakt- und Halbtakt- 
Pausen werden, wie heut zu Tage gewöhnlich, 
ausgedrückt. Das Tempo ist das sogenannte Al- 
labreve- Tempo, das heisst, auf den Takt zwey 
Scliläge, einen Nieder- und einen Aufschlag, deren 
jeder in der Begel die Länge eines Viertels in 
ttuserm heutigen Allegromodcrato- Tempo hat. 

Die Kapelle unterhält vier Notenaefareiber (Scrit- 
tori), welchen es obliegt, theiU die etwanigen neuen 
Compositionen abznschreiben, tbeils die älteren, 
schadhaft gewordenen wieder henustellen. Diess 
geschieht auf Pergament, in grossem Folioformate, 
welches, dem Ansehn nach, anderthalb deutsche 
Ellen in der Höhe und eine entsprechende Breite 
bat. Da die Kapelle den Grundsatz aufgestellt hat 
(und aus oben angeführten Gründen Iiat au&teUen 
müssen), eine gut geschriebene Musik sey schon 
halb gesungen (cbo musica ben scritta e mezza cao- 
tata) , so ward ehemab aus dem Schreiben der Ks- 
pellmusiken eine walire Kunst, oder vielmehr ein 
llandwerk im eigentlichen Sinne des Wortes gemacht. 
Wie man dasselbe bewerkstelligte, davon dürfte 
wohl schwerlich einer meiner Leser einen BegrilT 
haben. Ich will abo die Procedur näher beschrei- 
ben. Jede einzelne Note und jeder einzchie Buch- 
stabe (zum Texte) waren in dünne KupferUcch- 
Pbtten ausgeschnitten. Letztere legte man, ein« 
nach der andern, so wie es die Reihefolge des Ge- 
sanges oder des Textes verlangte, auf das Perga- 
ment und überpinsdle sie mit der beliebigen Farbe 
(schwarz, roth oder grün, je nachdem man die 
Noten otler Worte von einander unteraefaeideD 
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wollte). Dann ward die Platte aufgenommen, und 
die Nota oder der Budiatabe atand in der höcli- 
alen Vollendung auf dem Papiere. Ich habe bey 
dem Kapellcuatos, Hm. Biondini, in deaaen Familie, 
ihn allein auagenommen, daa Scriptorenamt von 
aeiu«m Urargroaavater an heinüach geweaen iat, ei- 
nen aolchen Muaik-Copirapparat geaehen, welcher 
mich in Verwundemng geaetzt hat, Auaaer einem 
gothiachen waren noch vier andere groaae und 
kleine lateiniachc Alphabete und eben ao viele ver- 
aohiedene Arten von Noten, nbrigena eine Menge 
von Ziemthen, ala Roaetten, Goirlanden, Medail- 
lonan. a. w. vorhanden, allea in der gröaatm Vollen- 
iluiig ausgcaclinitlen, die Verzierungen aognr von 
wirklich bewundrungswürdiger, geacfamackvoller £r- 
Undung, wie man dergleichen nur in Rom, ala 
Nachahmnng der antiken CapiÜUer, Comichan n. a. 
w. finden kann. Auch gab ea daneben eine aolche 
Menge Meiaad, Sdieeren, Lineale, Winkehnaaase, 
Zirkel n. dgl, daaa man aich in einer Schloaaer- 
nnd Knpfinratecher-Werkatatt zu befinden glaubte. 
Die jetzigen Scriptoren der püpatlichen Kapelle ha- 
ben] di eae mechanisch -künitliche Copirart aufgegeben 
und schreiben mit der Feder. Ihre Abschrillen 
sind zwar auch vortrefflich nnd besser, als man 
sich, ohne sie geaehen zu haben, einen Begriff davon 
macht) aber den Grad der Symmetrie, welchen jene 
alte Copmart darbietet, haben sie, meiner Meinung 
nach, bey weitem nicht. Die Notenfolianten , aus 
deren einem, wie schon gesagt, jedesmal die ganze 
Kapelle singt, sind folgendermaaasen eingerichtet, 
Auf jeder Seite stellen vier oder fünf Notenayateme. 
Bcy’m Canto fermo, wo alle im Unisono singen, 
laufen die Systeme hinter einander fort) bey mehr- 
stimmigen Compoaitionen steht zuerst die erste, 
unter dieser die zweyte Stimme- u. a. w. So viel- 
stimmig auch die Composition seyn mag; so dür- 
fen natürlich sämmtlicbe Stimmen die beyden Seiten 
niclit überschreiten. 

Die pSpstlicben Sänger, als solche im unmit- 
telbaren Dienste des Papstes stehend , mgen nur da, 
wo dieser entweder in eigener Person das Hochamt 
verriclitet, oder, wo er sich eine feyerlicbe Privat- 
mesae lesen lässt. Beydes geschieht an den dazn 
bestimmten hohen Festtagen. Dergleichen finden, 
residirt der Papst im Vaticaniadien Palaste, in der 
Sixtinischen, residirt er aber im Palaste des Monte 
Cavalio (Quirinalis), in der dortigen Kapdie, welche 
eine getreue NachÜdung der Sixtinischen ist, Statt. 



Wem wäre die weltberühmte, von Sixtus IV. 
(1471 — i484) erbaute und nach ihm benannte 
Sixtinische Kapelle nicht bekannt? Sie geniesst vor 
allen anderen heiligen Stätten Rpms den Vorzug, 
dass in ihr der Papst mit seinem Hofstaate (das ist 
eigentlich das KaitlinalsooUegium nebst der übrigen, 
bey’m Privatgotlesdienste desselben zugelassenen, ho- 
hen und höchsten Geistlichkeit), oder, in Abwcwn- 
heit des Papstes, letztere allein, die feyerlichstm 
Festtage b^ehU Im Hintergründe (wo zugleich 
der Altar steht) befindet sich das jüngste Gericht 
von Michel Angelo, an der Decke die Schöpfungs- 
geschiclite nebst den BUdem einiger Propheten und 
Sybillen von demsdben, and darunter, rund in der 
Kapelle hemm, vierzehn biblische Geschichten von 
Luca Signorelli, Alessandro Filippi, Cosmo Rosclli, 
Pietro Perugino n. s. w. Der Chor der Säuger, vom 
Eingänge zur rechten Hand, ist eine-Niche, etwa 
dreyssig kleine Fass in'a Gevierte enthaltend und 
sehr niedrig. Trotz dieser, allen neueren akosti- 
schen Regeln zuwiderlaufenden Bauart, klingt der 
Gesang, wie die Erfahrang lehrt und alle Sänger 
an sich selbst erproben, vorzüglich gut. Ob diess 
die Folge der Abwesenheit aller Holz- und an- 
deren Verziemngen, also der gänzlichen Nacktheit 
der Wände, oder, wie einige behaupten wollen, 
besonderer akustischer Berechnungen sey, will ich 
dahin gestellt seyn lassen, und nur annierkeii, 
dass die Kapelle weder rund noch gewölbt (welche 
Bauart man sonst wohl ab schallbelordemd be- 
trachtet), sondern ein längliches, rechtwinkliches 
Viereck ist, Zwey Drittheile der Kapelle, worin 
der Papst nebst dem Kardinabcollegium u. s. w. 
in der Runde sitzen, sind von dem letzten Drittel, 
welches für das weibliche Publikum bestimmt ist, 
durch eine hölzerne Scheidewand, in einei- Höhe 
von etwa fünf Fass mit einem Gitter versehen, 
abgesondert. Zu den Chören beyder Kapellen füh- 
ren von innen zwey schmale, höchst unansehnliche 
Treppen hinauf. Links dem Eingänge befindet sich 
eine finstere Kammer, in welcher die Mnsik, ohn- 
gefähr hinreichend für das ganze Jahr, aufgestellt ist. 
Letztere steht unter der besonderen Aufsicht der 
beyden Custoden. Die Kapelle im Qnirinalischeu 
Palaste, der Sixtinbehen, wie eben gesagt, in al- 
len Dimensionen gleich und ebenfalls ohne alle 
Wandbekleidung, üt dem Gesänge bey weitem nicht 
so günstig: ein Beweis, dass der vortreffliche Scliall 
der Sixtinischen Kapelle anderen Ursachen, ab welche 
in ihrem Bau liegeiv, zngeschrieben werden muss. 
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Die Quiiiiialitclie Kapelle i»l übrigem, mit Au*- 
iiabme der Gemälde (obgleich auch diese, von Lan- 
franro uud Carlo VeiiexiaDo, nicht ohne Verdienst 
sind), l>cy weitem kostbarer, als die Sixtinisclie : 
SIC entliält einen marmornen Fussboden und eine 
durchaus vergoldete Decke. 

Pio Fortsetzung folgt* 



N A C It U 1 C il T E M. 



Qisttl. Im Laufe des verOossenen Winters 
hatte Ur. General- Dircctor Feige mehre Gast- 
spiele veranstaltet, die dem Opernfreunde allerdings 
Interesse gewährten, jedoch nicht geeignet waren, 
uns uusern . noch immer leidenden Gerstäcker zu 
ersetzen, der leider, wie wir besorgen müssen, für 
unsere Huhne verloren ist. Gäste in seinem Fach 
waren die Hru. Weixelbaum, Schimon und Cor- 
liel. Ausser diesen gastirten noch Mad. Weixel- 
hnum. Dem. Kiel aus Braunschweig und llr. Ger- 
ber, eben daher. 

Ur. Weixelbaum, wdcher niclit auf eine be- 
stimmte Anzahl Gastrollen, sondern auf ein 5’iertel- 
jahr engagirt w'ar, gab zuerst den Muiney im Opfer- 
fest. Ohne grade in dieser BoUezu misslallen, hatteer 
sich doch auch nur geringen Beyfalls zu erfreuen. 
Eine Arie von seiner Composition, welclie er cin- 
Icgle, machte dem Sänger viel Ehre, und stellt ihn 
als Kuuslcrfalu:euen über viele seines Gleichen ; auch 
ist seine Singart, das allzuhäufige Ueberladen mit 
Manieren abgereclmet, gut zu nennen. Dem. Roland 
erfi-cute uns als Myrrha, so wie Ur. Berthold als 
MaSeru und Ur. Hauser als Oberpriesler. Hier- 
nach trat Ur, W. als Liciuius in der Vestalin auf. 
Der V'ortrag seiner Reritative gefiel, nicht aber sein 
Spiel, dem es an Feuer fehlte. Ferner saug Ur. 
5V. den Tamino. Mit ilim zugleich gastirte Ur. 
Gerber mit vielem Beyfall als Papageno. Am leb- 
haftesten wurden die Arien der Königin der Nacht 
(Dem. Roland) applaudirt. Ur. Gerber gab hier- 
auf noch den Peter im Kapellmeister von Venedig 
mit gleichem Beyfall. Sein Engagement bey unserer 
Bülme ist für diese nicht miwichtig, da er nicht 
nur das Buffo-Fach vollkommen ausliillt, wofür 
er zunächst engagirt zu seyn scheint, sondern auch 
als vielseitiger Schauspieler ausgezeichnet seyn soll, 
ln Ferdinand Curtez gab Ur. W'. den UeUlen der 
Oper. Wir halten diese Rolle in jeder Hinsicht für 
seine beste. Mad. Weixelbaum gab bey dieser Vor- 
stellung als erste Gastrolle die Amazilly. Die Sän- 



gerin aus guter Schule und ihre dramatische Kuust- 
bildung wurden vom Publikum, doch ohne äussere 
Beyfallsbezeuguugen, anerkannt. Im Otello sang 
Hi% VV. den Mohr tmd Mad. AV. die Desdemona. 
Bey einer kui-z nacliher mfolgten VViederbolung 
dieser Oper äussei'te Mad. W. ihren Unwillen über 
unser nicht applauslustiges Publiknm auf eine Art, 
die nur hier olme unangenehme Folgen für sie blei- 
ben konnte, indem hier jede Aeusserung des Miss- 
fallens von Seiten des Publikums streng imtersagt 
ist. In Jessonda sangen Ur, und Mad. WcLxd- 
baum wnederholt den Nadori und die Jessonda. Es 
ist in der Tliat nicht zu leugnen, dass die Partie 
der Jessonda bisher noch nicht besser und schub- 
gerechter als von Mad. W. gesungen wurde, vor- 
züglich die Arien imd Recitative. Diess zu bemerken, 
halten wir für Pflicht, indem abcnnals aller Applaus 
unterblieb. 

Ferner gab Hr. W. noch den Johann von Paris, 
den Grafen Ahnaviva im Barbier, den Beimont in 
Mozarts Entführung und den Grafen Weliau im 
Schnee, Die letzte Oper hat hier «ne gute Auf- 
nahme gefunden. 5Vir enthalten uns, da sich schou 
so 5'iele über den Kunstwerth derselben ausgc'- 
sproeben haben, jedes Urtheils. Die Aufiühruug 
Wim gelung«! zu nennen. Vorzüglich ausgeiuhrt 
wurden die Rollen der Bertha (Dem. Roland), des 
Gärtners (llr. Pistor) und des Herzogs von Neu- 
burg (Ur. Hauser). Der letztgenannte Künstler 
wird unsere Bühne verlassen, um nach Italien zu 
gehen. 

Ur. Schimon, vom Iloftheater zu München, 
machte in seiner ersten Gastrolle — Max im Frrj- 
schutz — wenig Glück. -Mangel an Höhe sollte 
ihn wohl bestimmen, mehr Baryton, als erste 
Tenor -Partiecn zu singen. Indess erwarben ihm 
sein einfacher, nur mit wenigen wohlgewählten Ver- 
zierungen ausgeschmückter Gesang und sein leb- 
haftes Spiel in sein«- zweyten Gastrolle, Johann von 
Paris, den vollen Beyfall des Publikums. Er soll ein 
ausgezeicimeler Maler seyn und früher den Gesang 
uur als LieUiaber getrieben haben. Oem. Schopf, 
welche uns nun bald verlassen wird, sang die Prin- 
zessin sclir brav. Hr. Pistor hat als Ober-Scoc- 
scholl in der Gunst des Publikums abermals be- 
deutend gewonnen. ' 

Ur. Comet und Dem. Kiel aus Braunschweig, 
ein wackres Künstlerpaar, und, wie es heisst, bald 
ein Ehepaar, gastirten zuerst als Arsit- und Anie- 
naide in Tamred, Seit geraumer Zeit iiatte sich 
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keine Sängerin einer »olclioii Aurualime liier zu er- I 
treuen, al« jetzt Dem. Kiel. Ilir ecliöner üetang, ■ 
ihr auageieichnctes Spiel, ihre in der That schöne 
Gestalt setzten die Hände unseres sonst als kalt rer- 
schi-ieeneu Publikums in beständige Bewegung. Am 
Scliluss der Oper wurde sie einstimmig hervorgerufen. 
Auch llr. Comet, ein schon von früher her uns 
liebgewordener Künstler, wurde lebhaft applaudirt. 
Abgerechnet, dass Tancred bey seiner Landung 
Schifibruch litt, war die heutige Vorstellung sehr 
belricdigend. In der VttUdin, worin Dem. Kiel 
als Julia und Hr. Comet als Licinius abermals 
zusammen gastirten, wurden ihre Leistungen wie- 
der mit vieler Achtung anerkannt. Ferner gaben 
beide, Hr. Cornet den Fürsten Oskar, und Dem. 
Kiel die Alma zweymal in Spohrs neuster Oper; 
Der Berggeitt, ln dieser Oper, deren erste Vor- 
stellung b^ der Vermählungsfeier der Prinzessin 
Marie von Hessen mit dem Herzoge von Sachsen- 
Meiningen statt fand , hat Spohrs schöpferischer 
Geist abermals ein grossartiges Kunstwerk aufge- 
stcllu Die Darstellung selbst war des feyerlichen 
Tages wüidig. Eine gleiche Pracht der Costüine 
und Decorationen war hier noch nie gesehen wor- 
den. . Ein neues Mitglied der Oper, Hr. Föppe4 
debütirte bey dieser Vorstellung als Held der Oper. 
Er soll uns Um. Hauser ersetzen. Endlich gastirten 
Hr. C. und Dero. K. zusammen im Freynhütz 
als Max und Agathe. Der Wunsch des Publi- 
kums, dieses Künstlerpaar zu besitzen, soll, wie es 
heisst, in Erfüllung gehen. Hr. Comet gefiel als 
Almaviva, doch nicht so, als bey seinem frühem 
Gastspiele auf unserer Bühne, wo er in dieser Rolle 
furoi-c maclite. Dagegen wurden Hm. Hausers 
(Figaro) Verdienste endlich einmal anerkannt; der 
Uei-zog von Neuburg im Sehnet und Rudolph im 
Rolhkäppchen waren Hm. C.'s letzte Gastrollen. 

Dem. Wohlbrück, welche an die Stelle der Dem. 
Schopf engagirt ist, wird nächstens erwartet: 

Erstes Abonnement- Concert. i. Ouvertüre 
von Romberg; a. Arie von Pär (aus Sai-gino) , von 
Dem. Schopf gut gesungen; 3. Hr. Wiele, dessen 
seltene Virtuosität wir oft schon bewundert haben, 
erfreute uns durch den trefflichen Vortrag« eines 
Violin-Concerts von Maurer; 4. Symphonie . von 
Beethoven (neu). Die Introduction , das Adagio 
und Scherzo sind höchst originell und schön; we- 
uiger wollte uns das Allegro und der Schlusssatz 
ansprecheu; 5. Arie von Spohr, von Um. Albert 
gesungen. Hr. Albert hat durch seine Fortschritte 



in der Kunst die Gunst des Publikums gewonnen; 
6. Concertino fiir Clannette von Liudpaintner, ge- 
blasen von Hm. de Groot, welcher seiner seltenen 
Fertigkeit und seines schönen, zarten Vortrags 
wegen zu den vorzüglichsten Virtuosen auf diesem 
Instrumente gehört. 

Zweytes Abonnement- Concert. l. Ouvertüre 
aus Anacreon von Cherubini; a. Scene und Arie 
von Beethoven , gesungen von Dem. Neri; S, Violin- 
Concert von Spohr, gespielt von Hm. Gerke. Ob- 
gleich man dieses Concert unmöglich besser hören 
kann, als wir es fi'üher zu wiederholten malen vom 
Coroponisten selbst hörten, so verdiente doch Hr. 
G. den rauschenden Bcyfall, welcher ihm gezollt 
wurde, mit vollem Rechte ; 4. Symphonie von Spohr ; 
5. Arie von Hummel , von Hm. Hauser vorgetragen : 
die Composition fand wenig Bey fall; 6. Polonaise 
für Flöte von Dupuis, von Hm. Blaschek geblasen. 

Drittes Abonnement- Concert. i. Ouvertüre 
von Cherubini; a. Arie von Pär, gesungen von 
Dem. Roland; 3. Violin -Concert von Rode, ge- 
spielt von Hm. Barbeck jun.; 4. Symphonie von 
Beethoven (Cdnr); 5. Arie von Pär (a\xs Camilla), 
gesungen von Hm. Berthold; 6. Rondo für Oboe 
von Thunicr, vorgetragen von Hm. Bauer. Um. 
Bauer wäre zu seiner schönen Fertigkeit und sei- 
nem lobonswortlien Vortrage etwas m^ Fülle des 
Tones zu wünschen. 

Viertes Abonnement- Concert. i. Ouvertüre 
von C. M. V. Weber; a. Arie von Pär (ans Acliille»), 
gesungen von Dem. Neri; 5. Fagott- Concert von 
Georg, vorgetragen von Hm. Wagner. Die Coin- 
positiou wollte nicht ansprechen. Der melodiöse 
Theil derselben hatte nichts ausgezeichnetes, eben 
so wenig die Modulationen, und die Uarmonieen- 
folgeu und StimmenfÜhrang waren nicht ganz feh- 
lerfrey; datier gelang es Hm. Wagner nicht , durch 
sein schönes Spiel die Composition zu heben; 4. 
Symphonie von Beethoven (D |0; 5. Arie des Lo- 
redan aus Camilla, gesungen von Hm. Albert; 6. 
Violin- Concert in Form einer Gesang-Scene, comp, 
von Spohr und von ihm selbst vorgetragen. 

Fünftes Abonnement - Concert. i. Ouvertnre 
von B. Romberg; a. Arie von Paer {Camilla), 
gesungen von Dem. Schopf, welche nicht bey Stimme 
zu seyn schien; 3. Adagio und Rondo aus einem 
Fagott- Concerte von Mühling, geblasen von Hm. 
Hermann aus Sondersbausen. Wie die Red« geht, 
soll dieser Hm. Humann, welcher unser Orchester 
verlassen hat, ersetzen. Keine leichte Aufgabe. 
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4. Doppel-Quartett für 4 Violinen, 9 Violen nnd 
3 Violoncells von Spohr. Eine überaua zarte 
Compoaition , von dem Meiater aelbat und den bea- 
aeren Künatlern unaera Orcbeaters trefflich ausge- 
fiihrt; 5. Rondolelto für Violoncell von B. Romberg, 
vorgetragen von lim. Haaemann, dessen Meister- 
achail völlige Anerkennung fand ; 6. Arie von Ros- 
aiiii, gesungen von Urn. Schimon; 7. Rondo für 
3 Uüruer von Lindpaintner, geblaaen von Hra. 
Scharfenberg und Schubangk. 

Sechstes Abonnemcnt-Concert. 1. Ouvertüre 
zu Alrwia von Spohr. Wir möchten wohl die 
Oper hören, der diese Pracht-Ouverture zugeliörl; 

3. Concertino für die Bassposaune von Dcichert, 
geblasen von Urn. Sclimidt. Der erste Satz und 
vorziiglich das Adagio vcrriethen einen talentvollen , 
Tonsetzer, das Rondo hingegen seinen uns zu tän- 
delnd und zu bunt. Ur. Schmidt, einer der vor- 
ziigUcliaten Virtuosen auf seinem Instrumente, trug 
das Tonstiiek trefflich vor; 3. Arie von Spohr (aus 
Zemire und Azor), von Dem. Roland gesungen; 

4. Polonaise von Spohr, gespielt von Hrn. Gerke; 

5. Paatoral- Symphonie von Beethoven; 6. Arie 
von Maurer, gesungen von Hrn. Föppeh Wir 
hätten gewünscht, dass Ur. F. in der Auswahl des 
Geaangstückea glücklicher gewesen wäre; 7. Varia- 
tionen für Basshorn (Zinkenbass), vorgetragen von 
Urn. Bänder sen. Das Basshorn ist durch seinen 
dicken Ton zu cautablen Stellen und zu Passa- 
gen schlechterdings untüchtig. Wir lassen Hrn. 
Bänders Fleiss alle Gereclitigkeit wiederfolu'en ; be- 
dauren jedoch seine an diess Instrummt verlorne 
Mühe nnd Zeit. In Militär-Musik, woliin das 
Instrument gehören mag, kann cs von Wirkung 
seyn; in den Concert-Saal aber gehört es nicht. — 

ln einem Concertc, welches die Generol-Direction 
des kurfürsll. Uoftlieaters, in Verbindung mit den 
beyden hier bestehenden Sing vereinen, z^m Besten 
der in Norddcutschhmd durcli Ueberschwemmung 
Verunglückten gab, wurde Uändels Mettiaa von 
einem zahlreichen Sing- nnd Orchesterpersonal sehr 
gut ausgefülirt. 



Prag. Die Fastenzeit dieses Jahres war nicht 
so reich au Musik als gewöhnlich. Wir nennen 
zuerst die beyden musikalischen Akademieen der 
Zöglinge des Conservatoriums der Musik. Man 
war diessnuil mit der Wahl der Stücke nicht ganz 
zufrieden, olme zu bedenken, dass die Direction, 
die docli auch das Neueste in der Kunst aufstellen 



will und soll, nicht immer Meisterwerke vor- 
fUhren kann. Eine Symphonie von Ries, vortrefi^ 
lieh ausgeführt, wie alle Eusemblestücke in diesen 
Concerten, liess das Publikum kalt; grössere Wir- 
kung machte dagegen Spontini’s kraftvolle Ouver- 
türe zu Olympia. Die Um. Novak und Pokorey 
sprachen in einem conceilirenden Satze für 3 dari- 
netten von Krommer niclit sehr an; dagegen erregte 
Ur. Neukirchner mit Kummersefaen Variationen fur 
das Fagott das Publikum zu stürmischem Beyikll. 

Ein Trio von Maurer für 3 Violinen und 
Violoucdl (Variationen über die Romanze aus Jo~ 
teph von Mehul enllialtend), von den Herren Bach, 
Sclmbert und Urbauek recht brav vorgetragen, fand 
nur geiheilten Beyfall. Die Gesangstückc, welche 
immer die schwächste Partie dieser Conoerte waren, 
bestanden aus einem Duett von Nicolini aus 2Vn- 
jano in Dacia und einer grossen Scene und Arie 
mit Chor aus Pärs Suphonitbe. Die Dems, Ilageu- 
bmek und Knicze, die das Duett sangen, haben 
recht, oi'tige Stimmen; die der Dem. Fritsch, wel- 
che die Arie vortmg, ist etwas grell und schwach. 
Das Chorpersonale, an dessen Spitze der zweyte 
Gesanglehrer, Ur. Schnep^ stand , schien insgesammt 
heiser zu seyn und war kaum vernehmlich, ob es 
gleich den rauschenden Sjegesjubel vorzutragen hatte. 
Dos zweyte Conoert wurde mit einer Symphonie 
von Mozart eröllhet. Die vorgetrageuen Concert- 
stücke waren eine Composition von Sellner für 3 IIo- 
boen, von Lindpaintner für 3 Hörner (worin sich 
vorzüglich Ur. Cholt vortheilliaft zeigte), und Violin- 
Variationen von Rode, von einem Knaben, Namens 
Leppen, Schüler der ersten Klasse, ganz allerliebst 
vorgetragen — eigentlich das einzige Stück, wel- 
ches das Publikum zu lautem Beyfall hinriss. Von 
Gesangstücken hörten wir ein Dnett von Gordigiani 
und eine brillante Arie von Soliva aus der Oper 
la Testa di brotizo. Die Ouvertüre aus Spohrs 
Jessonda, gut nnd kräftig vorgetragen wie alle 
Eusemblestücke, machte den Beschluss. 

In den beyden musikalisch -deklamatorischen 
Akademieen des Vereins zur Unterstützung dei' Haus- 
armen hörten wir, gleichfalls von dem trefflichen 
Orcliastcr des Conservatoriums, zwey grosse Sym- 
phonien, die erste von unserm wackern Landsmann 
Worczissok (Schüler Tomaschecks), und die gross- 
artige Symphonie in D von Mozart, nebst Ouver- 
türen von Kulilau, Kurpinsky und Lindpaintner. 
Die Soloslücke licssen viel zu wünschen übrig , vor- 
züglich für die Freunde des Gesanges. 
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Eine neue Oper: Alfred, von Kotzebnc, in 
Musik gesetzt von J. Wolfram, {and Beyfall. Wir 
wissen nicht, ob der Compositeur derselben der 
junge Flötenspieler ist, welchen wir liier schon öf- 
ter hörten ; für eine erste Arbeit ist die Oper nicht 
verwerflich ; sie zeigt von Fleiss und Studium. Hr. 
Binder sang die nicht eben sehr dankbare Partie 
des Alfired meisterhaft, was wir keinem der übri- 
gen Sänger nachsagen können. 

Triebensee’a wilde Jagd ist zn dessen Bcne- 
fice wieder in die Scene gesetzt worden, hat aber 
nicht sehr angesprochen; die Rollen des Siegfried 
und der Agnes eignen sich nicht wohl für die In- 
dividualität des Ilm. Binder und der Mad. Ernst. 
Hr. Kainz (Oittmar) war nicht recht bey Stimme, 
und Dem. Comet (Suscheu) verschwendete eine 
Menge von Verzierungen, die sich in grossen Bra- 
vourarien recht gut ausnehmen mögen, an die Rolle 
des naiven Bauernmädchens! Auch war sie in ihrer 
Mimik sehr unglücklich. Hr. Wiedemann sang den 
wilden Jäger recht brav, nur wäre ihm wieder et- 
was mehr kiinstierisclie Ruhe zu wünschen gewesen. 
Mad. Emst hat sich das doppdte Verdienst um das 
musikalische Publikum erworben, dass sin zu ihrer 
BeneCz-Vorstellung die schöne, ernste Pär’sche Oper 
Achille» wählte und die Briseis recht brav sang und 
spielte. Wir haben die Hoffnung, einige ausgezeich- 
nete Gäste auf unserer Opet-Bühno zu sehen. Im 
May wird Hr. Jäger und im Juny Dem. Sontag 
einen Cyklus von Gastrollen geben. 



Nekeolog. 



Johann Amon. 

Dieser von Allen, die ihn kannten, geschätzte 
Tonkünstler starb am sgsten März dieses Jahres zu 
Wallerstein, als fürstlicher Kapellmeister. Gerber 
muss über ihn und seine Arbeiten sehr wenig un- 
terriclitet gewesen seyn: (Siehe dessen Neues Ton- 
hiinstler - Lexikon , wo jedoch sein Name unrichtig 
Ammon gedrackt ist) um so lieber werden wenig- 
stens diejenigen, die früher oder später mit ihm in 
riaigem nähern Verhältnisse gestanden haben, hier 
etwas Bestimmteres aus sicherer Quelle über ihn lesen. 

Er war 1763 in Bamberg geboreh und wurde 
schon als Knabe für die Tonkunst gebildet. Die erste 
Hofiiängerin daselbst, Fracasini, unterrichtete ihn 
im Gesänge, besonders für die damals ausgezeichnete 



Kirchenmusik; und der Concertmeister Bäuerle 
in der Instrumental- Musik, besonders im Violin- 
spicl. Da seine Knabenstimme gebrochen war, fasste 
er eine besondere Liebe zum Waldhorn und suclitc 
auf diess Insli'ument überzntragen, was die Sing- 
stimme nicht mehr veimochte. Punto, damals der 
berühmteste aller Hornisten , lernte ihn kennen, half 
seinem Flcisse nach und nahm ihn mit auf seinen 
Reisen durch Frankreich und Deutschland. So wa- 
ren Beyde 1781 und 178a in Paris, wo A. auch 
boy Sacchini Untei'richt in der Composition nahm. 
1783 besuchten sie andere grosse Städte Frankreichs, 
bis sie 1784 über Strassburg, ihre deutsche Reise 
begannen und länger oder - kürzer in Frankfurt, 
Aschaffenburg, Leipzig, Dresden, Berlin etc. ver- 
weilten. Später gingen sie nach Wien und hielten 
sich dort länger auf. Auf diesen Reisen seenudirte 
A. den Punto und dirigirte die von diesem gege- 
benen Concerte. An jedem dieser Orte ward A. mit 
den vorzüglichsten Meistern seiner Kunst bekannt, 
und fand b<^ ihnen, da auch sein jugendlich be- 
scheidenes, munteres und angenehmes Wesen Allen 
gcGel, gute Außiahme. Besonders rülimto er in 
dieser Hinsicht Uiller in Leipzig, Reichardt, Düpont, 
Haak, Gros und die Mara in Berlin, so wie später • 
in Wien Haydn, Mozart, Vanhall und Hoifmei- 
ster. Durch nähere Bekanntschaft mit solchen Män- 
nern und iiiren W^erken erweiterte er seine Kennt- 
nisse und befestigte seinen Gesdimack. Aber seine 
Brust ward schwach, und diess nötliigte ilm, sein 
bisheriges Licblingsinstrumcnt aufzugeben. Violine, 
Viola und Pianoforte setzteer an dessen Stelle; übte 
sio flcissig, und, ohne dass er jemals eigentlicher 
Concertspieler auf einem derselben wurde oder seyn 
wollte, lernte er sie doch meisterlich behandeln. Zn 
einem ausdauernden Aufenthalt und Amte gelangte 
er 1789, und zwar als Musikdirector zu Heilbronn, 
wo er auch fast dreyssig Jahre die Liebhabercon- 
certo dirigirte; hernach, 1817, als Kapellmeister 
des Fürsten von Wallerstein, an dessen Hofe erden 
Rest seines Lebens thätig zubrachte. 

Von frühen männlichen Jahren an bis zn sei- 
nen letzten Tagen widmete er seine beste 2 !eit und 
seine besten Kräfte der Composition. So wurde die 
Zahl seiner Arbeiten sehr gross und weit grösser, 
als di^enigen wissen , welche ihm nicht näher stan- 
den; denn nicht wenige sind nngedruckt geblieben 
und von den gedruckten gewisse Gattungen nicht 
zalilrcich in die Weite verbreitet worden. Lärmen 
und Aufsehen in der Welt haben sie nicht gemacht ; 
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dazu waren sie nicht geeignet und er glelchfall« nicht: 
aber Vielen haben sie Vergnügen, angenehme und 
nützliche Unterhaltung gebracht. In eine nähere 
Kritik derselben wollen wir uns hier nicht einlassen ; 
es bedarf deren auch um so wenig«-, da über ver- 
schiedene in früheren Jahrgängen dieser Zeitung von 
Kenn«-n ist gesprochen, und nicht mit Schmeicheln, 
aber mit ruhigem , angemessenem Beyfall geurtlicilt 
worden. Auch ein vollständiges Verzcichniss seiner . 
Compositionen zu geben, enllialten wir uns, w’ie- 
wobl wir es liefern könnten. Die gedruckten sind 
erschienen bey Imbault und Pleyel in Paris, bey 
Castaud in Lyon, bey Bossler in Speyer, bey Andre 
in Offeubach, bey Simrock in Boun, bey Falter in 
München, bey Gombart in Augsburg etc. Sie be- 
stehen in Duos, Trios, Quartetten, Quintetten etc. 
in Symphonien, Sonaten, Variationen, Märschen, 
leichten Ilandslücken lui-'s Pianofortc, Tanzen etcj 
fm- den Gesang , in zwey Messen (darunter die eine, 
deutsch, vom Fürsten von Oettingen- Wallerstein 
gedichtet), kleineren Kirchenstücken, Cautaten, Arien, 
deutschen Liedern, italienischen Canzouetlen etc; 
Auch zwey Operetten hat «- geschrieben. Kurz 
vor seinem Tode schrieb er noch eine Musik zur 
Begleitung der Gebete während der Messe fiir V'er- 
storbene. Diese Musik «-kläi-tc er selbst für sei- 
n«i Schwanengesang und bat, als er den Tod 
nah«! fühlte, dass mau sie wälirend der Messe für 
ihn selbst aufiuhren möchte. Die fürstl. W^aller- 
steiosche Kapelle erfüllte diesen Wunsch bey dem 
zweyten Gottesdienste fiii- ihn, iluren entscldafenen 
Anführer und Freund. Unter seinen ungedruckt 
gebliebenen Compositionen sind 37 fast aus allen 
oben angeführten Gattungen der Instrumentalmusik, 
auch deutscfie Ideder, uud eiu detUscJies Requiem. 

Amon war ein erfahrener Director (Orchester- 
musik dirigirte er mit der Viohn, Gesang mit dem 
Pianoforte); ein sorgfältiger Lehrer des Gesanges 
und fast aller Instrumente, da er sie alle kannte, 
vorzüglich des Klaviers, der Harfe und der Guitai-re, 
worauf er denn auch geschickte Schüler und Schüle- 
i-itmcn hintcrlassen hat; am ausgezeichnetsten spielte 
er selbst Violhie oder Viola im Quartett und bey 
Begleitung des Pianoforte. Von Charakter war er 
ein redlicher, gulmülliiger Monn, *sitlig, gefällig und 
zuvorkommend, ein angenehmer GcscUscholler , ein 
inniger Freund seiner Freunde; übrigens ein grosser. 



schlanker, schöner Mann. Er hinterlicss eine Wittwe, 
vier Söhne und eine Tochter. Einen Solm, der 
von frühester Zeit an ausgezeichnete Talente uud 
GeschickUchkeit in der Musik und in der Zcichen- 
kunst bewiess, halte er das Unglück, erwachsen 
und schon von nicht geringem Ruf, durch den Tod 
zu verlieren. — Alle, die den geschickteti , fleis- 
sigen, guten und angenehtden Mann gekaunt haben, 
werden ohne Zweifel, was hier über ihn geschrie- 
ben worden ist, im Geiste unterzeichnai , und sei- 
ner immer mit Achtung und Zuneigung gedenken. 



Kcrzb Amzeioe. 



Troia Sonatines pour le Pianoforte , comp, 

par Henry Marschner. — — Ocuyr. 33. 

No. 1 . ä Leipsic, chez Hofmeister. (Pr. 

1 3 Gr.) 

Dem Rec. ist nur die erste dieser drey So- 
natinen zugesandt worden , und {uögrii wohl die 
anderen noch nicht erschienen seyn. Cr hat sich 
durch den Vortrag dieser ersten unterhalten ge- 
funden. Der Verf. , der schon manches Grössere 
geliefert hat, hat auch diess Kleinere nicht ver- 
nachlässigt. Für Anfänger, die erst über die Ele- 
mente hinaus sind, hat er hier nicht geschrieben. 
Die Sonatine verlangt schon ziemliche Fertigkeit der 
Hände und einige Geschicklichkeit im angemesse- 
nen Vortrage von Stücken mannichfaltigen Aus- 
drucks, besonders auch (vorzüglich im F’iuale) hei- 
terer und launiger Art. Das Andante ist ange- 
nehm und mit sichtbarem Fleisse geschrieben ; diess 
hat dem Rec. am besten gefallen. Es lässt sich 
versichern, dass Liebhaber und Liebbaberiniieu, 
die die angeführten Eigenschaflen besitzen und Mun- 
teres, Gefälliges suchen, sich durch alle drey Sätze 
wohl unterhalten werden. Auf Höheres oder Tie- 
feres hat es der Verf. hier nicht angelegt, und 
man wird nichts dagegen sagen, da cs auch solche 
Musik geben muss, indem es ja so viele solche 
Liebhaber und Liebhaberinnen giebt. 



Leipzig , bey Breitlopf und Härtel. Redigirt unter yeranUvortiichleit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 8'*“ Juny. N=. 23* ‘ ® ^ 



Die päpstliche Kapelle zu Rom. 
Von G. L, P. Sievers. 

(PorUctxuof au« Ko. aa«) 



1-Jas Archiv der Kapelle befindet sich im päpst- 
lichen Pallaste auf Monte Cavallo. Der Musikschatz, 
welcher hier aufbewahrt wird, ist trotz des Ver- 
luste* simmtlicher Werke aus der Vorpalestrina’- 
schen Zeit, welchen die Kapelle durch den mehr 
erwähnten Brand im Jahre läa^ erlitten hat, ohne 
allen Zweifel der reichste und wichtigste, welcher 
auf der Erde existirt. Hier sind nicht allein die 
Werke aller päpstlichen Kapellcomponisten in ihrer 
unnntcrbroclieneu Folgereilie, sondern auch Samm- 
lungen der vorzüglichsten Meister aus der Neapo- 
litanischen und Venezianischen Schule aufgestellt. 
Das Archiv enthält an dreihundert und fünfzig 
bis vierhundert grosse Foliobände, über welche ein 
vollständiger Catalog (indicc) unterhalten wird. 
Aber nicht genug, dass hier die wiclitigsten und 
seltensten praktischen Producte der neueren Kir- 
chenmusik aufgehäulf stehen, das Archiv eutliält 
auch eine eben so reiche und unschätzbare Samm- 
lung literarisch -musikalischer Urkunden, welche 
als Quellen zu einer Geschichte der Italiäniscli- Rö- 
mischen Kirchenmusik genützt werden könnten, | 
wie sie sicher kein anderer Zweig des mensch- 
Uchen Wissens aufzuweisen hat. Diess sind die 
Tagebücher, welche vorscluriflsmässig, seit dem ofk 
erwälmten Brande, von den jedesmaligen Ai'chivaren 
(Fontatori) haben geführt werden müssen, und in 
welchen alle wichtigen politischen, musikalkchen 
oder sonstigen Kapellereignisse verzeichnet stehen. 
Von diesen Tagebüchern sind, heisst es, so viele 
einzelne grosso Foliobändc vorhanden, als seit i 5'J7 
Jahre verflossen sind, also, etwa dreihundert, hian 
urtheile, welch ein Schatz von Naclirichtcu , die ! 
G eschichte de r Kapelle und mit ihr der Kirchen- | 
s?. Jikrjsiij. 



musik betrefiend, hier vorhanden ist! In wie fern 
der oft ei-wähnte Hr. Baini ihn benutzt hat muss 
die Zeit lehren. Ausser ihm erhält kein Sterb- 
licher Zub'itt zu diesem Archive. Die drei Schlüs- 
sel, welche einer ohne die anderen nicht öffnen kann, 
befinden sich in den Händen des jedesmabgen Ka- 
pellmeisters , des Hm. Baini und eines der Custoden. 
Dass die hier aufgehäuflen Kunst- und literari- 
schen Werke für die musikoUsche Welt so gut 
wie verloren sind, begrciA sich von selbst; si» 
kommen niemanden zu gute, denn selbst Hr. Baini 
ist mit so vielen ausserwesentliclieu Geschallen vei-- 
selien, dass es Utm zu deren wirklich zweckmäs- 
sigen Benutzung so wohl an Lust, wie an Zeit ge- 
brechen muss. Freilich mögen die erwähnten Tage-, 
oder vielmehr Jahrbücher, meistens vou uiilite- 
rarischen Subjecten geführt, ausser den eigentlichen 
Kunst-, oder sonstigen interessanten Nachrichten, 
einen grossen Wust von unbrauchbarem Gescliwätze 
enthalten, und diess düifle ein Grund mehr sej'u, 
dass selbst Hr. Baini, oder mancher andere, dem 
man eine Einsicht in dieselben gestattete, keineu 
oder, nur einen sehr beschränkten Gebrauch davon 
machen würde. So viel ich habe erfahren köimeu, wer- 
den diese Bücher bey jedesmaligem Jaliresscblusse und 
dem Abgänge des zeitigen Sekretaira den Custoden 
übergeben, von diesen im Archive aufgestellt, üb- 
rigens aber von keines Menschen Auge eingesehen, 
so dass man sie eigentlich nur des Herkommens 
wegen führt, übrigeiu aber, wenigstens heut zu 
Tage, als ganz nutzlos betrachtet. 

Ich glaube, allen Musikern vou Profession, 
so wie überhaupt den musikalischen Literatoreii, 
einen Dienst zu erweisen, wenn ich liier ein Ver- 
zeichniss aller der Componisten, deren M'erke in 
der päpstlichen Kapelle gesungen, oder doch im 
Archive derselben aufbewahrt werden, nebst einigen 
Bemerkungen hcrsctzc. Musikfreunde, welche etwa 
die Reise nach Rom untcrncluuen wollen, können sich 

sä 
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«lesseiben als Wi^weUers bctlicu«», um in wenigen 
Wocbeii eben so viel Auskunft zu erhalteu, als 
ich, meiner eignen Leitung überlassen und ohne 
alle llülIsqueUen, mir kaum im Wege zwey- 
jähriger unermüdlicher Nachforschung liabe ver- 
schallen können. Um meine Arbeit so gemein- 
nülzig als möglich zu machen, will ich zugleich 
die Festtage anfiiliren, an welchen, so weit es mir 
hat gelingen wollen, davon Naclnächt zu erhalten, 
bestimmte Musikstücke gesungen werden, und letz- 
tere zugleich namentlich onfuhren. 

Gregor der Grosse (5go-6o4). In wie fern 
der- Gesangsstyl, welchen man den Gingoriauischen 
Gesang nennt, ganz oder zum Theil ein Werk 
dieses Papstes ist, möge dahin gestellt seyn. Er 
wird ein paar Male im Jahre an hohen Festen 
gesungen, hat aber keine bestimmten Tage, sondern 
«he W'alil desselben hängt von der Willkür des 
Kapelldirectors ab. Von Gregor bis zu Anfang 
des sechzehnten Jahrhunderts beGndct sich kein 
Gesangstück mit dem Namen seines Componisten 
in der Kapelle. 

Jacopo Fratense, genannt Jüsquin, eigentlich 
Jacques Despres, dessen ich oben erwähnt habe, 
ist, nach Gregor dem Grossen, der älteste unter 
den bekannten Componisten, von welchem Com- 
positiont^n im Archive der Kapelle existiren, aber 
nicht mehr aufgefiihrt werden. Er blühte um das 
Jahr i5oo und genoss zu seinerzeit eines grossen 
Rufes. Ein Schüler des berühmten Okenheim und 
gleich diesem von Gebart ein Niederländer, trat 
er zu Anfänge des sechzehnten Jalirhunderts in die 
päpstliche Kapelle, Sem Name stobt noch heutiges 
Tages auf dem Chore in der Wand ausgeschnitten. 
Dieser Componist gibt zu der Bemerkung Veran- 
lassung, dass von ohngeiahr vierzig Componisten, 
deren Werke in der Kapelle gesungen werden, liinf 
und dreyssig ausübende Kapellsänger, und unter 
diesen die gefeiertesten Namen, welche die Kir- 
chenmusik aufzuweisen hat, gewesen sind: ein Be- 
weis, dass in der damaligen Zeit , so wie überhaupt 
noch in diesem Augenblicke in Italien, die Ton- 
setzkunst vom Gesänge, und dieser wieder von 
der Tonsetzkunst, niclit getrennt, dass im Gegen- 
theilc die musikalische Empfangliclikeit im Gesänge 
abgeschlossen war und, ausser nach ihm, nach 
nichts anderm verlangte. Diese Walirheit in’s Auge 
gefasst, was muss man da von der seichten musi- 
kalischen Erkenntniss gewisser Schwätzer artheilen, 
welche in ihrem ganzen langen Leben nichts gelernt 



zu haben scheinen, als dass es gewisse Fälle geben 
könne, „wo der Gesang mit Recht der Instrumental- 
musik (wenn das aflectirt gesuchte Wort lustru- 
montenspiel so viel wie Begleitung heissen 
sollte, wäre der Unsinn noch auffallender) unter- 
geordnet werden müsse.“ 

Jacob Arkadelt, Schüler und Landsmann des 
vorigen, war Kapellmeister des Cardinais Lorrena. 
Ich Gilde nirgends, dass er Mitglied der päpstlichen 
Kapelle gewesen isL Doch sind einige Compo- 
sitionen im Arcliire derselben vorlionden, werden 
aber nicht mdtir gesungen. Arkadelt war beson- 
ders als Madrigalencompouist so sehr berühmt, dass 
unbekannte Musiker , um ihren ComposiGonen einen 
desto grösseren Beifall zu verscliaffen, ihnen seinen 
Namen vorsetzten. Von ilun sind im Jahre i53q 
fünf Bücher von Madrigalen erschienen. Das schönste 
unter diesen soll: // bianco e dolce cigno canlando 
muore seyn. 

Carl d'Argentilly, ein Niederländer, oder, nach 
andern, ein Franzose, lebte um’s Jalu: i543. Ober 
päpstlicher Sänger gewesen ist, habe ich nirgends 
Gnden können. Die Kapelle besitzt einige Compo- 
siGonen von ihm. 

Costanzo Festa, aus Florenz, trat gegen das 
Jahr i54o in die päpstliche Kapelle. Ob er gleich 
seinen beiden gi'ossen Nachfolgern, Morales und 
Palestrina, nicht gleich kömmt; so gebührt ihm 
dennoch das ausgezeiclmetc Lob , mit welchem Bur- 
ncy seiner gedenkt, im vollen Maasse. Festa ist 
der älteste Componist, dessen Werke in der Kapelle 
gesungen werden. Ich habe ein paar Motetten und 
eine Messe von ihm gehört, von so ungemeiner 
Klarheit, Genialität und ernster Weihe, dass ich 
unwillkürlich an Mozart erinnert ward. 

Christoph Morales, aus Sevilien in Spanien 
gebürGg, trat 1 5 44 in die päpstliche Kapelle. Son- 
derbar, aber nichtsdestoweniger wahr ist es, dass 
die Römer, wie in der Mahlcrey, so auch in der 
Musik, fremder Lehrer bedurft, und diese noch 
weiter hergeholt haben, als iiir die Mahlerey. Ueber 
aUcn Zweifel erhaben ist, dass die Flamänner, und 
nächst ihnen die Spanier und FloienGner, die mu- 
sikalischen Lehrmeister nicht allein der Römci-, 
sondern von ganz Italien gewesen sind. In wie 
fern Morales seines Thcils das Palestrina’sche Zeit- 
alter vorbereitet hat , sagt die musikalisclie Literar- 
geschichte nicht: Unwissenheit, Mangel an pliilo- 
sophischer KunstkriGk, besonders aber die bequeme 
Gewoluihcit, einer dem andern blindlings naclizu- 
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spreclien, haben den Grniuliatz aufgesteUt, vor Pale- 
6trina sey kein Kiivhengesang vorhanden gewesen 
und er selbst, das heisst, sein Genie, iiirbt von 
Menschen geboren, sondern vielmehr aus der Erde 
aufgescliosscn. Wo aber ein Morales exisürt hat, 
und besässcn wir von ihm nichts weiter, als das 
Motett: Lamentabatur Jacob, welches am dritten 
l'astensonntage gesungen und von Vorzeit und Ge- 
genwai't als eines der grössten Meisterstücke gerühmt 
wird, welclics die päpstliche Kapelle, also die ganze 
musikalische Welt, besitzt; man könnte immer mit 
Recht schliessen, Palestrina habe sia^ nur an sein 
Zeitalter angeschlossen, nicht aber es von Grund 
Huf geschaffen. 

Giov. Antonio Merula trat im Jalure 1587 
in die Kapelle. Gesungen werden seine Compo- 
siüonen nicht mehr, obgleich sich einige derselben 
im Archive der Kapelle befinden. Er war der erste 
Kapellmeister, welcher, olme ein Bischof zu seyn, 
zu Folge der Bulle Sixtus V., aus der Milte der 
Sänger gewählt ward. 

Fiilestrina (eigentlich Giov. Pierluigi von Pa- 
lestrina, einem Städtchen nordöstlich von Rom, dem 
alten Präneste). Sein wahres Geburtsjalir ist un- 
bekannt, weil im Brande von Palästrina im Jahre 
i5d7, als Herzog Alba unter Paul IV. gegen den 
Kirchenstaat im Anzuge war, auch das dortige 
Kirefaenregister ein Raub der Flammen ward. Ge- 
meiniglich nimmt man 1539 dafür an. Palestrina 
war der Sohn armer Aelteru. Von seiner Jugend- 
gcschiclite ist eben so wenig bekannt, als von sei- 
nem späteren bürgei-licbeu Leben. Man muss er- 
warten, dass die Biographie, welche Hr. Baini, 
dem es, seiner Versicherung nach, gelungen ist, 
sich bisher ganz unbekannte Quellen über Palestrina 
zu verschaffen, unter der Feder hat, den Erwar- 
tungen entsprechen werde, welche er selbst davon 
hegt. W^eun die Sage von der Marcellusmesse 
gegründet ist; so hat Palestrina, da die eiiiund- 
zwanzigtägige Regierung Marcellus II. in's Jahr 
l555 fallt, dieses berühmte Gesangstück in seinem 
scclisundzwanzigsten Jahre geschrieben. Ueber diese 
Messe ist aber so viel Dunkel verbreitet , dass einige 
sie nicht einmal für Palestrina’s Arbeit halten wol- 
len, sondern sie, wahrscheinlich nur iin Spasse, 
dem Papste Marcellus I. (5o8 — 3ro) zuschreiben; 
anderen scheint sic von einem anonymen Compo- 
nisteu, wieder anderen ein nach und nach entstau- 
deues Werk mebrer päpstlicher Sänger zu seyn. 
Als ich Hrn. Baini schrifUich um seine Meinung 



von der Sage über diese Messe befragte, gab er 
mir folgende Antwort: Monsgr. Fautaniui nell’ 

Eloquenza Italiana risponde per me alla Sua 
interrogazione (das thut Fontanini aber nicht , denn 
sein Werk ist kein abhandelndes, sondern ein bloss 
lexicographisclies , in welchem sich kein Wort, den 
quästionirten Gegenstand betreffend , beCudet ; viel- 
leicht hat Hr. Baini einen andern Schriftsteller iiu 
Simie gehabt). Tutto sta, che venti un giomi di 
pontificato permettcsscro a Marcello II. di occuparsi 
del canto (das ist auch meine Meynung, wdebo 
ich bereits oben dargethan habe). Ed io aggiungu : 
quanJo sarä impressa la Vita di Giov; Pierluigi, 
lo saprä. Möge denn endlich diess lang erwartete 
Leben Palestrina’s erscheinen, damit die musika- 
lische Welt über die Kunstbildung (denn darauf 
möchte es melir ankommen, als auf seine Privab- 
existenz , weil in jener gleichsam die Gcschicfiln 
und Bildung der Kunst sdbst enüialtcn seyn muss) 
eines der grössten Componisten, welche existirt 
haben, genügendere Aufschlüsse erhalte, als die bis- 
lierigeu gewesen sind. Was aber die, wie ver- 
lautet, mit dem Leben Palcstrina’s zugleidi er- 
scheinen sollende Ausgabe seiner sämmtlichen Werke 
anbetrifft; so begreife idi nicht, wie Hr. Baini 
dieselbe wird veranstalten können, da es ihm eben 
so wenig, wie jedem andern Mitglicde der Kapelle, 
gestattet ist, von irgend einer, im Archive der- 
selben befindlichen, Composition eine ganze, odei' 
auch nur theilbare Abschrift zu nehmen. Dass 
Herr Baini sich für irgend einen zeitlichen Gewinn 
der Exeommunication aussetzen wollte, steht von 
ihm, der Priester, Beichtvater und überdem ein 
sehr gottesfurchtiger Mann ist, kelnesweges zu cr- 
wai'ten. Komme ich auf Palestrina zurück. Mit 
Bestimmtheit welss man von seinem Leben nichts, 
als dass er ein Schüler des Flamänners Gaudimel 
gewesen, im Jahre i563 zum Kapdimeister in S. 
Maria Maggiore und darauf, nachdem, wie der 
h. Philipp von Neri berichtet, die Seele Animuc- 
cia’s, Kapellmeisters an der Peterskii-cbe, 1571 gen 
Himmel gefahren, zum Nachfolger dieses letztem 
craanut worden ist. Es lässt sich nicht einmal 
mit Sicherheit angeben, ob er auch wirklicher aus- 
übender päpstlicher Sänger, oder nur (Komponist 
der päpstlichen Kapelle gewesen ist. Für letzteres 
spricht der Umstand, dass er als Kapellmeister der 
Peterskirche gestorben ist, ein Amt, dessen Dienst 
mit der Stelle eines päpstlichen Sängers, da die 
Functionen beider an denselben Tagen, sogar in 
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ÜH^dben Stundeo fnUon, nicht wohl vereinbar ist. 
Im Registei- der Kapelle steht der Tod Palestrinu’s 
vom damaligen Archivsclireiher (Puntatore), Ippo- 
lito Gamboni, also verzciclmet: A di 3 Fcb. 

Questa mattina il Sgr. Giovanni Pierloisci, ecccllcn- 
tlssimo Musioü, nostro compagno (was nicht ge- 
rade besagt, dass Paleslrinn Sänger, sondern nur, 
dass er Mitglied, aber ohne Dienste zn thun, der 
KapeUo gewesen seyn mag) e Maestro di Cappella 
in S. Pietro etc. Mit seinem Herzensfreunde Giov. 
Maria Nanini eixichtele er eine Singschule. Von 
ihm werden ohne Vergleich die meisten Werke 
gesungen. Bestimmt sind folgende Motetten , welche 
während des Offertoriums ausgeiuhrt w'erden: Epi- 
phanie, Sarge i/lum in aere Jentealem, oder (findet 
die päpstliche Messe in der Peterskirche Statt) Tu 
es pattor ovium; Mariä Reinigung, Respomum 
arcepit Simeon ; Aschermittwoch , Derelinquerat 
iinpiui; am Passionssonntage, Salaum me fac; 
am Palmsonntage, Stabat mater; am grünen Don- 
iicrsuge (in der Messe) das vortrelHicho Motett, I 
Fratres cgQ enim, (im Früh- oder finstern Dienste, | 
Nachmittags) eine vierstimmige Lamentation j am i 
stillen Freylage (Morgens, walircnd der Kreuzes- : 
aiibetung, boy der ersten Knioheugung, während i 
der Papst und nach ihm die Cardinäle die An- l 
hetnng verrichten, der vortreffliche, liebliche Dop- 
pclchor gli Improper j genannt; am Ostermontage, 
Jesus junxit se (ist eins seiner schönsten Motetten); 
am Osterdienstage, Surrexit pastor bonm\ am 
Himmelfährtstage (in S. Giovanni in Latcrano), 
yiri Gallilaei i am ersten PfingsUage, Cum com- j 
plerentur; am zweyten Pfingsttage (in der Peters- 
kirclie in der Cliorkapelle), ExuUate Deo, für zwey j 
Chöre; am Sonntage Trinitatis, O bcata tririitas; I 
am Froluilcichnamsfeste (während der stillen Messe), j 
das schon erwähnte Tratres ego eni/n; am Johau- ; 
nistage (in S. Giovanni ip Latcrano), Tuil homo i 
inissus (1 Deox Mariä ilimmelfalirt, Assumpta est | 
Mariaf am ersten Advente, Sedvatorem expectamus; j 
am Dienstage darauf (während der jährlicfieu Aus- i 
Stellung des Allerheiligsten in der Paolinischeu Ka- 
]>clle im Vaticauo), das eben genannte Fraires ego 
e/uin; am zweylen Advente, Jerusalem cito venict} 
am dritten Advente, ^eni Domine; am vierten 
Advente, Canite tuba in Sion; am zweylen W'eih- 
uaclitstage: Cum autem esset Stephanus; am dritten 
Weihnachlstage, Hic est beatissirnus discipulus; 
am Ncujahrstage, O magnum mysterium; am Jahrs- 
tage der Papsleswahl, eins von den beyden, Tu 



es Petrus, oder Tu es pastor ovium; bey’m Ver- 
scliliessen der heiligen Thür, die Hymne: Coelestis 
urbs Jeriualem, und endlich am Tage Mariä Ver- 
kündigung (in der Kirche di S. Maria sopra Mi- 
nerva, wann diess Fest nicht während der Fasten 
lallt), Ne timeas Maria, Die Wahl der Messen, 
welche von Palestrina gesungen werden, hängt von 
der ^^'illkübr des Kapelldirectors ab, und kann 
hier folglich nicht angegeben wertlen, steht aber 
mit der Anzahl der von ihm aufgeführten Motetten 
im entsprechenden Verhältnisse. 

Giovanni Maria Nanini, Tenorist, trat 1Ö77 
in die Kapelle. PaJestrina's Mitschüler bei Gaudinael. 
schloss er mit diesem einen engen Frcundschaflsbund 
und beide gründeten später eine Schule, aus wel- 
cher Nanini’s Bruder, Giovanni Bernardino Nanini, 
Autonio Cifra und mehre, nachmals berühmt ge- 
wordene Tonsetzer hervorgegaugen sind. Die Ka- 
pelle füllet viele seiner Compositionen auf; bestimmt 
wii'd aber nur am ersten .Weihnachtstage sein 
Motett: Hodie nobis coeluriirn Rex, gesungen. 

Arcaugelo Crivelli, Tenorist, w'ard im Jahre 
in die Kapelle aufgenommen. V'on den vie- 
len Werken dieses Componisten, welche in der 
Kapelle gesungen werden, bat nur dos einzige Mo - 
tett: £cce odor Jilii mei, am zweiten Fastensonutage 
seine bestimmte /eit. 

Orazio GriOi, Sänger der Kapelle. Diese fuhrt 
mebre Werke von ilim auf; keines aber liat 
einen bestimmten Tag. 

Felice Anerio, Sänger der Kapelle, ward der- 
selben von Clemens VIII. durch eine eigene, an 
sic abgesandtc, Botschafl zum Nachfolger an Pa- 
lestrina's Stelle empfohlen und natürlich auch ange- 
nommen. Nach Palestrina genoss er die giösste 
Achtung. 'N'on den zahheicben W'erken, welche 
die Kai>ello von ihm singt, haben folgende Motetten 
einen bestimmten Tag: am Ostersonntage, Christus 
resurgens (eines der schönsten, welche die Kapelle 
besitzt) ; am Sonnabend nach Ostern , Noce nun, 
und am Jahrstagc der Krönung des jcdesmah'gcn 
Papstes, In Diademate capitis Aaron. Auch ward, 
bis man um's Jahr 1730 bis 17 25 anfing, in der 
Cliarwoche das Baische Miserere zu singen, eins 
von ihm, abw'cchsclud mit einem, von Scarlalti, 
aufgeführl. 

Giovanni Fr.oncesco Anerio, päpstlicher Sän- 
ger, des vorigen Bruder. Die Kapelle sitigt ciuige 
Werke von ihm. 

Luca Marenzie) päpstlicher Sänger, starb 1599. 
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lu «aoen früfaercu Jahren halte 'er In Diensten des 
Königs von Polen und dann des Cardiuals von 
Este gestanden. Er ward nicht allein nach Pale- 
strina iiir den grössten Kirchencomponisten seiner 
Zeit gehalten, sondern stand auch wegen seiner Madri- 
gale, welche damals ihr die besten galten, in gros- 
sem Ansehn. Der bekannte Spanier , Sebastian 
Raval, nennt ihn il divino Compositore de Ma- 
drigall. Von seinen vielen, in der Kapelle gesun- 
genen Werken wird am Sonnabend vor Ostern 
ein Maffiificat aufgefuhrt. 

Gabriele Galvex (Calves) scheint kein Sänger 
der Kapelle gewesen zu sein. Diese iuhrt am er- 
sten Fasstcnsounlage das Motett : Emendemut in me- 
liut von ihm auf. 

Ruggiero Giovannelli trat »Sgj als Tenor- 
Säoger in die päpstliche Kapelle, nachdem er vor- 
her, der Reihe nach, zu S. Luigi, S. Appotlinare 
und endlich, an Paleslrina's SUitt, Kapellmeister 
der Pelerskircho gewesen war. Sein grandioses 
Motett: yitlibat cullet, wird bei grossen Kircheu- 
feierlichkciten aufgeluhil. 

Tommaso Lodovico da Vittoria (in Spanien), 
Anfiiiags Kapellmeister in S. ApoUinare, dann Sän- 
ger der Kapelle. Letztere fiilirt in der Messe der 
^^'ei^.achtsuacht sein Motett i Quem vidistia paatorea, 
auf. Für seine beste Arbeit hält man ein Requiem, 
welches bei vorkommenden Gelegenheiten gesungen 
wird. 

Girolamo Rosini von Perugia trat 1601 als 
Sopransanger in die päpstliche Kapelle. Obgleich 
diese, so viel ich habe erfahren können, keine Com- 
positionen von ihm besitzt, und cs überhaupt auch 
zweifelhaft ist, ob er Tonsetzer gewesen; so führe 
ich ihn doch einer Merkwürdigkeit wegen an , welche 
hier Erwähnung zu finden verdient. Er ist näm- 
lich der erste Römische, oder vielmehr Italiänische, 
männliche Sopransänger, welchen die päpstliche 
Kapelle besessen hat. Bis auf Rosini waren diese 
Sänger lauter gebohme Spanier gewesen, ein Um- 
stand, welcher, so viel ich weiss, nocli von kei- 
nem fremden musikalischen Literator zur Sprache 
gebraclit worden ist. Manfiaxlini führt eine Menge 
derselben namentlich an. Mein Gewährsmann für 
diese Nachricht ist der Priester Andrea Adami 
in seinem Werke, betitelt: Oatervaaoni di ben rego- 
lar il Canto della Cappella Puntifieia , welcher um's 
Jahr 1Ü89 päpstlicher Kapellmeister und (hier das 
wichtigste) selbst Sopransänger, also der- Ge.chichte 
dieser Klasse von Säugern nicht allein als musika- 



lischer Literator, sondern auch ans persönlichen 
Gründen, kundiger als viele andere Schriflsteller, ihn 
am genauesten kenneu musste. Die Kastration scheint 
also im Kirchenstaate nicht vor dem Ende des 
seehzehnten Jahrhunderts Statt gefunden zu haben. 
Es wäre interessaut, zu untersuchen, in «rie fern 
ein Gebrauch, aus welchem, als ursprüngliofa dem 
Kii-chenstaato angehörig, man den Römern seit 
Jahrhunderten so viele Vorwürfe gemacht, in einem 
weit entfernten Lande, wo, wie es scheint, keine 
so wirksamen musikalischen Veranlassungen dazu 
vorhanden waren, habe entstehen, sich von da bis 
nacli Rom verbreiten und hier Ursache zu seiner 
neuen Entstehung werden können. Adami sagt 
übrigens nicht, ob Rosini durch Zufall oder ab- 
sichllidi in den Stand eines Sopransängers versetzt 
worden war; wir erfahren bloss, er sey, nachdem 
er Probe gesungen und darin auf eine glanzende 
Weise bestanden, von den eifersüchtigen Spaulsclien 
Kastraten der Kapelle verworfen und durch diesen 
Schimpf bewogen worden, um fortan jeder Ver- 
suchung zum öflenllicbcu Gesänge ans dem W^ege 
zu gehen, bey den Kapucinor-Franciscanern Profess 
zu thun; Clemens VIII. aber habe, von dem Vor- 
fälle unterriclitet , ihm „ad inserviendum Capellae“ 
Dispens crtheilt und ihn in diese aulhehmen lassen. 
Rosini trat am Endo seines Lebens noch in den 
Predigerorden des h. Philipp von Neri und starb 
i644. 

Vinesnzo de Grandis war päpstlicher Contralt- 
Sänger im Jahre i 6 o 5 . Ob die Kapelle ansser dem 
Motett: o Doclor opliine, welches bey den Cardinals- 
Versammlungcn gesungen wird, noch andere Com- 
positionen von ihm aufluhrt oder besitzt, habe 
ich nicht erfahren können. 

Francesco Severi, päpstlicher Sänger um die- 
selbe Zeit. Von ihm w'erden noch einige Messen 
und Motetten gesungen. 

D.*) Santi Naldini, ein Römer, trat als Contralt 
1617 in die Kapelle und starb 1666 als Mitglied 
des Ordens des h. Sylvester. Er soll, heisst es, in 
der Kirche di S. Stefano del Cacco begraben liegen, 
und auf seinem Leichensteine ein Canon cingegra- 
ben seyn. Mir hat es nie glücken wollen, letztem 
aulzufinden. 

(Die ForUelsnng folgt.) 



*) Mtn erinnero lieh, daii D. 10 viel wie Don und dies« 
die Priesterwürdo bedeutet. 



Digitized by Google 




379 



380 



1825. Jun)'. No. 23. 



Nachrichten. 



üagdeburg, im May, Seit dem Anfänge | 
■lieees Jahres ist manclicrli^ liier vorgcfallen, das 
in musikalischer Hinsicht Interesse erregen kann. 
Zuvörderst will icli des Theaters erwälinen, wel- 
ches neu erstanden war, lialb schon wieder unter- 
gegangen ist, aber lioiTmtUch bald unter veränderten 
Umständen und durch das Zutbun mehrer an- 
geseliener Bürger eine sichere ILxistenz gewinnen 
wird. — Hr. Petri aus Berlin kam im Januar 
nach M., miethetc das Haus und braclite eine pas- 
sable Truppe mit, zeigte aber bald, dass er dieselbe 
nicht zu leiten verstehe. Mit ihm kam als Musik- 
direclor Hr. W. Tolle, frulier beym Köuigsstädter 
Theater in Berlin, ein Mann, der seiner Stelle ge- 
wachsen ist. Sonderbar genug wai' ihm ein Dilet- 
tant, Hr. Liebmann, zur Seite gestellt, der recht 
artig die Violine streicht, sein eigenes Spiel aber 
nicht dirigiren kann, viel weniger Sänger und Or- 
chester, denn er kann nicht taktirou. Nach etlichen 
umgeworfenen Sceuen in Opern, zog er sich zurück. 
Die Sänger sind: Dem. Bach, die eine krltilige, 
recht hübsche, in der Tiefe jedoch unangenehme, 
und überhaupt nicht gerade gebildete Stimme hat; 
Hr. Krickeberg, erster Tenorist, der viel Musik 
und eine sehr gute Schule, aber keine Stimme be- 
sitzt; Hr. Meisiuger, zweyter Tenorist, der als 
Sänger eigentlich nur zu Kleinigkeiten gebraucht 
werden kann, diese aber recht artig vorträgt, und 
übrigens durch sein Talent als Komiker mit Recht 
beliebt ist; Hr. Vollbrecht, Bassist, welcher eine 
überaus starke Stimme , wenig Schule , aber Mutter- 
witz hat, und ebenfalls ein recht guter Komiker 
ist; endlich Hr. Grohmann, auch ein Bassist, mit 
schwächere!' aber nicht ungebildeter Stimme. Das 
übrige Personale kann man nicht zu den Sän- 
gern rechnen. — Man gab den Don Jüan mit 
sehr unglücklichem Erfolge, die Enljdhrang vom 
dritten Male an gut, die schöne MiUlerin noch 
besser, und die Dorfsängerinnen sehr gut, alles 
jedoch im Allgemeinen gesagt; ausserdem mehre 
meistens sehr übel locaUsirte Possen, z. B. das 
Abentheuer auf dem t^ogelfang , nach dem Aben- 
theuer auf dein D'einarhtsmarkt bearbeitet. Paro- 
dirle Gasseulieder, niedrige V'olkswiUe u. dergl., 
die Bcstandtiieilc dieser Vaudevilles, sind Reiz- 
mittel, deren man, wenn der Autorwitz feldt, 
sclir bald überdrüssig wird. Sind jedocli der- 



gleichen Stucke Referenten dadurch merkwürdig 
gewesen, dass sie meistens das Theater füllten, wo- 
gegen es bey den erstgodachten Opern zuweilen 
leer blieb, — Im vorigen Monate besuchten uns, 
auf ihrer Dnrchrnae nach Hamburg, Hr. und Mad. 
Spitieder, vom Königsstädter Theater, und ihre 
Gastdarstelhmgen gewiUirten einen Genuss, der uns 
unsere eigene Schwäche bald vergossen liess. Wer 
Hm. S. in Berlin sah, der wird keinen Anstand 
nelimen, ihn zu den ersten Komikern unserer Zeit 
zu rechnen und eingestehen , dass er als Sänger nicht 
minder hoch steht. Er besitzt eine starke und an- 
genelime Stimme, eine klangvolle Tiefe, und dir 
Leichtigkeit seines Vortrags, so wie die Mittel , wo- 
durch er die Komik in den Gesang legt, beweisen, 
dass diese beyden Talente, und die Kunst mit der 
natürlichen Anlage sich nirgend glücklicher ver- 
einigen konnten. Den Leporello habe ich nie bes- 
ser gesehen, als von ihm: seine witzigen Impro- 
visationen waren ungemein ergötzlich, und den 
Gipfel des Komischen erreichte er, als er im zwey- 
ten Akte den Mantel Don Juans auseinander schlug, 
und mit einer kläglichen Donnerstimme: Erbarmen! 
rief. — Als Osmin konnte er sein Talent als Sän- 
ger noch mehr zeigen; als Kuoll hätte seine gro- 
teske Figur schon hingereiefat, das Publikum im 
fortwährenden Lachen zu erhallen. — ln einem 
Concerte sang er mit Hm. Grobmann das Duett 
aus der heimlichen Ehe: „Herr! wenn Sie Ehre 
fühlen.'* Schade dass er niclit im Kostüm war, 
also seinen vortreSlichen Vortrag nicht durch 
I Gesten noch mehr heben durhe, denn in dieser 
I Scene hat er Gelegenheit zu zeigen , dass er mit der 
edlen Komik sehr vertraut ist. — Mad. Spitzedei- 
hat eine schöne, reine und sehr gebildete Stimme, wel^ 
eher nur noch etwas mehr Fülle zu wünschen wäre. 
Ueberall zeigt sie eine vollendete Schule; wer ihren 
verscliiedcncu Vortrag in den Rollen der Donna 
Atuia, Constanxe und Müllerin vergleicht, der mus» 
fiuden, dass der Character der letzten ihr am mei- 
sten zusagt, jedenfalls mehr als die hohe Tragik 
der Donna Anna. Sie erntete nach jeder Ariu 
wohlverdienten Beyfall tmd ward nach jeder Vor- 
stellung mit ihrem Manne gerufen. Im Concerte 
saug sie eine Arie mit Rondo von Coi-afa und 
mit ihrem Manne ein komisches Duett im Wiener 
Dialekt. Die süssen Rouladen der ersteren konnten, 
so vortrcQlicIi vorgetragen, nicht anders als sclir 
angenehm sej'n; Mad. S. sang überhaupt diesen 
Abend mit einer Unbefangenheit und Aumuth, die 
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ila< ganze Pablikum bezauberten; daaa Daeil war 
allerliebst, und sie machte uns die Freude, es auf 
unsere Bitte zu wiederholen. — Unsere Sänger 
würden schlecht dab^ fahren, wenn man ihrer bcy 
solcher Gelegenheit erwälinen wollte, aber eines muss 
Ref. anerkennen: Hr. Meisinger war als Fcdrillo 
vorlrefilich, obgleich er mit seiner Komik noch 
niclit recht Haus zu halten versteht. — Kaum 
waren unsere lieben Gäste abgereisst, so entfernte 
sich llr. Petri heimlich und liess seine Truppe im 
Stich. Hr. Telle machte in Gemeinacbafk eines 
sachkundigen Mannes, den ich, che die Sache reif 
ist, nicht nennen kann, einen Plan zur Refor- 
mation des gauzen Theaters; der Hr, Oberbürger- 
meister Francke, welcher alles, was Kunst heisst, 
in seinen Schatz nimmt, interessirte sich lebhaft 
für dessen Ausführung, und es ist alle Hoffnung 
da, dass mehre wohlhabende Leute als Actionairs 
zusammen treten und unserer Stadt wieder ein 
stehendes Theater verschaffen werden. 

Die Concertc gaben uns Folgendes. — Lo- 
gen-Coucerte. Symphonien von Mozart (Es und 
C, die kleinere), A. Romberg (C), Haydn (milit.) 
und Beethoven (Pastorale); Ouvertüren von Righiiii 
{Tigrojies), Lindpaintner (Pflegekinder), Spohr 
(Jeeennda), Spontini (P’eatalin), Weber (Frry- 
echütz), Winter (Opferfeet) , Mozart: keine! — 
Concert von Spohr (C**) und Potpourri von George 
für Clarinette, gut geblasen von Um. Feldt. — 
Clavierconccrt von W'^ilms (C), gespielt von Hm. 
ehrlich, einem jungen Dilettanten, etwa i5 Jahre 
ult. Er hat einige Fertigkeit, aber keinen Takt, 
spielte im Adagio Pausen anstatt Noten , und warf 
das Rondo beynabe um, so dass dicss schöne Con- 
cert nicht schön klang. — Clavier- Quintett von 
Field und Phantasie für Pianoforte und Clarinette 
von Rummel, in beyden die Hauptpartie von 
Hrn. Kämmerer recht brav vorgetragen; das erstere 
passt aber nicht für den Concertsaal, das zweyte 
war langweilig. — Arie aus dem Freyavhiitz: 
„Durch die Wälder“, von Hm. Schiele, einem rei- 
senden Sänger, vorgetragen; er gab sich Mühe, bat 
aber eine veraltete Stimme, und eine gewisse thea- 
tralisclie Deklamation, die nicht ins Concert gehört. — 
Zwey Concertarien von C. M. v. Weber, von Mad. 
Cnny, wie immer, gut gesungen. Duett aus dem 
Herhst von Haydn, von derselben mit Hrn. Hnm- 
bert vorgetragen. Des letzteren Stimme ist ange- 
nehm, sein Vortrag, als der eines Dilettanten, be- 
friedigend. — Duett und Chor, Anfang des drit- 



ten Theils der Sekwp/ung ; Introdnction ans dem 
Opferfette und die Glocke von A. Romberg, alles 
vom Seebachschen Gesang-Verein ausgelührt; das 
erste nicht ohne Fehler, die letzten vortrefflich und 
mit wohlverdientem Beyfall. Unter den Solosän- 
gem verdient Hr. Schuband Erwähnung, der eine 
kräftige frische Bassstimme hat und mit der Zeit 
gut werden kann. Männergesängc von demselben 
Verein vorgelragen. Unter ihnen ist der wenig be- 
kannte Psalm von Vogler: „Acre queun honurn,“ eine 
schöne, ansprechende C!umposition, auszuzcichnen. 

Harmonie-Concerte. Symphonien von Mozart 
(D“, die grosse), Beethoven (D*, C*’, Eroica und 
Cdur, erster Satz), Haydn (D*, ^»Finale); Ouver- 
türen von B. Romberg (D*), Mozart (Titiia), Schub: 
(Faust), Spohr (Jessonda), Spontini (Feslalin), 
Mvhnl (Jagd), — Variationen für Oboe von Hum- 
mel, von Hm. Brenner gut geblasen. Flöten-Con- 
cert von B. Romberg, von Hm. Buschinsky nicht 
ganz beß'iedigend vorgetragen; Doppcl-Concert von 
Krommer, für zwey' Clarinetten, durch Hrn. Feldt 
und Kühne sehr gut ausgelührt; Klavier -Concert 
von Moscheies in F dar, von dem achtjährigen 
Brenner zur allgemeinen Bewunderung gespielt. 
Die Anlagen dieses Knaben sind ausgezeichnet, er 
besitzt ein für sein Alter ungewöhnliches Taktge- 
fülil, und wenn er nicht durch Lobbudeleyen ver- 
derbt wird, so kann er es sehr weit bi'ingen. Es 
verstellt sich, dass sein jetziges Spiel bloss als das 
eines Kindes erheblich ist und mau keinen anderen 
Genuss dabey hat, als den des kalten Erstaunens 
über die grossen Schwierigkeiten, welche von klei- 
nen Händen bezwungen werden. — Sonate für 
Pianoforte und Flöte von A. E. Müller, von Hm. 
Musikdireclor Mühling recht effektvoll für die Be- 
gleitung von Violine und Cello arrangirt. Hr. 
Brüggemann, ein Dilettant, spielte das Pianoforte 
ziemlich gut, Hr, Müliling die Violine sehr gut; 
aber weiter hat man kein Solo in der ganzen zwey- 
ten Hälfte des Winters von dem letztem gehört, und das 
ist nicht zu loben. — Arie aus Armida von Righini, 
von Dem. Zumbach, Duett aus Kunzen’s Halle- 
luja, von derselben und Hm. Humbert, und zwey 
Anen aus Titus, von dem letzteren recht gut ge- 
sungen. Die zw^te (Parto) war ihm jedoch etwas 
zu schwer. — Sehnsucht, von A. Romberg mit 
Orchester, und einige Lieder am Klavier von Müh- 
ling, von Hm. Bonte gesungen; die erstere gelang 
nicht ganz, die letzteren waren brav. — Arie von 
Mercadante (Saalbaderey) und Violin- Variationen 
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von Rod« (in G geseUt anJ in Es so versetzt, dass 
man sie nicht wieder erkannte), von Mad. Hesse, 
einer reisenden Sängerin , vorgetragen. Sie hat eine 
männliche Tiefe, eine heisere Höhe, singt, wie es 
verlautete, nach der neusten italienischen Schule, 
kann nach Reh’s ürtheile nichts als gurgeln und 
zwitschern, und — fand vielen Beyfall. 

Concerte der Vereinigung. Symphonieen 
von Mozart (Es), Bcelhovcn (C*’), Haydn (Es, ^,); 
Ouvertüren von Möliul {^Blinder iwi Toledo und 
Jagd), Boieldicu (JJorf i:n Gebirge), Righini (7V- 
graaes); Doppelconccrt für Oboe und Fagott von 
Westenholz, von Hrn. Brenner und Krause sehr 
brav vorgetragen; Trio für Pianoforte, Violine 
und Cello von Hummel (Op. la. Es), worin £Ir. 
Costenoble, ein Dilettant, die Hauptparlie spielte; 
(sein Spie] wüi-de, wenn es mehr Siclierheit, Run- 
dung und Ausdruck gehabt hätte, zu loben seyn.) 
Das schon gehörte Klavioi'concert von Mosclicles 
und eine Polonaise von C. M. v. VV'eber (Cdur), 
von dem jungen Brenner vorgctnigeti. Die Polo- 
naise sieht übrigens keiner Weberscheu Compo- 
sition ähiüirh. Arie aus Sargin, von Mad. Fcldt 
zirnüich gut gesungen; Polacca von Pucita und 
Boleros von Carafa, boydes geschmackloser Kram, 
von Dem. Bach viel zu gut gesungen. — Lieder 
am Klavier von Mühling, von Hrn. Bontc mit 
Beylall vorgetragen. 

Concerte der Gesellschaft znr Freund- 
schaft In einem wai' Rcf. nicht zugegen ; im zwey- 
ten hörte er: Symphonie in D* von Beethoven, 
Jubel-Ouverlure von C. M. v. Weber, Jagd-Ouver- 
ture von Mehul , Concertino für Clai inette von C. M. 
v. W^eber, von Hrn. Fcldt, und Concertantc für 
Flöte und Clarincttc von Danzi, von demselben und 
Hrn. Buschinsky vorgetragen. Die Solospiclcr waren 
gut, aber das Orchester in der Jubel- Ouvertüre 
beivlich schlecht. 

Ein Extra-Concert gab Hr.Hierling, der sich 
auf dem von ihm oder von seinem Begleiter (worüber 
ich nicht entscheiden wUl) erfundenen Tasteninstru- 
mente, welches uocli keinen Namen hat, hören Hess. 
Das Instrument bat die Grösse eines tafelförmigen 
F’ortepiano's mit etwas tiofci-em Kasteu; die Töne 
ahmen Blas- und Saitcn-lnstrumentc nach, und 
scheinen durch die Reibung von metallenen Stäben 
hervorgebracht zu scyn. Die Wirkung ist schön, 
der Mecliauisraus scheint aber nocli nicht zur Vol- 
lendung gedielten zu seyn, denn er gcrlcth eluige- 



male ins Stocken. Vom Spiele des Hm. Hierling 
will Ref. zu dessen Besten schweigen. 

So weit die Concerte. Was die Kirchenmusik 
anbelangt, so gab es am grünen Donnerstage keine 
Passionsmusik i Aber der Trost ist nicht weit, und 
Ref. kann mit einer sehr erfreulichen Nacbriclit 
schliessen. Die Städte Magdeburg, Halle, Halbca'- 
stadt, Quedlinburg, Ascherslebeu, Dessau und 
Nordhausen, liaben sich, auf Anregung des Ober- 
bürgermeisters von Magdeburg, Um. Francke, zur 
Feyer eines jährlichen Musiklestcs verbunden, wei^ 
dies abwechselnd in einer von ihnen statt linden 
wird. Hr. Kapellmeister Friedr. Schneider hat die 
Direction für immer überaommen; das erste Fest 
wird zu Magdeburg, im nächsten September, bey 
der Anwesenheit Sr. Maj. des Königs statt Gaden, 
und mit Schneiders neuem Oratorium: dat ver- 
lorne Paradies beginnen. 



Botterdam i8a4. im, April. Der verflossene 
Winter gab Beweise von den Fortschritten der mu- 
sikalischen BUdung in unserer StadU Es ist zu wün- 
schen, dass unser Publikum bey dem guten Sinn be- 
harre , welchen cs neuerdings an den Tag gelegt hat. 

Von der Kirdienmusik ist nicht viel zu sagen, 
Grösstentheils schon oft gehörte Messen wurden 
nach der allen Leyer abgesuugen. Warum geben 
sich die Mitglieder der Chöre in den katliolischeii 
Kirclieii nicht mein' Mühe, diesen Tbeil des Cullus 
auf einen bessern Fuas zu bringen? Dicss würde 
leicht gelingen, wenn man vor allen Dingen einen 
tüchtigen Director anstellte, an dem cs jetzt fehlt. 

Theater. Eine stehende Gesellschafr haben 
wir noch nicht, jedoch gab uns die Operngesett- 
schaft des Um. Dessaner aus Amsterdam regel- 
mässig alle vierzehn Tage eine VorsteUung. So 
lauge sie bey Rossini blieb, ging cs mit der Aus- 
fuhi'nng noch so ziemlirh; dos Haus war immer 
voll, wozu wohl die beyden Schwestern l’lora uud 
Eva von Prag das meiste beytragei. ntochlen: als 
mau sich abci- an die Zauberflöte und deu Frey- 
schütz wagte, sclieitertc die Gesellschaft, und der 
frühere Ruhm ging gänzheh verloren. Eine Aus- 
nahme machte jedoch Dem. Flora von Prag , welche 
die Rolle der Königin der Nacht ausgezeichnet schön 
sang und besonders die Arie: der Hölle Rache, 
in dem Tone, worin sie ursprünglich gesetzt ist, 
mit hoher Vollendung vortrug. Denselben, fast 
noch grössera Beyfall erwarb sic sich als Agallie 
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im Freyachütz, Ihre Sdiwettcr hörten wir in 
boyden Opern niclil, weil «ich für' ihre Stimme 
(Contrall) keine Rolle eiguMe. — E« wäre sehr 
SU wünschen, da«« einmal eine gute Gesellschaft 
sich hier organisirtc; wir glauben ihr vielen Zu- 
spruch und gute Geschäfte versprechen zu können. 

Conctrte. Die gewöhnlichen Abonnement- 
Concerte waren dieses Jahr sehr besucht, und cs 
scheint uns anch, dass die Direction sicli der Suche 
mit grösserem Eifer aagenomniett habe. Doch sollte 
sie wohl in dem Zulassen der Läebhaber zum Or- 
chester vorsichtiger seyn, vorzüglich ' bey dcii’Blas. 
iustrumenten. 

Herr Mühlenfeldt, der g^enwärtige Musik- 
director, bat unsere Erwartungen übertrofien. Durch 
seinen tmermüdlichen Eifer hat das Orchester schon 
viel gewonnen. Wir hörten Symphonieen von Beet- 
hoven, Mozart, Haydn, Romberg und Anderen gröss- 
tentlieils gut ausfiihrcn. 

Ausser den hiesigen Mnaikem (von welchen 
weiter unten} und einigen Lichbabem hörten wir 
in diesen Cuncerten: Mad. George, Flölistiu aus 
Gröningen, Hrn. Iwan Müller, Clarinettisten, Hm. 
Schmidt, Tenorposannisteu der Kapelle zu Cassel, 
und Hrn. Simouetti. Mad. George wollte nicht ge- 
fallen : ilu' Instrument war nicht rein, ihre Passagen 
undeutlich und ihr Vortrag höchst rauh und un- 
gebildet. Ilr. Iwan Müller wurde wegen seiner Fer- 
tigkeit bewundert, jedoch gcificl sein Ton, der grell 
und nicht der wahre Ton der Clarinette ist, nicht 
allgemein. Ungetlieilten Beyfall erntete Ur. Schmidt 
durch hohe Virtuosität auf seinem bey uns noch 
nie in einiger Vollkommenheit gehörten Instru- 
mente und durch die ti-cfllicheu Compositionen , die 
er vortrng. llr. Simonetti zeigte in seinem y osten 
Jahre die Reste einer Stimme, mit welchen man- 
cher Sänger in der Fülle des Lebens zufrieden scyn 
könnte, während seine Singweise jeden Kenner ent- 
zückte. Unsere Gesanglelirer könnten von diesem 
Greise, der uns öfters besucht, vielen Vortbcil 
ziehen. * 

Oeflentlichc Conoerte gab cs diesen Winter 
nicht so viele als den vorigen ; in den dreyen oder 
vieren, die gegeben .wurden, hörten wir jedoch viel 
Gutes, und cs ist Schade, dass die Umstände uns 
nicht öfter Gelegenheit dazu gaben. Die Ausfüh- 
rung der Gesang- und Instrumental - Solo’s , mit 
welchen unsere Musiker auftraten, war mit we- 
nigen Ausnahmen sehr lobenswerth. Es thut uns 
«ehr leid, dass wir unter diese Ausnahmen Mad. 



Borini rechnen müssen. Diese Sängerin hatte schon, 
als sie za nns kam, den Fehler, zu detoniren, uud 
dieses Uebel hat sich jetzt noch versclilimmert. Da- 
gegen überraschte Hr. Gennevoise nns recht ange- 
nehm durdi verständige Mässignng seiner sonst 
sehr schreienden Stimme. Hr. Mühlenfeldt spielte 
in seinem Benefiz-Concerte ein Conoert für Piano- 
fortc (in E), eine sehr gut gearbeitete Composition 
von ihm selbst, welche den besten dieser Gattung 
an die Seite gestellt werden darf. Das Pianoforte 
hat nicht allein die glänzend» Partie, sondern das 
Concert ist mehr eine Symphonie mit obligatem 
Flügel, wie Hoflinann von den BeeÜiovenschen Cou- 
certen sagt. Solche Musik muss öfters gehört wer- 
den ) denn obgleich sie niclit dem ganzen Publikum, 
sondern bloss Kennern gefallt, kann sie doch dazu 
dienen, den verdorbenen Gcsclimack zu läutern. 
Einem Rondo concertaute für Pianoforte nnd Violine, 
welches Ur. M. mit Um. Tours spielte, fehlte c» 
an der Einheit und Ordnung, welclie man von dem 
Compouisten des eben erwähnten Concertes hätte 
erwarten dürfen. Es scliicn uns , als wäre es com- 
ponirt, um durcli Schwierigkeiten und in neneu 
Passagen zu glänzen. In andern Conoertea trug 
Hr. Mülileufcldt noch einige fremde Compositioneu 
mit seiner gewohnten Virtuosität vor. Sein Spid 
zeigte von einem fortgesetzten Studium und gefiel all- 
gemein mehr, als voriges Jahr. Vielleicht würde es 
noch mehr gewinnen, wenn er sich in den Tem- 
po’s ein wenig mehr mässigte. 

Hr. Tours spielte in seinem Benefiz- Concert 
ein Concert von Spebr (D moU), Potpourri von 
Mayseder, nnd Polonaise von demselben. Wie 
schulgerecht auch die Ausführung des Concertes 
war, so glauben wir doch, dass der Spohrsche Ge- 
nius zu hoch lür Uro. Tours ist, und rathen diesem, 
sich nicht bis dahin zu versteigen. Zum scliöncn 
Vortrage der Spohr’schen Compositionen gehört 
mehr, als Deutlichkeit in den Passagen und Uebei*- 
winden der Schwierigkeiten. Mayseders Musik 
scheint mehr in dem Bereiche seiner Kräfte zu lie- 
gen, denn diese spielte er wirklich sehr gut. Das- 
selbe gilt von dem Concerte von Viotü (II moll), 
und einigen anderen Compositionen, die Ilr. Tours 
in den Abonnement- Concerten ausgezeichnet schön 
vortrug. Leider ist er durch dasZuriiektreten des Ilni. 
Bon eines Umganges mit diesem beraubt, der ihm ge- 
wiss vielen Nutzen gebracht hätte. Mit Vei-gnügen er- 
innern wir uns der Zeit, wo diese beyden Künstler ge- 
meinsebafllirh Concerte gaben, und Ck>ncert-8ympho- 
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niec-n <pl«lxcn. Dadiu'ch words Hr. Tours angoSsucrt, 
iucli dem llrn. Bop gledchzuslellen , und dieser, den 
ei-atcn Rang, den jener ihm streitig maclite, zu 
behaupten. 

llr. Ganz, VioloDoeilist, hat leider, abgesclirecht 
ilni'cli die wenige Theilnabme, die er vorigen Win- 
ter £uid, diessmal kein Concert gegeben. Jedoch 
hat er sich nicht gänzlich zurückziehen wollen , son- 
dern in andern Concerten einigcmalo Composilioncn 
von Homberg, Dotzaucr u. a. gespielt. Etwas mehr 
träcision würde ihn zu einem ausgezeiclmelcn Vio- 
loncellisten machen. 

Auch llr. Dahmen, Flöhst, liess sich diesen 
Winter öhers hören. Sein Ton ist schön; al- 
lein seinem 'Spiele fehlt es an Leben und Farbe; 
alles wird von ihm geschleift und piano vorgetragen; 
so bald sein Ton stärker wird, wird er unrein, 
llr. Borini gab mit seiner Frau ein Benefiz -Con- 
cert. Hr. B. gab wieder die schönsten Beweise 
seines Talents, wclclics uns diesen Abend zum letz- 
tenmal erfreute. Bcyde haben uns seitdem verlas- 
sen, uud in der Person des Hni. B. hat unser Oi'- 
chester einen Verlust erlitten, der schwer zu ersetzen 
seyn wird, 

llr. Booms, Clarinettist , spidte im Abonnc- 
ment-Concertc Variationen von Bärmann, die wir 
voriges Jalir von Hrn. de Groot hörten, llr, R. 
hat seit vorigem Winter viel gewonnen, uud wir 
versprechen uns noch mehr von seinem unermü- 
deten Eifer. 

llr.,Hutschenmyter, erster Hornist , blies sehr 
brav, aber leider wiederum nichts als seine eigenen, 
höchst miltelmässigen Compositionen , und spielte 
em Potpourri von Hummel für Bratsche, welches 
ganz verunglückte. 

Hr. Dahmen jun.; gleichfalls Hornist, gab 
Proben eines aulkeimenden schönen Talentes, und 
verdient deswegen alle Ermunterung. Im Tone 
übertriift er sclion jetzt Hm. Hutsebenruyter. Bey 
emem ernsten Studium wiid gewiss unsre gute 
Erwartung von ilun befriedigt werden. Dasselbe 
gilt von seinem Zwillingbruder, dem Violinisten. 

Ein llr. Castro Uess sich auf der Guitarre 
hören, auf welcher er zur Freude der Damen die 
grosse Trommel imitirte. 

Die Vocahnnsik in den Abounement-Concerten 
übernahmen wieder, wie gewöhnlich, die Lieb- 
haber; wir entluilten uns aller Kriük üirer Lei- 
stungen, und ergreifen bloss diese Gelegenheit, um 
ibnci) öfienUich nnsern Dank für die Bereitwilhg- 



keit ahzuslatten j womit sie zu V'ersclKmerung der 
Concertc bej gbtcagen haben. Wenn wir einmal so 
glücklich wären, gute Gcsanglehrer zu besitzen, de- 
nen es darum zu tliim wäre, die musikalisclie Bil- 
dung allgemein zu fordern, so würden wir mehr er- 
warten dürfen. Unsere Gesanglehier scheinen nichts 
als fade Compositionen für ihre Schüler auszu- 
wälden. Uni. Gcnneroisc fehlt es gänzlich an den 
nölbigsten Eigenschaften eines Gesanglclirers, und 
lir. Lis betet nur Rossini und die französischen Ro- 
manciei's an. Was lässt sich von solchen Weg- 
weisern erwarten? Hr. Lis giebt jährlich ein Cou- 
cert zu seinem Bcneficc , oder lasst es vielmehr ge- 
ben, denn seine sämmllichen Schüler tbun ca für 
ihn, während er selbst am Klaviere begleitet, oder 
auch zuhört, und daun zu Ende eine Poaae zum 
Besten giebt, 'Wofür er wirklich ein aiug^ezeicfauetes 
Talent Itat. 

Von fremden Künstlern gaben liier Concerte 
Hr. B. Romberg mit seinem Sohne Carl, Mad. 
Bertrnnd, und lln, Fisoher mit seiner adoptirten 
Tochter, Dem. Anna Hr. Romberg gab in 
kurzer Zeit zwey Concerte, bey überfülltem Saale: 
etwas für Rotterdam höchst seltenes. 

Mad. Bcrtrand crwarfi sich auch hier den Ruhm 
einer fertigen Harfenspielerin; nur sollte sie nicht 
als Compoiiistin auftreten, denn was sie als solche 
lefstet , verdient höchstens den Mamcn Compilation. 

Hrn. Fischer war der Ruf schou vorausgceill, 
doch halte er uns niclil zu viel versprochen. Ob- 
gleich seine Stimme nicht mehr das zu seyu scheint, 
was sic früher war, erwarb er sich doch den un- 
gctlicdten Beyfall aller Zuhörer, vorzüglich durch 
seine Manier, deren Vortrelllichkeit aucli in den 
Leistungen scjncr Schülerin zu erkennen war. 

Der Sinn für Musik schien sich hier seit vorigem 
Jahre viel verbessert zu haben, was wir grössten- 
theifs der Sorge unsere Directors, Hin. Müh- 
lenfeldt, und unserer vorzüglichsten Dilettanten zu 
dknken haben. Auch das Plaudern unter den Sym— 
phonieen war nicht mehr so hindei'lich, jedoch sind 
wir noch weit entfernt von der gänzlichen Aus- 
rottung dieses Uebels. Aber so lange die Musik 
hier mehr als Mode- Artikel und nicht als selbst- 
ständige erliabcno Kunst betrachtet wird, und so 
lange man den Coucertsaal nicht als Tempel der 
Kmist besucht, sondern wie ein Casino, wo man 
unter BegleituDg der Musik seinen Freunden ein 
Rendezvous gibt, um ungestört mit ihnen plaudern 
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isu könnon , irerdea Stille uuü Aufmerksamkeit wSli- 
rend der Musik wohl pia vota bleiben. 

Dasselbe gilt von den musikalischen Thcs, 
Soirees, Soupers u. s. w. , Womit die Familien du 
bou ton ihre Freunde bew'irtheii und unterhalten. 
Wenn diese nicht auf eine andere Art eingericfatet 
werden, bringen sie der Kunst mehr Scliaden als 
Nutzen, es wäre denn, dass man die Mühe, wciclie 
die liebe junge und alle Jugend sich giebt, um in 
einer solchen Assemblee mit einer „Roiuance cliant^e 
par Mr. Larigne,“ oder mit einem Klavierstücke 
sich gehörig zu produciren, der Kunst als V'ortbeil 
zureclmen wollte. Ref. ist einer von den Glück- 
lichen, die immer dazu gebeten werden, weil man 
ihn auch damit zu amüsiren glaubt, und erinnert 
sich , in dem verflossenen Winter einer solchen Partie 
bey gewohnt zu haben, wo sich siebzehn Herren 
und Damen hinter einander, der eine länger, der 
andere kürzer, auf dem Klaviere büren liessen, zu 
grossem Vergnügen der jedesmaligen spielenden Per- 
son, aber nicht so zum Vergnügen der Zuhörer. 

Ueberhaupt lässt sieh der Geschmack unseres 
PnblLkums nicht sehr rühmen. Die schönste Sym- 
phonie von Beethoven erfreut sich nur höchst we- 
niger andächtiger Zuhörer, und die Stille unter 
den Solostücken muss , unserer Meinung nach , mehr 
einer gewissen Bonhommie, und dem Gefühle des 
Scliicklichen zngeschrieben werden, als wahrem 
Kunstsinne. Hieraus erklärt sich denn auch von 
selbst, weswegen wir in der Quartettrausik noch 
so Wenig leisten. Eine Ausnahme macht jedoch hie- 
von der wöchentliche Quartettvwein unseres Mayer, 
eines unserer vorzüglichsten Liebhaber und des 
grössten Beschützers der Kunst in unserer Stadt, in 
welchem wir immer Gelegenheit haben, die Herren 
Bon , Ganz und Mühlenfeldt und einige gute Dilet- 
tanten in Quartetten und Quintetten der besten 
Meister zu hören. 



Stimmen der Vorzeit. 

Es geschieht nichts Neues unter der Sonne. 
Dieser längst bewährte Satz findet auch sehr oft 
seine Anwendung, wenn man die musikalischen 
Schriften aus früherer Zeit liest, und die darin 
enthaltenen Aussprüche über das damalige Mnsik- 
treiben mit den Erscheinungen in der musikalischen 
Kttust der neuesten Zeit vergleicbL Schreiber die- 
ses hofit den Lesern der musikalischen Sjeitung 
einige Unterhaltung zu gewähren, wenn er von 



Zeit zu Zeit eim'ge seiner Lesefrüchte aus den 
Schrillen li-üiicrer musikalischer Schriftsteller, wel- 
che ihm vorzüglich im obiger Beziehung bemer- 
kensw'erth ersclieinen, in diesen Blättern niederlegt, 
und vielleicht hin und wieder einige Glossen beyfiigt. 

Aut Marpurg’t hrititchen Bey trägen 
vom Jahre 1754. 

Ueber italiänische Musik. 

„XIan wirft den Anhängern der welschen Musik 
vor, dass ihre zu häufigen und am unreclitcii Orte 
angebrachten Zierrathen den Ausdruek ersticken; 
dass solche in diesem Stücke der gothischen Bau- 
kunst ähnlich ist, wo man vor den vielen sie ver- 
stellenden Zierrathen nicht das Hauptwerk erken- 
nen kann; dass sie ihre Stücke nicht genugsam 
characterisiren ; dass es mit allen Leidenschaften 
darinnen über eins hinaus läuft; dass sie niemals 
das Ende finden können; dass die Musik oft ganz 
was anders, als der Text sagen will; dass sie mit 
zu vielen Dissonanzen angcfullt ist, und dass end- 
lich, um einen Vergleich zu machen, die italiänische 
Musik einer liebenswürdigen Buhlschwester ähnlich 
sichet, die aber sehr geschminkt ist; die voller 
Flüchtigkeit den Fuss allezeit in der Luft hat, dir 
allcntlialben glänzen, und, cs koste was es wolle, 
sich Anbeter verschaffen will.“ 



Urtheil des Italiänert Rin-oboni über den Zutland 
der Miuil in teinem Vaterlande 1740. — 

„Was die italiänische Musik betrifft, so ge- 
steht ganz Europa, dass sie gegen die Mitte des 
vorigen Jahrhunderts zum höchsten Grade der 
Vollkommenheit gekommen war, und dass sic sich 
bis zum Anfänge des jetzigen Jahrhunderts in die- 
sem Zustande erhalten bat. Die Werke des altem 
Scarlatti, Bononcini, und so vieler anderer vortreff- 
licher Meister, sind nnwidersprecfaUche Beweise 
davon. Seit zwanzig Jahren aber hat das grosse 
Ansehen, welches sie sich bey den Ausländern er- 
worben hatte, um vieles abgenommen, weil der 
Geschmack sich in Italien verändert hat. — Sie 
ist in der That hentiges Tages nur närriscli, das 
schöne Einfache bat dem Gezwungenen Platz ge- 
macht, und diejenigen, welche den Ausdruck und 
das Wahre, das sie in der vorigen empfänden, 
suchen, finden in der heutigen nichts als Seltsam- 
keiten und Schwierigkeiten. Sie bewundern wohl 
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die criUunendo Fälligkeit der Sänger, aber aie wer- 
den nicht davon gcriihret, und eie behaupten mit 
Becht, daee dieees die zu allen Zeiten von der Natur 
gemachte Ordnung nmkchren heiest , weun mau eine 
Singetimme daejenige aue^iiiliren zwingt, was eine 
Geige oder sonstiges Instrument kaum vermag. Das 
ist die Ursaclie, warum die italiänische Musik heu- 
tiges Tages von dem Wahren und dem Redenden 
so weit entfernt ist, und warum ihr ein gänzlicher 
Va-fall bevorsteht, wenn sie fortfahrt, diejenigen 
Wege zu verlassen, die sie zu ihrer vorigen Voll- 
kommenheit gebracht haben.** 

Recension. 



2Vois grandet Marche» pour le Pianoforte h quatre 
mdin» par A, Mdhling. Oeuv. 3 3. Chez Breit- 
kopf et Härtel a. Leipsic. (Prix i6 Gr.) 
iir, MiihUng ist dem musikliebenden Publikum 
durch seine vor einigen Jahren erscliiencnen vierhän- 
digen Polonaisen als ein Compouist bekannt, der 
in dieser Gattung nicht nur interessant, sondern 
wirklich für vier Hände, nämlich vierstimmig, 
schreibt. Es gehen näudicii aus gar manchen Musik- 
Manufacturen jetzt vierhändige Stücke hervor, die 
vou zweybäudigen bloss dadurch untersebieden sind, 
dass sie zwey Spieler erfoi-dern , von denen der erste 
die Melodie mit beyden Händen im unisono bat, 
während der andere durch mannigfaltige Abwechse- 
lung in der Art die Accoi-de zu brechen , interessirt 
wird. Von dieser Sclireibart ist die des Ilm. Verf. 
das Gegeutbeil; obgleich brillant, gelallt sie sich in 
coulrapunctisclien Wendungen, die jedoch stets am 
rechten Orte und mit Eleganz angebracht sind. Die- 
ser Styl hat zwar für denjenigen, j^'elchcr eine — 
technisch und geistig — ganz leichte Unterhaltung 
sucht, etwas Abschreckendes , denn er verdunkelt 
zuweilen scheinbar die Melodie, und setzt, wegen 
der sorglaltigen Arbeit in den einzelnen Sünunen, 
auch einen sorglaltigen, abgenmdeten Vortrag vor- 
aus; aber er gcwalirt auch nicht nur den Vorlheil 
eines reellen Nutzens bey der mechanischen Uebung, 
sondern auch den ciues immer steigenden Interesse, 
je mehr mau in den Geist der Compositiou cin- 
dringt. Mau glaube nicht, dass diess in Vcrhält- 
niss zu dem Umfange der vorliegenden Märsche zu 
viel gesagt seyj der Verf. scheint dieselben zwar 



nur für noch nidit gebildete Spieler — dpeh nichts 
weniger als für Anfänger — zur Uebudg bestimmt 
zu haben; docli können sie, eb'en wegen der erwähn- 
ten EigenschaAen, auch fertigen Spielern eine an- 
genehme Unterhaltung, an manchen Stellen sogar 
einen grossen Genuss gewähren. 

Der erste Marsch, in As dar, hat einen seJir 
feurigen, heroischen Charakter; das Thema ist 
niclit eben neu, wird aber dnrclt die AusfuJi- 
rung , und besonders durch die meisterhafle Modu- 
lation interessant; das Trio in E dar bildet dazu 
einen lieblichen G^msatz. Der zweyte Marsch, 
in C moU, ist die Quintessenz des dem Verf. eigen- 
thümlichen Slylcs; von Anfang bis zum Ende imi- 
tireu die Stimmen einander, das Thema ist in vie- 
len Wendungen und Umkehrungen benntzt, und die 
Art, wie solches gcsclichen ist, zeigt, wie man ai> 
beiten muss, um streng zu seyn, ohne trodecu zu 
werden. Der Charakter des Stücks ist düster, und 
dos heitere C dur des leichter gehaltenen Trios macht 
sieh gut darauf. Der letzte Marsch , in A dur, ist 
zwar ziemlich schwer, aber auch der schönste von 
ollen. Es herrscht im Ganzen eine nicht zU beschrei- 
bende Anmuth und Natüihcbkeit, die Mdodieen sind 
neuer als die früheren, besonders schön ist die zweyte 
im zwoyten Theile, mit welcher der Bassin Fisdui' 
einsetzt, und wdclio die Oberstimme dann in moU 
wiederholt, so wie auch die Melodie des Trios in 
D dur. Beyde möchten beynalie das Bedauern erre- 
gen, dass die Gattung der Composiüon es nicht 
erlaubt hat, sie weiter auszufuhren. 

Uebrigens drängt sich bey der Erinnerung 
an die früheren W'erke, besonders an die Gesang- 
Composilionen des Um. M., und der Durchsicht des 
vorliegenden, die Bemerkung auf, dass er wenig, und 
meisteiu nur Kleines schreibt. Dass er Grosses schal 
fen kann, hat er unter andern durch sein Quintett 
für Flöte und Bogeninstrumente und sein Notturno 
für Blasinstrumente gezeigt. Sollte er Misstrauen 
in sich setzen, oder mit dem herrschenden Ge- 
sclimack so ganz zerfallen seyn, dass er es scheut 
seine Blütlien diesem Sturm Mnzugeben? Ueber diu 
erste Bedenklichkeit muss ihn sein Bewusstseyn er- 
heben; die zweyte ist allerdings bedeutender : er er- 
wüge aber, dass solide Werke über die Mode herr- 
schen, und dass diese immer eher unterliegen muss, 
als das, was der Geist mit Geist schaBI. 



Leipzig, bey Breitlopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortiieliheit der Verleger, 
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Den 15‘*“ Jujiy. N=. 24* iÖ2.5. 



Die päpstliche Kapelle zu Rom. 
V'on G. L. P. Sievers. 

(l-'ortjeUun^ au« No. a3.) 



Kavaliere Loreto Villori, von Spoleto, trat ala 
Soprau.änger 162a in die Kapelle. Auaier meli- 
len Kircliencompositioncii , welche noch jeUt in 
derselben gesungen werden, hat er eine Menge von 
Kammertnusik, Arien und Cantaten, und auch ein 
musikalisches Drama , Galatea betitelt, in Musik ge- 
setzt und letzteres dem Cardinal Barbcrini zugccignct. 

Stefano Landi, ein Römer, um 162g Conlralt 
in der Kapelle, ist der erste, welcher i 65 g ein 
Heft vier- und ninfslimmigcr Messen zu Rom im 
Drucke heraus gab. 

D. Gregorio Allbgri, ein Römer, trat, gleich dem 
vorigen, als Conlralt im Jahre 1 6 2 g in die Kapelle. 
Diese ist der Componist des weltberühmten Mise- 
rere, welches bis in die ersten fünf und zwanzig 
Jahre des siebzehnten Jahrhunderts jeden Mittwoch 
und Freytag der Charwoche in der Sixtinischen 
Kapelle während des sogenannten Früh- oder fin- 
stern Dienstes (Matlutino, Tencbre), von da aber, 
als man das Bai'schs Miserere einfiihrte, nur ein- 
nial, und zwar Mittwociis, gesungen worden ist. 
So ist nämlich die allgemeinere Meinung, Nichts 
desto weniger bcliaupten einige (denn aucli dieser, 
dem Scheine nach nichts weniger, als scliwcr, auf- 
zuhellende Umstand gehört zu denen, nach wel- 
chen man, wie allen denen bekannt scyn wird , wel- 
che sich in dem Falle befunden haben, auf ihren 
Reisen wissenschaAliche Nachforschungen anzustcl- 
Icn , sich bey tosend Menschen erkundigen kann, 
ohne von einem einzigen die gchoffle Auskunil zu 
erhallen) , das Allegri’sche Miserere sey , gleich bey 
*ciner Probe, von Papst und Cardiuälen mit so 
vielem Beyfalle aufgenommen worden, dass es, auf 
^ fehl des er stcreu, mit Aussclduss der bis dahin 
3 7 * 



gesungenen, so fort an allen di-ey Tagen der Char- 
wochc habe auigefiihrt werden müssen. Was 
ich darüber mit BestimmÜieit meiden kann, ist, 
dass zur Zeit des erwähnten Adami , dessen Osser- 
vazioni im Jahre 1711 im Drucke erschienen sind, 
das Allegri'sche Miserere am Mittwoch und Frcy- 
tage, am Donnerstage aber eines von Felico Anerio 
oder von Scarlatti gesungen worden ist. Nachdem 
mau einige Jahi-e später (um welche Zeit eigent- 
lich, habe ich nicht erfahren können) dasBai’sche, 
und im Jahre 1817 endlich das von Um. Baini 
aufgeuommen hat, wird das Allegri’sche nur noch am 
ersten Tage, das heisst, am Mittwoch, aufgeführt. 
AUegri's Miserere ist zweyhundert Jahre hindurch 
fiii' eines der grös.sten Meisterstücke, und dessen 
Componist für eines der ausgczciehnetsl^ Genie’s 
gehalten worden. Die musikalische Welt wird da- 
her erstaunen, wenn man ihr sagt, dass (will man 
sonst dem Um. Baini Glauben beimessen) diess 
Miserere ursprünglich weiter nichts , als eine einzige, 
aus etwa sechzehn bis zwanzig Takten bestehende 
Stimme gewesen, und diese nach und nach, nicht 
von Allegri, sondem von den Sängern der päpst- 
lichen Kapelle, durch den Contrappunto allu mente 
zu dem Ganzen, wie es heut zu Tage existirt, aus- 
gebildet worden ist. Contrappunto alla me^te nannte 
inan zu AUegii's Zeiten die Kunst, nach irgend 
einer gegebenen Stimme die übrigen Stimmen gleich- 
sam aus dem Stegreife, oder doch aus dem Gcdäciit- 
nissc, zu schaffen und hinzuzulügen. Dass es nicht 
allein einen Contrapunkt alla mente, sondem auch 
einen solchen Gesang (was wahrscheinlich einerley 
ist) gegeben hat, heweisst der Componist, von 
welchem hier die Rede ist. Der oR erwähnte An- 
timo Liberati, um 1661 Sänger der päpslHchen 
Kapelle, sagt von ilim, er sey ein „celcbre Cou- 
trappuntista , o con la voce (chiamata alla mente), 
e con la penna d’ottima, e perfetta composizione, 
ed armonia“ gewesen. In wie fern das Miserere 

2'i 
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als eia Product eines solchen Contrapunkts zu l;e- 
trachten scyn dürAe, darüber habe ich in der Mit- 
theilung iin fünAen IleAo der Cacilia , eben diese Mi- 
serere betreffend , meine Zweifel geäussert. Weun 
der grosse Beyfall, wclclier diesem GeSangslücV er- 
wiesscnermaasseii gleich bey seiner ersten Erschei- 
nung in der päpstliclien Kapelle zu Theil ward, 
nicht der Compositiou Allegri’s, sondern vielmehr 
der- Gesangs - und Improvisirkunsl der vortr^ 
gtnden Sänger galt, wie konnte da der- Papst 
die Verbreitung einer Composition, welche nicht 
auf dem Papiere, sondern nur in den Köpfen der 
Sänger existirte, bey Strafe des Kirchenbannes ver- 
bieten? Dass das Miserere von den respectiven 
Sängern vou jeher (und vormals bey ihrem weit 
überlegenem musikalischen Wissen bey weitem 
mehr, als jetzt) verändert worden ist, und sclion 
zu Auiänge des achtzehnten Jahrhunderts so selir 
umgcstaltet gesungen ward , dass man die Vortrags- 
weise dessdben durch ein päpstliclies Breve deünitiv 
bestimmen musste, ist eine bekannte Sache; nichts 
destoweuiger befindet sich lieut zu Tage das Mise- 
rere in zwey Ciiöreii , eiuem für- liinf und dem an- 
dern für vier Stimmen, völlig ausgeschrieben, in 
einem der Folianten der Kapelle, und wird aus 
diesem gesungen. Wäre Allegri nichts weiter, als 
der Erfinder einer cinzi; m Grundstimme, oder 
gleichsam ^ur des magereu Gerippes einer solchen 
gewesen, so siebt man nicht ab, wie ihm für ein so 
geringes Verdienst selbst von den Zeitgenossen ein 
so grosses Lob habe gezollt werden können. Der 
mehr erwähnte Adaini, welcher ifiSQ, also ohn- 
gelahr vor fünf und zwanzig bis dreyssig Jahren 
in die Kapelle getreten ist, kann um dasselbe Jahr 
(nämlich ifiSa) geboren worden seyn, in welchem 
Allegri gestorben war. Die Geschichte des Mise- 
rere’s musste also damals noch in frischem Anden- 
ken des Publikums scyn , und von ihm um so be- 
gieriger aufgefasst werden, als er späterhin selbst 
Kapelldircctur ward, und sich überdem durch die 
genannten Osservazioni als musikalischer l.iterator 
ausgezeichnet hat. In letzten aber findet sich keine 
Spur von der besagten successiven Entstehung des 
Miserere; im Gegenlheil spricht Adaini mit der 
höchsten und ungelicucheltcstcn Verehrung von 
Allegri's Verdiensten. Eben so der schon erwähnte 
päpstliche Sänger, Antimo Liberal!, gleichfalls als 
musikalischer Litcrator bekannt. Ich begnüge mich, 
Ilrn. Baini's Meinung zur Kenntifiss meiner Leser 
gebracht zu haben, und lasse sie übrigens auf sich 



selbst beruhen. Allegri’s Vorfahren stammten aus 
Corregio im Modenesischen, und er selbst war ein 
Urenkel, oder doch von der Familie des grossen 
Mahlers Antonio Allegri von Correggio. Von sei- 
nen Lebensumständen weiss inan weiter nichts, als 
dass er ein sehr geliebter Schüler der beiden Na- 
niui, besonders des Giov. Maria, und Milschüler 
des Antonio Cifra und Pier Francesco Valentin! 
(des nachmals so berühmten Opemcomponisten, 
der nicht allein die Musik, sondern auch den Text 
zu seinen Opern verfertigte, und übrigens einer der 
ersten war, welcher die Intermezzo’s auf der Bühne 
rinführte) gewesen ist. ^^'oher Hr. Graf Orloff 
die Nachricht gcschöpA hat, Allegri's Stimme habe 
„i vezzi proprj degli accenti e della lingua della sua 
patria“ besessen, lässt sich nicht wohlabschen; ich 
habe allenthalben das Gegeutheil gefunden, Adami 
und besondei's Liberal!, welcher letztere i66i io 
die Kapelle getivteu ist, also damals alt genug ge- 
wesen seyn muss, um Allegri, welcher i6Ö3 ge- 
storben ist, von Person gekannt zu haben, ver- 
sicliem boydo einstimmig, er sey ein sehr schlech- 
ter Sänger gewesen und habe seine Aulhahmc in 
die KapeUe allein seinem ausgezeichneten musikali- 
schen Wissen zu verdanken gehabt. Der morali- 
sche Charakter Allegri’s soll nicht minder vortreff- 
lich gewesen seyn: Adami versicliert, cs sey be- 
ständig ein Haufen Armer vor seiner Thür ver- 
sammelt gewesen. Sein Geburtsjahr wird nirgends 
mit Bestimmtheit angegeben; doch scheint cs ifigo 
zu seyn. Gestorben ist er, wie oben gesagt, i65z, 
und nicht, wie einige Deutsche und Französische 
Lexica melden, i64o. Ausser seinem Miserere 
am Mittwoch wird noch an demselben Tage eine 
Lamentation für vier Stimmen von ihm gesungen. 
Letztere ist dasselbe Stück, dessen ich in meinem 
im Freymüthigen abgedruckten, Aufsätze: Die Chm- 
tvoche zu Rom, Erwähnung gethan habe, ohne zu 
wissen, dass es von Allegri war. Ob ausser die- 
sen beyden Compositionen noch andere Werke von 
ihm anfgeführt werden, habe ich nicht erfahren 
können. 

Flaminio Oddi, scheint nicht päpstlicher Sängcr 
gewesen zu seyn. Ueber sein Leben habe ich eben 
so wenig, als über die Werke, welche in der Kapelle 
von ihm gesungen werden, AuskunA erhalten können. 

Mario Savioni, päpsth'clier Conti'alt- Sänger, 
trat i 643 in die Kapelle. Er hat nicht allein für 
die Kirche, sondern auch für die Kammer geschrie- 
ben und war zu seiner Zeit sehr berühmt. 
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D. Domenico del Pane ward am i 654 päpst- 
licher Sopransäuger. In Palesti-iua's Fusstapfcn 
fortwandelnd, zcichucU; er sich insbesondere im 
grandiosen Style aus. Die Kapelle besitzt viele 
Stücke von ihm. 

Orazio Bcnevoli, Kapellmeister an der Peters- 
kirche, gehört unstreitig zu den aosgezeichneteslen 
Meistern der mittleren Römischen Schule. Er scheint, 
will man sonst dem fast übertriebenen Lobe sei- 
nes Schülers Antimo Libcrati Glauben beymessen, 
ein nicht minder grosser Melodikcr, als Harmo- 
niker und Contrapunctist gewesen zu seyn. Libe- 
rati rühmt (und ich setze seine eigenen Aus- 
drücke lier, um zu zeigen, dass man zu dessen 
Zeilen [lüberati trat i66i in die päpstliche Kapelle] 
oben so reich an musikalischen Kunstausdrücken 
gewesen ist, als zu den unsrigeu) von Benevoli „Io 
sbatlinienlo seiner sechschörigen Messen, l’ordiuc 
e le imitazioni de’ pensieri pellegrini, le fughe ri- 
voltate, i conlrappunti dilettevoli, la nuovitä, le 
Icgatura e lo scioglimento de’ roversi, l'accordo dcl 
circolo impensato, le giuste e perfotto relazioni, la 
leggiadria delle consonauze, e dissonanze ben collo- 
cate, l’ugnaglianza della tessitura und endUch seine 
mirabilissima , quanto decorosa armonia u. s. w.“ 
Bey Erwähnung Benevoli’s in OrlofPs Geschichte 
der Musik giebt diese einen der vielen Beweise von 
der grenzenlosen Oberllächlicbkeit, mit welcher diese 
Compilation ohne allen sichtenden und kritischen 
Geist zusammengcsloppelt ist: indem hier Burney’s 
Unheil (welches dieser übrigens wörtlich aus Li- 
berati abgeschrieben hat) über Benevoli angeführt 
wird, heisst es wörtlich also: ,4.ibcrazio scolai-o 

di ha celebrato eon enlusiasmo la sua 

(nämlich BenevoU’s) non volgare abiliti e talento 
etc. Wer sollte nun wohl glauben, dass dieser 
Liberazio kein anderer als der mehr erw'ähnte An- 
timo Liberati, und dass dieser (wie er selbst in 
seinem Briefe über die Musik, so wie in seinem 
Ragguaglio dello Stato del Coro della Cappella, 
zu verschiedenen Malen anfuhrt,) ein Schüler eben 
desselben Benevoli ist? Fallt der in Liberazio um- 
getaufle Liberati Bumey zur Last (wie ich fast 
zu glauben gezwungen werde, da OrloCf letztem 
wörtlich abgesch rieben liat); so bewiese diess, dass 
Burney nicht allein Liberati’s Urtlieil über Bene- 
voli ebenfalls von einem dritten entlehnt, sondern 
auch, dass er diesen Liberati, der jedoch als mu- 
sikaliscK-litcrarischer Schriflsteller ziemlich berühmt 
geworden, uiclit einmal dem Namen nach, und 



eben so wenig dessen Lehrmeister gekannt hat. 
Offenbar rührt der Irrthum daher, dass Liberati 
irgendwo lateinisch Liberatius genannt wird, aus . 
welchem Bumey, oder sein Abschreiber, Hr. 
Graf Orlow, einen neuen Namen, Liberazio, ge- 
macht liaben. 

Anlimo Liberati, aus Foligno, trat i66i als 
Contralt in die päpstliche Kapelle. Es ist derselbe 
musikalische SclirifUtcller, dessen ich eben und wei- 
ter oben mehre Male gedacht habe. Ein Schüler 
Benevoli’s, zeichnete er sich sowohl als praktischer 
wie theoretisclier Componist aus. Ausserdem be- 
sitzt die musikalische Literatur von ihm : Lettera 
sopra la musiea al Sigr. Ovidio Persaptgi (aus 
dieser haben Bumey und Orlow, und ich oben die 
Notizen über Benevoli entlehnt) und einen Raggua- 
glio dello stato del Coro della Cappella, Letz- 
tere habe ich in keiner der liicsigen Bibliotheken 
finden können. Liberati scheint sich auch, wie seine 
Epitome istorica beweist, in der Geschichte ver- 
sucht zu haben. 

Matteo Simonelli, ein Römer, ward tÖfia als 
Contralt in die Kapelle anfgenommen. Ihm ward 
die Ehre zu Theil, der Palestrina seiner Zeit ge- 
nannt zu werden. Die Kapelle führt sehi- viele 
Stücke von ihm auf; das beste darunter ist, wie 
schon erwähnt, die sogenannte Seguensa, welclie 
am ersten Ostertage gesungen wird. Ausserdem 
wird von ihm, am vierten Fastsonnlage, die Mo- 
tette; Cantemus Domino, und am Tage Mariä 
Verkündigung (wann diese in dio Fasten lalll) in 
S. Maria sopra Minerva , Suscipe verhum gesun- 
gen. Der berühmte Geiger Corelli war sein Schü- 
ler in der Composilion. 

D. Andrea Adami, von Bolsena, ti'at 1689 
als Sopran in die Kapelle und ward späterhin zum 
Kapellmeister derselben erwählt. Obgleich, mei- 
nes Wissens, keine Composilion mehr von ihm 
gesungen wird; so fiilire ich ihn aus dem Grunde 
au, weil er der oflerwäbnte Verfasser der Osser- 
vazioni di ben regolar il canlo della Cappella 
Pontificia ist, welche eff sehr gute Notizen, den 
früheren Zustand der päpstlichen Kapelle betreffend, 
cntliält. 

Tommaso (dieser Vorname wird im Römi- 
mischen Tommähsso ausgesprochen) Bai, diess ist 
der Componist, welchem die Ehre zu Theil ge- 
worden ist, zu Anfänge des vorigen Jahrhunderts 
(aber nicht vor dem Jahre 1713) entweder eine 
der Aufiuhrungen des AUegri’schcu, oder das Anc- 



Digitized by Google 




399 



400 



1825. Juny. No. 24- 



rio’schc oder Scarlalliadie Miiertre zu verdrängen, 
Daa Bai’tche Miserere wird jetzt am dritten und 
letzten Tage der Auirdhrungen dea Früji-, oder 
finstern Dienstes in der Sixtinischen Kapelle , näm- 
lich am Freytage, gesungen, Ohngeaclitct aller 
N'achforschungen liabe ich von seinen Lebensum- 
ständen nichts weiter erfalu-cn können, als dass er 
ein llönier von Gehurt und Kapellmeister an der 
Peterskirche gewesen. Unter den zahllosen Aus- 
lassungen und Uiu'ichtigkeilen, durch welche sich, 
wie eben gesagt, die Orloffscbe Gescliichlc der 
Musik zu einem der seichtesten abhandelnden Werke 
stempelt, ist das Stiilschweigen, mit welchem darin 
Tommaso Bai übergangen wird, eipe der auflällend- 
aten ; ( entweder muss man glauben , TIr, Graf Orlow 
habe Rom gar nicht, oder [was, in musikalischer 
Hinsicht bey weitem mehr sagen würde] nicht in 
der Charwoche besucht, oder sey (was das aller- 
unbegreiflichste an einem musikalischen Literator 
wäre ) w'ährend dieser nicht in der Sixtinischen 
gewesen, oder endlich, er habe sich über die Auf- 
lührungen in derselben mit niemandem besprochen. 
Ohne eine dieser Voraussetzungen, ist d*« Nicht- 
erwähnung eines Componisten, wie Tommaso Bai, 
wirklich unerklärbar, l^ouders, da Hr, Graf Orlow, 
wie wir weiter unten sehen Werden, des Hm. D. 
Giuseppe Baini, des Componisten vom dritten , jetzt 
in der Charwoche gesungenen, Miserere, mit so 
grossen und ungemessenen Lobeserhebungen gedenkt. 

Giovanni Biordi, päpstlicher Säuger. Die ! 
Kapelle singt einige Werke von ihm. 

Ottavio Pitoni, Kapellmeister an der Peters- 
kirchc,* genoss zu seiner Zeit (gegen i7»o) als 
Conb’apunklist einen so ausgezeichneten Ruhm, dass 
Duratite, obgleich ein Schüler Scarlatti's, eigens 
nach Rom reiste, um Unterricht bey ilipi zu nehmen. 

Cavaliere Gipseppe Sautorelli, päpstlicher 
Sänger. 

Pasquale Pisari, päpstlicher Sänger, lebte im 
ersten Viertel des verflossenen Jahrhunderts. Der 
F.iter Martini gedenkt seiner mit grossem Lobe. Er 
versuchte es, ein von ibq) gesetztes Miserere in 
der Charwoche singen zu lassen. Es erhielt aber 
bey der Probe den gehofllen Beyfall nicht und ward 
verworfen,’ 

Giuseppe Casciolini. Von letzteren dreyen habe 
ich weiter nichts erfahren können, als dass einige 
ihrer W'erke in der Kapelle gesungen werden. 

D. Giov. Battista Fazzini, püiistlichcr Säuger, 
etwa vor fünfzehn Jahren gestorben, bat der Ka- ' 



pelle eine grandiose Messe hiuterlassen | welche von 
dieser sehr geschätzt und häufig an grossen Fest- 
tagen aufgefiihrt wird. 

Pliilippo Siciliani, päpstlicher Sänger, obng^ 
lalir um dieselbe Zeit, wie der Vorige, gestorben. 
Von ihm singt die Kapelle giciclifalls eine sehr ge- 
schätzte Messe. 

D. Lcandro Piazza, päpstlicher Sänger, l 8 i 4 
gestorben, ist der Componist einiger kleinerer Stücke, 
welche hin und wieder zur Ausfiillunggesungen werden. 

D, Giuseppe Baini, dessen im Verfolge dieser 
Mittlicilung off gedacht worden ist, der einzige, 
noch lebende Componist, dessen Werke in der Ka- 
pelle gesungen werden, bekleidet schon seit sieben 
Jahren die Stelle eines Kapclldirectors , ein Amt, 
W'elches, wie es heisst, vor ihm nicht existirt hat. 
Früher waren die Kapellmeister auch zugleich Ka^ 
pelldirectoren, das heisst, sic dirigkten in Person 
den Gesang der Kapelle. Als llr. Baini, während 
der Zeit des Kapcllmeisterdienstea, Proben von sei- 
ner ungemeinen Fähigkeit als Cboranführer gegeben 
hatte, bestätigte ihn, nachdem seinVerwaltungsjc.hr 
abgelaufen war, die Kapelle in seiner Stelle als Choi^ 
dircctor, in welcher er seitdem stillschweigend ver- 
blieben ist, und wahrscheinlich auch bis zu seinem 
Ende verbleiben wird. Ilun ist, wie schon oben 
gesagt, die Ehre zu Thcil geworden, dass man sein 
Miserere für kapelliahig erklärt, und von 1817 an, 
zwischen dem AUcgri’sch<ai und Bai’sclion, abo am 
gi'üuen Donnerstage gesungen hat. In Hinsicht der 
Achnlichkeit seines Namens mit dem des berühm- 
ten Bai nennt er sich selbst scherzweise il Oimi- 
nulivo dcl Bai. Hr, Baini ist niclit allein bey wei- 
tem das gelehrteste Mitglied der Kapelle (welches, 
bey dem jetzigen Mangel an eigenÜiclien studirten 
Musikern in derselben, kein grosses Lob seyu würde), 
sondern wahrscheinlich des ganzen Europa, wenn 
auch niclit als Praktiker, docli als 'f'bcuretiker und 
zw'ar im strengeu Kirchenstyle, Da die Formen dieses 
letztem längst abgeschlossen sind ; so kömmt os heut 
zu Tage bey Compositionen in diesem Style niclit 
auf Ei'findung, sondern auf Wissen an. Letzteres 
hat Hr. Baini in seinem Miserere rühmlich zu Tag«- 
gefördert. Ausser diesem singt die Kapelle noch 
mehre andere Compositionen von ihm. Dass Hr. 
Baini sowol ein lieben Paleslrina’s, ab eine Ge- 
schichte der päpstlichen Kapelle unter dnr i^'irirr 
hat, ist schon oben erwähnt. 

(Der Beichlu«« folgt.) 
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Nachrichten. 



TVim. Miuihalitchea Tagebuch vom Monat 
May. Am 3ten, im Saale de* grossen Musik Ver- 
eins! Privat- Concert von Hin. Görgl^ Orchcstei*- 
Uirector im königL Theater zu Ofen, worin ge- 
geben wurde: i. Ouvertüre, von der Composition 
de* Coucertgeber* ; 3. Violin- Concert, von Riiode, 
vorgetragen vom Concertgeber ; 3. Duett ans Edo- 
arilo e Critlina, von Rossini, gesungen von Dem. 
llekermann und Madame Görgl; 4. Declamation; 
5. Duett von Rossini, au* cirmida, gesungen von 
Dein. Hekenuanu und Hm. Kreinerj 6. Variationen 
für die Violine von Jansa, vorgetragen vom Con- 
eeiigeber; Composition und Ausführung unter aller 
Kritik, so dass man in der That die Frechheit be- 
wundern muss, in Wien mit dergleichen Erbärm- 
lichkeit öflentlicli zu erscheinen. 

Am 4ten, im Theater an der Wien: Potpourri, 
gegeben von Hm. Professor Würfel, und enthaltend; 
1 . Ouvertüre an* Rübezahl f a. Concert- Polonaise 
für das Pianoforte mit Orchestcrbegleituug; 3. Arie 
aus Rübezahl, gesungen von Hm. Jäger-; 4. Phan- 
tasie, nebst einem Rondeau roilitaire. Hr. Würfel 
tmg seine geschmackvollen Compositionen mit glei- 
cher Meisterschaft, wie im ersten Concerle, vor, 
und erntete abermals allgemeinen Beyfall. 

Am 5ten, im Apollo -Saale: Erste grosse Aka- 
demie des neu organisicten Schottenfelder Kirchen- 
musik-Vereines. Dieses verdienstliche, nachahniens- 
werthe Unternehmen hat sich durch den würdigen 
Pfan-herra Honorius Kraus, und die beyden Dirco- 
toren Weis* und Krommer in kurzer Frist so er- 
freulich ausgebildet, dass schon die dargebolcnen 
Erstlinge die gereiflesten Früclite verheissen, und 
der bescheiden angesprochenen Nachsicht kaum be- 
durften. Es wurde von den zolilreicben Mitglie- 
dern und Verein- Schiilera mit vieler Präcision 
ausgeführt: i. Symphonie von Krommer; a. Piano- 
forte -Concert; 5. Violin -Concert; 4. Variationen 
.auf dem Pianoforte; 5. Die Chöre aus Haydn’s 
Schöpfung; 6. Vocal-Gesang: „O grosser Gott!“ 
aus dem Oratorium: Das befreyle Jerusalem vom 
Abbe Maximilian Stadler. 

Am 7 ten starb, nach einer langwierigen Krank- 
heit, der iubilirte k. k. Hoikapelimcistcr, Anton 
Salieri, Ritterder königl. französischen Ehretdegion, 
Vice- Präses der Tonkünstlcr-Wittwen- und Wai- 
sen-Gesellschaft, Mitglied des französischen Natioual- 



Institutes, und des musikalischen Conservaloriums 
in Paris, wie auch der königl. schwedischen mu- 
sikalischen GesellschaA, um 8 Uhr Abends, im 
ySsteu Lebensjahre. Nach seinem letzten Willen 
wurde die sterbliche Hülle erst am 4ten Tage zur 
Erde bestattet, und sein ganzer musikalischer Nach- 
lass ist durch Testament ein Eigenthum derTonkünst- 
Icr-Societät geworden. Darunter soll sich auch 
das Manuscript einds neuen Requiem’s beCnden, 
überschrieben: Messa Jünebre, piccola, da me, 

piccolissimo , ylntonio Salieri; dies* Wcik muss 
das erstemal zu seiner Todtenfeycr, und zwar un- 
ter der Mitwirkung aller seiner einstmaligen, noch 
lebenden Schüler und Schülerinnen, welche samml 
und sonders namentlich bezciejinet sind, aufgeführt 
werden. • 

Am loten fand im Käi-ntlinertliorÜieater die 
letzte Vorstellung der Henslcrschcn GesellschaA statt, 
welche am nächsten Tage wieder in die alte, etwas 
weniges restaurirtfe Josephstädter Heimatli zog. Es 
wurde zum Vorthcile der Invaliden gegeben; JJer 
ErlenlÖnig. 

Am i5ten eröffnete im Theater an der Wien 
die Familie Ravel ihre gymnastischen Kunstübuugcu, 
welche indess wenig Zuspruch finden, weil erst vor 
wenig Monaten die Chiariuischc Truppe sich auf 
diesen Bi-etem producirte, und in jeder Hinsicht 
vorzüglicheres leistete. 

Am aistcn, ebendaselbst: Die S<hioeizerfn- 
milie. Das wabrhaA Gute bleibt doch immer gut, 
neu, und schön. Mit welchem Vergnügen wuidc 
nicht diese gemüthliclic Oper nach einigen Jnlu'cn 
wieder gehört, umso mehr, als die Darstellung im 
Ganzen grösstcntheils befriedigte! Dem. Schwarzböck, 
welche sich seither auch im recitirenden Schauspiele 
wohl eingeübt hat, spielte und sang die Emnielino 
in der That wirklich allerliebst; auch Hr. Wäch- 
ter war als Jacob Friburg ganz in seiner eigen- 
tliümlichen Sphäre; weniger Hr. Scipelt, der uns 
wohl die Worte und Noten seines Richard BoU 
hören, aber vou dem Geiste dei- Rolle, und dem 
Griindcharaktcr des biedern Schweizer’* kaum eine 
Spur ahnden Uess; dasselbe gilt von seiner Gattinn, 
welche als Mutter Gei-trud nichts für sich hatte, ab 
die stattUche Corpulcnz der wohlgenährten Senninn. 
Dagegen gab ein junger Anfänger, Hr. Frisch, dm 
Grafen Wallstein nicht ohne Talmt, und unser 
alter Hasenhut ergötzte als Paul durch seine Na- 
türlichkeit und nie versiegende Laune. Der Bey- 
fall war allgemein; die zwey Duo's: „Setz dich liebe 
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Emtueline,“ und: „EU sind ThrSnen der innigsten 
Wonne!“ wurden con furore da capo gcfordeit, 
und am Schlüsse die Hauptpersonen, aber schon 
nach dem ersten Akte Dem. Schwarzböck hervor- 
gerufen. 

Am aSsten, im JosephstädtcrÜieater: Die ge- 
raubten Jlaarzopje , locale Posse in zwey Auf- 
zügen von Carl Meisl; Musik von Volkert. Schlechter 
als schlecht. Allgeujemcs Missfullon. 

Am absten, im Simonisciieu Kafiechaus-Salon 
im Prater: musikalisch -declamatorische Unterhal- 
tung der Herren Kralowitsch, Parlusclicck , Huber 
und Wotke. Bey diesem Vesperbrote (es fand näm- 
lich Nachmittags um halb fünf Uhr statt,) wurde 
servirt: i. Ida, Vocal-Quartett von Eisenhofer; 
a. Köhler-Chor aus der goldenen Gone, von Gläser; 

5 . Jägerlust, von C. M. von Weber; 4 . Die Toch- 
ter des Himmels; Vocal-Quartett von Eisenbofer; 

5 . Fischer- Chor aus der Oper: laiiuuuu Grab, 
von Gläser; 6. Quartett aus der Oper: Claudine 
von y^illa— Bella , von Gläser; 7. Jagdgesang aus 
dem Erlenkonig , von Gläser; 8. Gute Nacht, Vo- 
cal-Quartett von Mozai't. — Als Intermezzo pro- 
ducirte Hr. Wotke, ein Schüler des berühmten 
Bauchredners Schremscr, seine deklamatorisch-ven- | 
triloquistischeu Künste. — Das äusserst massige 1 
EiiiU'ittsgeld von 1 Fl. W. W. oder 8 Groschen ‘ 
Silbermiinze, konnte wenigstens die Liebhaber nicht , 
abschreckcu, wenn cs nicht die Saclie selbst Üiat. 

Am aSsten, im Joseplistädtertheater: Armida, 
die Zauberinn im Orient, grosses Znubermär- 
chen in a Aufzügen von Carl Meisl; Musik von 
Kapellmeister Gläser; Decorationen von Nipperdey 
und Arrigoni; Maschinerie von Roller; die Tänze 
von Occioni; das Kostüm neu; das Arrangement 
von Hrn. Regisseur Ftsrher, zu dessen V'oi-theile 
auch diese Vorstellung statt fand. Die Musik nebst 
der seeuischen Ausschmückung verdienen alles Lob; 
der Rest ist — wie gewöhijich — vom Uebel. 

Am Sosten, im Theater an der Wien: Ro- 
eenhüulien , worin die Herren Jäger und Wächter 
zum letztenmale aufb-aten. Beyde sind beym Kö- 
uigsstädtertiicater in Berlin engagirt; nachdem die 
zweyte Opernbühno Wiens ein halbes Jahr hin- 
durch mit dem Gehalt im Rückstände ist, wird sie 
nun auf unbestimmte Zeit geschlossen , und die 
Künstler gehen mit dreymonatlichem Urlaub auf 
Reisen. Also: keine deutsche, und keine italieni- 



sche Oper in der kunstlicbenden Kaiserstadt! Also — 
höchst wahrscheinlich auch dürftige Berichte über 
das musikalische Wesen und Unwesen! 



Berlin. UebertlclU des May. Die königl. 
Schauspieler gaben am yten: Jery und Bätely, 

komische Operette in einem Aufzuge von Göthe, 
mit der dazu neu componiften Musik von .\dolpb 
Bernhard Marx (Redacteur der hiesigen musikali- 
schen Zeitung). Schon seit Jaluren ruhte dieses 
angenehme Singspiel, das Reichardt 1801 mit an- 
genehmer Musik versehen hatte. Die Wiederer- 
scheinnng desselben veranlasste daher angenehme 
Hoffnungen ; sio wimlen aber nicht ganz erfüllt, 
auch ist bis jetzt keine Wiederholung der Operette 
erfoIgL Der neue Compouist hatte den Gedanken, 
aus dem Singspiel eine grosse Oper zu sohalfen, 
und darin liegt unstreitig der Grund, warum seine 
an trefDichen, zum Thcil neuen Ideen reiche Mu- 
sik nicht den Eindruck machte, den sie unter 
andern Umständen machen musste. Mad. Schulz 
gab die Bätely, Hr. \Vauer ihren Vater, Hr. Bader 
den Jery und Hr. Blume den Thomas; die treff- 
lichste Besetzung, die bey den vorhandenen Mitteln 
(und welchen?) nur möglich war. Besondern Bey- 
fäli erwarben sich ausser der Introduction Baldys 
und Jerys Gesang: Es rauschet das Wasser etc.; 
Thomas Lied: Es war ein fauler Schäfer etc.; das 
Duett von Thomas und Bätely : Nicht so eilig lie- 
bes Kind etc.; Jerys Gesang: Endlich, endlich daif 
ich hoffen etc. Den aSsteii ward zur Vermählung 
' der Prinzessin Louise von Preussen mit dem Prin- 
zen Friedrich von den Niederlanden, zum ersten- 
mal gegeben und seitdem zweymal mit dem allge- 
meinsten Beyfall wiederholt: Alcidor, Zauberoper 

in 3 Abtheilungeu von Spontini, nach dem Fran- 
zösischen des Tiiiiaulon von C. Hcrklots. Die £r- 
\ Wartung auf diese Oper war seit Jahren gespannt; 
daher nannten Spötter sie auch die Zauderoper. 
Aber die Erwartung wurde befriedigt, zum 'i'faeil 
übertroffcu. Denn noch hat Berlin nichts Vollende- 
teres von Seiten der scenischeu Emriclituogcn und 
Märsche (die von dem Regisseur, Hrn. G Blum 
waren), der Tänze von den Hrn. Titus und Uoguct 
(in denen die Heiren Hoguet, Richter, Seliger, 
Uagemcistcr und Rönisch und die Damen Desargus- 
Lemi^re, Hoguet-Vestris^ Telle, Gasperini, Lam- 
pery, Grmmcl, Habermaass, Galster und Adler die 
Solotänze ausführten ) und der Decorationen gesehen. 
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Die erste, eine Hole, ist ausgefiilirt von den königl. 
Dccorationsmaleru , Ilrn. Köhler und Geist; die 
ite, der Sonnenpalast, von denselben; die 3te, der 
Hain, von Hm. C. Gropius; die 4lc, der goldene 
Garten, nach einer Zeichnung des Um. Geh. Ober- 
bauratb Schinkel von Um. Gropius; die 5te, Wol- 
kenglorie, von Um. Gropius; die 6tc, ein Lust- 
palast, von den Herren Köhler undGerst; die ;>le, 
Wüste, von denselben, und die Schlussdecorntion, 
der Palast, von Hin. Gropius. Der Inhalt der 
Oper ist aus der Geschichte des Prinzen Zein- 
Alanam und des Königs der Genien im vierten 
Bande der Tautend und einen N(uht entlehnt. 
Der Sylphenkönig Almornr (Ur. Blume) uiitcr- 
stüzt die Liebe des Beherrschers der Goldinsel Al- 
cidor (Ur. Bader) und der Selaidc (Mad. Schulz), 
Tochter der Königin Oriane von Lahor (Mad. 
Milder) gegen den Fürsten der Vulkaninsel Isme- 
nor ( llr. Devrient d. J. ), dessen magische Kunst 
ihm onthüllte, dass die vom Geschick beschlossene 
Verbindung der Liebenden ihm Verderben drohe. 
Dass seine Tücke vereitelt und dass die Liebenden 
vereinigt werden, lässt sich leicht deuken. Die Mu- 
sik nnch einigen Vorstellungen beurtheilcn zu wol- 
len, biiesse Anraaassung; ich begnüge mich daher 
nur kurz zu bemerken, welche Stücke bey der zwey- 
ten Vorstellung (die erste gab nur der Königin 
des Tages Bey fall) allgemein gcGclcn, und auch 
eine hier seltene Herausmfung des Componisten 
vcranlassten ! Im ersten Aufzug: die kurze, aber 
inhnltreiche Einleitung und der Chor Ismenors und 
der Gnomen, die theils auf Arabosen Waflenstücke 
scliiiiieden , theils aus schon vollendeten Trophäen 
zusammcnstclleii , theils mit Zertrümmern des der 
Liebe geheiligten Tempels bescliäfUgt sind: Schlag 
auf Schlag, lauten Schalls etc.; Alcidors Scene: 
Hoher Thaten begeisterndes Streben etc.; Almo- 
rars und Alcidors Scene: Blick empor und erkenn 
Almorar etc.; der Chor der Krieger: Erschallt 

Drommeten der Ehre etc. mit Alcidors Gesang: 
Ihr Feldherren, nicht weich lasst euch Gnden etc.; 
Orianens Scene: Waflhe deinen Arm, Held ohne 
Gleichen etc. und das Finale, besonders der Chor 
der Magier: Preis ew'ger Ehre etc.; im zweyten 
Aufzuge: Selaidens Scene: Liebe, wer sprach diess 
^Vül•t etc.; Alcidors und Sdaidens Duett: O Zau- 
bere/ sie selbst etc.; Orianens Gesang: Götter, 
sdiützct dicss liebende Paar etc., und das Finale, 
naraeutlich die Chöre der Fürstinnen: O Tag der 
Rache etc. und der Genien: Meineidger, der Vertraun 



erstahl; im dritten Aufzug: der Chor der Genien: 
Komm, sey gegriist in himmlischer Sphäre etc. und 
das Finale. Französische, in die öQenÜichcn Blätter 
eingerückte Verso über diese Oper beginnen so: 

Le rotU (tone fint , ce muiical ouvrsge, 

Qui du fer ct du feu no ersint puint le rSTaga, 

Ni lei dent« de t'envie, nl U rouille de« aus etc. 

Ur. Gloy von Hamburg, dessen schon der vo- 
rige Bericht erwähnte, hat am 4ten noch einmal 
den Meister Stracks in des Hm. v. Drieberg Sän- 
ger und S' ftneider mit Beyfall gegeben. Von den 
Zwischenakten verdient Auszeichnung Hr. C. Schön- 
fcldt, ehemals Mitglied der königl. Kapelle, jetzt 
Grossherzogi. Mecklenburg -Strelitz. Kammermu- 
sikus, der am iStcnvouihm componirte Phantasie 
und ^’ariationen auf der Flöte uicht ohne Beyfall 
vortrug. 

Iin Königsstädtischen Theater waren neu : am 
4ten, der preiusische Grenadier, komische Oper 
in einem AuGcuge von C. Meisl; Musik von W. 
Müller. Zwar gaben sich Frau v. Bicdenfcld , und 
die Herren List, Genöe und Rosenfeld alle Mühe 
mit dem unbedeutenden Stücke; aber auch nicht 
Ein Part konnte sich Beyfall erwerben. Desto mehr 
wurde er zu Theil, am aasten, dem Zauberglötk- 
chen, komischer Oper in 3 Aulzügen, aus dem 
Französbehen des Theaulon; Musik von Herold, 
llr. Theaulon hat die bekannte TVunderlampe Ala- 
dins ins Zauberglikkchen umgesebaflen , und die 
Fackel mit echt französischer Leichtfertigkeit be- 
handelt. Die Musik ist ofl fi'cmdartig, aber voll 
Talent, und aus früheren pariser Berichten den 
Lesern der Mus. ZeiL niclit unbekannt. Darge- 
stellt wurde diese Oper vor der ganzen königl. Fa- 
milie, und dem überiiillten Hause vortrefllich ; Ur. 
Gcnee gab den Sultan, Dem. Weitner seine Toch- 
ter Pahuira, Dem. Holzbecher ihre Vertraute Naira, 
Ur. Schmelka den chinesischen Prinzen Bedus, Hr. 
List seinen Vertrauten Cedus, Hr. Schaffer den 
Aladin, Frau v. Biedenfeld seine Mutter Nureda, 
Dem, Eunike den Lucifer. 

Hr. Ilyaciuthe Brice, erster Tenorist des fran- 
zösischen Theaters zu St. Petersburg, gab mit sei- 
ner Gattin, von demselben Theater, und seiner 
zchnjälu'igen Tochter Rose, in Verbindung mit den 
Herren Angely und Rösicke, einige französische 
Vorstellungen auf demselben Theater, nämlich: Le 
ehanteur et le tailleur, opöra en i Acte; paroles 
de 1' Armand Goufiö, musiijue de Gaveaux, mit 
vcrsdiiedencn italienischen und französischen Stücken 
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vcrmisclit. Le vieux gar(on et la petite ßlle; 
Cotiuklie V'audcville cii i Acte par Scribe, in dem 
die kleine Rose 5 Rollen von verscliiedenen Chn- 
racteren gab. I/actrice en voyage, Vaudeville par 
Ms. Scribe et Meies ville, in dem Mad. Brice eben- 
falls mehre Rollen' gab. Hr. Brioe gefiel, trotz 
seiner anstossen^en Zunge, wegen seines angeneh- 
men und kunstfertigen Gesanges, und des einfachen 
und natürlichen Spiels; Mad. Brice hat alle Lie- 
benswürdigkeit einer Franzi'« in, eine deutliche, klang- 
volle Stimme, und ein richtig gehaltenes Spiel ; das 
treffeud bezeichuete Spiel der kleinen Rose berech- 
tigt in der Folge zu den schönsten Erwartungen. 

Von den Zwischeiupielen auf demselben Thea- 
ter verdienen Auszeichnung; am toten das Fagott- 
concert von 'Winter, vorgetragen von Hm. Leh- 
mann; am zisten eine Romanze von Houard, ge- 
sungen von Hm. Krause, und am aösten eine Arie 
aus Johann von Paria, gesungen von Hm. Ham- 
buch, Tenoristen des grosaherzogl. HofUieaters in 
Strelitz. 

Hr. C. F. Müller, Componist nnd Musiklehrer, 
gab am i6ten ein Concert unter sein* ungünstigen 
Verhältnissen. Die „grosse Ouvertüre aus der 
militärisch -romantischen Oper: daa Schloaa Mo- 
raao'^ vom Concertgeber, konnte nicht aufgeführt 
werden, weil die Stimmen nicht ausgeschrieben 
waren, und keine Probe scyn konnte. Der „all- 
gemein anwendbare Volksgesang iur grosse Mili- 
tairmusik, Mannerchor und Orcliester“ auch von 
Müller, wurde statt von 6a, wie versprochen war, 
nur von ungefähr 20 Sängern ausgeluhrt. 

Hr. D. Chladni hat einen zweyten Curaus von 
Vorlesungen über Akustik und Meteonuassen er- 
öfinct. 

Ein musikalisches 4 jäliriges W^underkind lebt 
jetzt hier, Carl Anton Florian Eckert, geboren zu 
Potsdam, am 7. Dec. 1820. Sein Vater steht jetzt 
als Waditmeister bey der dritten Escadron des zwey- 
ten Gardelandwchrregiments. Schon in der Wiege 
hatte das Kind von ^ Jaliren keine grössere Freude, 
als wenn ein Hausfreund mit der Flöte sich zu 
ihm setzte, und der Vater ihn mit der Guitarre 
begleitete. Ging das Spiel in eine Molltonart über, 
so gingen auch dem Kindo die Augen über ; ward 
aber musikalischer Lärm gemacht, so schrie cs ent- 
setzlich, hielt sich die Ohren zu, und war schwer 
zu besänftigen. Als das Kind 1 J Jahr alt war, 
spielte der Vater auf einem alten Klaviere mit der 
liukcn Hand die Melodie; Schöne Minka ich muss 



scheiden. Kaum war der Vater aufgestanden , so 
trat das Kind an das Klavier, spielte die Melodie 
mit beyden Händen, und nahm, da die Finger 
klciu und dick waren, die Knöchel mit zu Hülfe. 
Jetzt spielt es jedes Stück nach dem Gehör, und 
behält alles getreu im Gedächtniss ; es hat dm Kam- 
merton so fest inne, dass es sogleich angibt, um 
wie viel ein Instrument zu hoch oder zu tief steht; 
es nennt jeden angeschlagenen Ton und Aecord, 
ohne hinzusehen ; cs findet schnell die verschiedenen 
Sätze der Accorde, transponirt die gespielten Stücke 
in jede beliebige Tonart, trägt freie Phmitasieeu 
vor, und schreibt sic ohne Verstösse gegen Con- 
trapunkt und Takt auf, wobey ihn seine gesang- 
reiche und nie irrende Stimme unterstützt. Dabcy 
hat der Kleine nicht nur ein gefälliges Aeusserc, 
sondern auch ein kindliches Gemüth. Seine Leh- 
rer sind jetzt die Herren Greulich (der IL-n. D. 
Wolf aus Hamburg bey seinen improvisatorischen 
Dichtungen in diesem Monat auf dem Fortepiaiiu 
begleitete) und Rechenbei'g, welche Subscriptioii für 
ein Fortepiano anuclimen , da dem Knaben sein altes 
Klavier nicht mehr genügt; eine von ihm compo- 
nirte Polonaise, die bereits gestochen wird , und ein 
lithographirtes Bild des Knaben ist den Subscri- 
beuteu versprochen. Er spielt jetzt Stücke aus der 
Cramerschen Klavierscliule, um mit dem Noteti- 
lesen bekannt zu werden, mit Ausdruck imd Prä- 
cision. Auffallend ist die Aehnlicbkeit dieser Er- 
scheinung, mit der des William Crotch, jetzt Prof, 
der Musik in Ojtford, im J. 1777 und der un- 
sers Mozart. 



Nekrolog. 



Antonio Salieri, 

LaUerl« östrtichUcher enter Hofkepellaieirtert Mitglied der 
Akadcmieen der Kuiule lu Pari«» Sloclkholffl etc. 

Die rauhen Stürme, die uns diessmal den Früh- 
ling herbeyfübrten , haben das schon ermattete Le- 
bensflämmcbeq eines unserer geistvollesten , kennt- 
nissreichsten und berühmtesten Tonkünstler, des 
obengenannten, ausgelOscht. — Wenn Salieri's 
Tod jetzt kein Aufsehen macht ; vielleicht auch nur 
von denen schmerzlich empfunden wird, die ihin 
persönlich nahe standen : so liegt das keineswegs an 
der Art seiner Vorzüge und Verdienste — als wären 



Digitized by Google 




40Ö 



41(1 



1825. Juny. No. 24 . 



lie, nur ftir den Augenblick geeignet, mit dem Au- 
genblick verflogen; auch nicht au Ungerechtigkeit 
der SCeitgenosaen — ala bütten sie diese ^'orziige 
niclit anerkannt oder vergessen : sondern es liegt an 
Verhältnissen , wie sie theils ein hohes Lebensalter, 
weun auch unter verschiedenen Gestalten , fast ei- 
nem Jeden zufübrt, theils unsern Entschlafenen 
in seiner spütem Thäligkeit den Augen der gros- 
sen Welt entzogen. Er vermochte nämlich schon 
längst nicht mehr, seinen grossen Ruf zu mehren ; und 
Ruf, wie jedes Glöcksgnt, das nicht vermehrt wird, 
wird vermindert; er hatte sich auch sdion längst, 
und zwar aus Ursachen, die in gleichem Maasse 
für seine Bedachlsarokeit , wie für seine rühmli- 
chen Gesinnungen zeugen , von denjenigen Wer- 
ken seiner Kunst zurückgezogen , welche am leich- 
testen , am weitesten sich verbreiten , und auch am 
glänzendsten das Andenken aufTrischen: von Üiea- 
tralischen nämlich. Hierzu kam« dass er die letz- 
ten zwey Jahre auch für die Thäligkeit, welcher 
er bis dahin treu geblieben — ja für jede nach Aus. 
sem gehende — schon völlig erstorben war. — 

Wenn wir ihn einen der Unseren nannten: 
so berechtigt t;ns hierzu zwar nicht seine Abstam- 
mung und früheste Jugend , aber ein fast sechzig- 
jähriger Aufenthalt in Dentscbland, und, was über 
ihn als Künstler noch mehr entscheidet, der Geist, 
der Sinn, und auch die Weise, worin er die be- 
sten seiner zahlreichen Werke schrieb. Diese wa- 
ren, was die Oper betrifR, mit wenigen nicht eben 
liedeutenden Ausnahmen, zwar nicht über deutsche 
Texte geschrieben, sondern über italienische oder 
französische ; aber in Geist, Sinn und Behandlungs- 
art waren sie wirklich deutsch; und dass er ihnen,' 
in einer ihm ganz eigenthümfthen Art, die An- 
mnth , Fasslichkeit und Zierlichkeit der Italiener 
der vorletzten Periode beizumischen wusste; das j 
giebt ihnen zwar eigenthümlichen Reiz und Indivi- 
dualität, macht sie aber zu nichts Anderm. Und 
was seine Kirchencompositionen anlangt, so sind 
diese so ganz und nnvermischt deutsch , dass auch 
nicht einmal solch eine Beschränkung hinzuzu- 
setzen ist. (Für Instrumente hat er nur in fi-ühe- 
ster Zeit einige gefällige Kleinigkeiten geschrieben. ) 

Antonio Salieri war 1760 im Venelianischcn 
ans angesehenem, reichem Hause geboren, und 
genass dem gemäss von früher Knabenzeit an einer 
möglichst guten Erziehung fiir die WissenschaRen 
und das Leben. In den Cnrsns seiner Ausbildung 
war, bey früherwachendem Talent und lebhaRer 



Neigung zur Musik, diese zwar mit aufgenommen : 
doch nur nebenbey , als zum Ganzen gehörig, und 
als Mittel, ihn selbst und die Seinigen zu erfreuen. 
Aber sein Vater, ciu Kaufmann, liess sich in 
grosse, gefährliche Seehaiidlungsgeschäfle ein, und 
diese missglückten. Er verlor bey weitem den 
grössten Theil seines Vermögens; Unredlichkeit 
einiger Handlnngsgescllschafler brachte ihn fast um 
den ganzen Rest; Gram darüber und Ungewohn- 
heit der neuen, nothwendig gewordenen Lebens- 
weise stürzten ihn in's Grab: und die zahlreichen 
hinterlassenen Kinder .mussten sich bemühen, ihr 
Fortkommen selbst zu suchen. Antonio spielte 
schon gut Klavier und sang vortrefflich Sopran: 
er wurde in eine der vorzüglichsten Klosterscliulen 
Venedigs aufgenommen, wo er dafür, dass er bey 
der Kirchenmusik als erster Sopranist eintrat, 
Wohnung, Kost, Unten-ichl, und auch weitere 
Atisbildung in der Musik erhielt. Dieser Konst 
. beschloss er nun sein ganzes Leben zu weihen : 
und da ein ausgezeichnetes Talent dafür schon jetzt 
nicht zu verkennen, und seine Liebe, sein Eifer, 
sein Fleisa darin brennend war: so batte Niemand 
etwas dagegen. 

Jetzt sandte der Wiener Hof seinen Kapellmei- 
ster Gassmann, diesen als Menschen und Compo- 
nisteii trefilichen Mann, dessen Ruhm nur darum 
nicht überall, auch jetzt noch , verbreitet ist, weil 
er fast ausschliesscnd für die Kirche schrieb und 
jung starb — diesen sandte man nach Italien, Mit- 
glieder zu einer neozuerrichtenden Oper zu wer- 
ben. Gassmann hörte Antonio i:i der Kirche 
singen, war freudig befremdet, erkundigte sich 
*nach ihm, nahm ihn zu sich und brachte ihn, nach 
vollendeter italienischer Reise, nach Wien, wo er 
ihn dem Kaiser Joseph vorslellete. Dieser fand 
Gefallen, nicht nur am Gesänge, sondern auch am 
siuigen, bescheidenen, doch zugleich heiter- unbe- 
fangenen Wesen des liebenswürdigen Knaben, und 
übergab ihn Gassmann in sein Haus, für ihn zu 
sorgen und seine höhere Ausbildung znr Musik 
fortzusetzen. Antonio sang in der Hofkapelle, und 
war, in der Gnade seines Kaisers, in der Liebe 
seines Lehrers , in seiner Kunst und sorglosen Ju- 
gend, überaus glücklich. 

Aber er war im i6ten Lebensjahre nach 
Wien gekommeti: nicht lange, so fing die reizen- 
de Sopranslimme an, zu wanken, dann zu brechen. 
Dicss, und die lebendigste Neigung, die sich aus 
der Fülle des Talents entwickelte , bewog Antonio, 

s4 * 



Digilized by Google 




411 



412 



1825. Juny. No. 24. 



lieh , unter Gaisinanns Leitung , der Compoiition 
zu widfueq. Er machte ilrenge Schule — . nach 
der frühem, wohlbegründeten Weiio, zunächst ilir 
die Kirche, und nach Jahren erst für die Oper; 
uhne dass darum, und das gleichfalls mit Recht, 
ihm verstauet wurde, was er hervorgebracht, 
jetzt schon vor das Publicum zu bringen. Nun 
starb Gassmann; und der Kitter Glucic, der, mit 
Ruhm gekrönt, aus Frankreich zurüokgekehrt war 
und still für sich lebte, tliat an Antonio, was je- 
ner bisher an ihm gethan hatte. Mehre seiner 
Arbeiten wurden jetzt dem .^üüser Joseph bekannt, 
' und dieser ernannte ihn, um >775, zu seinem 
Kapellmeister. 

Die Pariser Theaterdirection, bereichert durch 
den immer sich mehrenden Beyfall der Opern 
Glucks, di'ang in diesen, ein neues Werk dieser 
Art zu schreiben, und sandte ilim das Gedicht: die 
Danaidtn. Gluck, einsichtsvoll und besonnen, wie 
er war, wollte jetzt, in hohen Jahren, seinen 
grossen Ruf nicht aufs Spiel setzen , und liess die 
Oper, unter seinen Augen und seinem Rathe, von 
Antonio componiren. Diesen sandte, er dann mit 
dem vollendeten Werke nach Paris, ohne sich, we- 
nigstens . öffentlich , über den Compouisten weiter 
zu erklären. Die Direction ersah ihran Vortheil, 
das Publicum dabey zu lassen , die Musik sey von 
Gluck; die Oper machte ausgezeichnetes Glück: 
(machte sie es doch erst vor wenigen Jahren in 
Paris von neuem!) und nun erklärte Gluck öffent- 
lich: sie sey von Salieri; wo nun die Pas-iser Kri- 
tiker fanden, sie hätten so. 'was gleich bemerkt, 
denn der Styl sey nicht ganz gluckisch, mische 
vielmehr diesem etwas von italienischem Gesang 
und italienischer Ausführung bey. In Letzterm 
hatten sie Recht; und kann der, Solieri’n in allen 
seinen Opern wahrhaft eigenthümliche Styl, wie 
wir schon gesagt, wohl auf diese Art bezeichnet 
werden. — Reich belohnt kehrte Salieri nach 
Wien zurück. Sein Ruf stand nun fest; überall 
wünschte man Opern von ihm. Bey der ergiebi- 
gen Quelle von Erfindungen, die ihm floss, und 
bey seiner grossen Arbeitsamkeit, lieferte er deren 
eine beträchtliche Anzahl, und fast aus allen Gat- 
tungen. Jede fand Beyfall, und einige den ausge- 
zeichnetsten, der sich selbst bis heute erhalten hat. 
Die besondere Gnade seines Kaisers, so wie die, 
Sr. jetzt i-egiereiiden Majestät, verblieb ihm gleicb- 
lalh. Und so verfloss ihm sein Leben, ohne ent- 
sclüedene Veränderungen, fast ein halbes Jahrhuu- 



dert; so dass wir, da wir bey kleineren Angele- 
genheiten desselben nicht verweilen wollen, nur 
Folgendes noch zu berichten haben. 

Mit der Vollendung seines fünfzigsten 1^- 
bensjahres beschloss Salieri, sich der Composilion 
für’s Theater, wo es vorzüglich einer Aschen, 
jugendlich blühenden Phantasie und raschen, leben- 
digen Empfindung bedürfe, zu entziehen, und sich 
ganz der Kirchencomposition zu widmen. Er 
ward darum auch der Direction bey der Oper ent- 
hoben. — In frühen männlichen Jahren habe er, 
behauptet man, seinen deutschen Rivalen in Jo- 
sephs Gunst und in theatralischer Wirksamkeit 
nicht selten schweres Spiel gemacht; und bey sei- 
ner itabenischen Natur, bey einem leicht zur Hef- 
tigkeit aufgereizten Temperamente , mag das nicht 
ohne Grund seyn : aber zuverlässig ist, dass er spä- 
ter gegen fremdes Verdienst, wo es sieb auch 
fand, wenn es nur nicht aber Regel und dem in 
der Kunst mit Recht Bestehenden zu trotzen oder 
Hohn zu sprechen schien — dass er darum ganz 
vorzüglich Haydn und Mozart (später) freudig 
volle Gerechtigkeit wiederfalireyi liess. — Ein 
schönes, und um so preiswürdigeres Verdienst, da 
er jede Entschädigung dafür ablehnte, erwarb er 
sich dadurch, dass er, und zwar von mittleren 
männlichen Jahren an* bis in sein hohes Alter, 
eingedenk dessen , was ihm selbst in seiner Jugend 
begegnet, talentvollen Componisten Leitung und 
Beystand, jugendlichen Sängern und Sängerinnen 
eine höhei-e und vollendetere Ausbildung gab; wo- 
mit es ihm , dem kenntnis- und erfahrungsreichen, 
eifrigen, heitern Meister, denn auch nicht selten 
auf das TreOIichste gelang. Joseph Weigl wai- 
unter jenen CompaaUten: unter diesen Sängerin- 
nen waren die hinterlasseoen Töchter seines Lehrers, 
Gassmann, seine ersten ; die hinterlassenen Töchter 
des achtbaren Wranitzky, Mad. Scidler in Berbn 
und Mad. Kraus in ^^'ien, seine letzten Schüle- 
rinnen. 

Das Alter schien lange seine Rechte auf ihn 
aufgegehen zu liaben. LebhaA, heiter, thätig, be- 
scheiden, theiliiehmend an aUem, was seine Kunst 
oder seine Freunde betraf, mild in seinen Urthei- 
len, einfach in der Ordnung seines Lebens, ge- 
wissenhafl und andächtig — doch ohne jede An- 
wandlung von Bigotterie oder fanatischem Eifer— in 
der Uebung seiner kirciilicfien Pfbchlen, wohlüiä- 
tig mehr im Geheim als vor der Welt, vertrau- 
lich, in gesellschaftlichen Sitten sorgsam, fein und 
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woblg«nUlig: to sab ich ihn noch im Sommer 
1833,^ seinem 73sten Lebensjahre, in Wien, 
und werde der mit ihm verlebten angenehmen, 
und wahrlich nicht leichthin verplauderten Stan- 
den lebenslang nicht vergessen. Bald darauf übeiv 
fiel aber das Alter ihn mit aller Macht und um so 
lastender, da es seine Anfordemngen alle augleich 
gellend machte. Sein GebOr ward schwach, seine 
Gedanken verwirrten sich nicht seilen, alle geisti- 
ge und körperliche Kralle sanken plötzlich, und 
eine gänzliche Muthlosigkelt, wecluelnd mit düstem, 
grundlosen Grübeleyen, bemächtigte sich seiner. 
Man musste ihn seines Amts, als Direotor der 
Kircbenmnsik der Hofkapelle, entbinden} man that 
es mit aller Schonung, auch ohne ihm die Vor- 
t heile dieses Amts zu entziehen: aber die Geschäfts- 
losigkeit vermehrte nur seiqen betrübten Znstand; 
seine Gedanken verwirrten sich öder, er verlor 
sich tiefer in jene schwarzen Bilder seiner wachen 
Träume — tiefer und bis zur gänzlichen Bewiust- 
losigkeit, so dass er sich auch einmal, unbewacht, 
fast bis znm Tode verletzte, andere Male sich 
schrecklicher Verbrechen anklagle, deren ihn auch 
nur fähig zu denken, gewiss selbst keinem seiner 
Feinde eingefallen war; und so ward endlich mil- 
de Auflösung, aller seiner Freunde und in bessei'cn 
Stunden auch sein, für diese Welt einziger Wunsch. 
Am 7leu May d. J. ging dieser Wunsch in Er- 
füllung. — 

Von seinem und seiner Werke Kunstcharalter 
und Kunstwerlh ist nicht nöthig, viele Worte zu 
machen. Letztere sind noch in fHschem Anden- 
ken; die Urtheile der achtungswürdigsten Kenner 
aller für Musik vorzüglich gebildeten Nationen über 
sie sind es auch; und im Wesentlichen stimmen 
alle überein. . Von seinen Opern hat man bekannt- 
lich den geist- und Seelen vollen Tarart, nach 
Beaumarchais Dichtung für Paris geschrieben, oder 
wüc er nach der Umarbeitung für den Kaiser Jo- 
seph heisst, Axur, Ri d’Ormut, allerwärts mit 
dem glänzendsten Beyfall aufgenommen ; und noch 
jetzt, in einem, für eine Oper höchst selten er- 
reichten Greiseiialter, macht dieser Axur in Deutsch- 
land und Frankreich, gut gegeben, vieles, und eben 
die Art von Glück, woran dem Meister vorzüglich 
gelegen seyn musste. Von den andern Opern lial 
man besonders ausgezeichnet: jene Danaiden, il 
l'uHtmano , la GroUa di 'Projonio f la Ciffra, 
Palmira^ und Cetare in Farmacutn. Alle diese 
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sind in Uebersetznngen auch auf die deutschen 
Theater gebracht worden. 

Seine Kirc/iencompoiilionen sind , da er sie 
blos für seines Kaisers Hofkapelle geschrieben, 
ausser Wien gar nicht bekannt, und verdienten 
doch sehr, es zu seyn. Sie lassen sich, dem 
Geiste und der Schreibart nach , wohl am näch- 
sten mit denen, Joseph Haydns, ans dessen frü- 
herer Zeit, vergleichen; doch sind sie, da des 
Locale jener Kapelle klein ist, nnd die Besetzung 
nur schwach seyn kann, weniger reich instrumen- 
tirt; sie sind auch weniger kunstvoll, hinsichtlich 
auf Fuge nnd Contrapunkt überhaupt, ausgear- 
beitet; haben aber dagegen einen noch schönem, 
dem Ausdrucke nach über das Ganze entscheiden- 
dem Gesang. Ich kenne mehre Stücke dersel- 
ben, die ich, in dieser einfach edeln, frommen, 
milden, doch aber begeisterten Gattung, unter 
das Trefflichste zählen muss, was aus neuer Zeit 
irgend vorhanden ist. — 

Nach öffentlichen Nachrichten hat Salieri hand- 
schrlflliche Papiere zur Geschichte seines innern 
und äussern Lebens binterlassen , welche einem 
seiner veAranterun Freunde übergeben sind. Hat 
S. zeitig genug dazugethan , diese seine Geschichte 
aufzuschreiben ; so wird, was uns vielleicht davon 
mitgetheilt wird, von weit roehrem Interesse 
seyn, als man von der Geschichte eines Musikers 
zu erwarten pflegt. Dass ich dies nicht abgewar- 
tet, sondern mein, wenn auch unscheinbares Blatt 
jetzt auf seinen Hügel gelegt habe : dazu verpflich- 
tet mich sein Abschiedswort, als wir einander zu- 
letzt sahen. Was Geschichtliches ans seiner frü- 
hem Zeit hier beygebracht worden, hab’ ich aus 
seinem Munde: über niclit weniges Andere aus je- 
ner und späterer Zeit', wenn es uns nicht aus sei- 
nem Nachlasse mitgetlieUt werden sollte, vielleicht 
an einem andern Orte. * 

Roehiitc. 



Recension. 



Sieben Gesänge für eine Singstimme mit Piano~ 

, forte -‘Begleitung — — vom Ritter Sigmund 
Neukomm. Bey Breitkopf und Hirtel in Leip- 
zig. (Pr. 30 Gr.) 

Hr. Ritter N. hat uns vor ungefähr einem 
Jahre mit sechs Liedern, in demselben Verlage, be- 
schenkt, die, in den Texten (neuen, von einem 
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ungenannten, aber waliren Dichter,), «o wie in der 
Musik, zuverlässig unter die schönsten gehören, die 
seit geraumer Zeit erschienen sind. Die hier ge- 
nannten sieben Gesänge — unter diesen allgemei- 
nem Titel zusainmcngefasst, weil nur einige eigent- 
liche Lieder, andere in anderer Form ansgeliihrt 
sind — bieten ein Seiteiutück zu jenen, dos, wo 
nicht in allen, doch in den meisten Nummern, 
ihnen gleichgestellt werden kann. Und da wir cs 
wahrlich für keine Kleinigkeit halten, anch nur Ein 
wahrbaf) treuliches Lied, in Dichtung oder in Mu- 
sik, zu liefern, mögen wir nun auf das sehen, was 
dazu erfordert wird, oder auf das, was es bcy öf- 
terer Anwendung in rechter Stunde gewährt: so 
sagen wir Ilm. N., wie für jene, so für diese 
Sammlung, nnsera herzlichen Dank. 

Dass ein so denkender und auch für ganz An- 
deres, als Noten, gebildeter Künstler, wie Hr. N.j 
vorerst für Dichtungen sorgt, die sowohl an sich, 
als für Musik gut, und auch nicht schon zu Bo- 
den gesungen worden sind: das versteht sich von 
selbst. Mit den hier gewählten Texten ist nun 
jenes wieder der Fall, obschon nur einige denen, 
jener frühem Sammlung, gleichkommen.’ B6y ei- 
nigen sind die Namen (meist unbekannte) genannt: 
unter denen, wo kein Name genannt ist, erinnern 
wir nns nur, dass das schöne Gedicht, S> ii, von 
dem früh verstorbenen Schulz, dem Dichter der 
Cäcilie, der bezauberten Rose u. A., ist. Einige 
in dieser Sammlung sind volksmässig. Wir be- 
zeichnen sie alle, der Musik nach, etwas näher im 
Einzelnen. 

Gretchens Klage gehört zn den volksmäs- 
sigen: der Componist hat es aber etwas höher ge- 
stellt, und, nach dem einmal eingeiuhrten wunder- 
lichen Ausdrucke durchcomponirt. Wir würden 
niclit dazu geratlicn haben. Wie es nun aber steht, 
ist es sehr artig, naiv und anmuthig. — Traurig- 
keit: ein eigentliches Lied, die Strophen für den 
Sänger nur der genauem Dekl.-unation wegen beson- 
ders ausgesetzt. Einfach, sanU, Uiessend; in der Er- 
findung weniger originell, als verschiedene andere.— 
Was soll die Liebe? dem Einzelnen der Tex- 
tesworte nahe angepasst, und in der Art einer klei- 



41(1 

nen Arie behanddt. In Hinsicht auf Beydes gut: 
gegen das End« am besten.— Amyntas. Wieder 
ein eigentliciics Lied; einfach und schön. Beson- 
ders scheint nns zu loben , dass es dem kleinen Stücke 
bey seinem gleichmässig schwermütliigeu Gange 
nicht an Eigenthümlichkeit iu der Erfindung fehlt, 
und dass es im Ausdmck nidit in das Seufzende 
oder gar zn Weiche verfällt: Beydes nämlich in 
der Musik. — Der Stern der Liebe, jenes 
Schulziscbe Gedicht. Da es, wie Schulzens meiste 
Dichtungen, reich an Bildern ist, und diese Bilder 
schön und bedeutungsvoll sind: so hätte zu Vieles 
aufgeopfert werden müssen, wäre vom Componisten, 
wie bey einem Liede, nur das Allgemeinere für 
den Sinn und das Gefühl heransgezogen, und in 
der Musik ausgedrückt worden. Er hat es daher 
nicht bloss durchcomponirt, sondern gewissermaassen 
scenisch behandelt, auch die bedeutendsten Bilder 
des Dichters nach- und weiter ausgcmalt. Das ist 
ihm, so wie diess Stück überhaupt, trefflich ge- 
lungen, und die beabsichtigte Wirkung, wird es 
gut vorgetragen, unfehlbar; letzteres um so mehr, 
und jenes (es gut vorzutragen) um so leichter, da 
er auch hier Maass zu halten und unterzuordnen, 
was unterzuordnen, hervorzuheben, was hervorzu- 
beben, gewusst hat. Unter Letzterm ist z. B. die 
Stelle, S. la, SysU a und* 3, meister - und mu- 
sterhaft. — Der Wanderer; gleichfalls durch- 
componirt, doch weichen die Strophen, um den 
Einzelnhciten des Textes nabe zu bleiben, fast nur 
in der Begleitung von einander ab. Das Ganze 
ist gut, aber wenigstens nicht gerade durch Eigen- 
tbümlichkcit der Erfindung ausgezeichnet. — An 
mein Schifflein; wieder gewissermaassen (in 
der B^Ieitung) malerisch, aber in grösster Eiufkll 
und naiver Anmuth; bey dieser, im Gesänge wie 
in der Begleitung, nicht ohne Originalität, und, in 
seinem sanfUieiterm Ausdrucke, gaiu was und ganz 
wie cs seyn soll. 

Der Stich und alles Aeussere der Sammlung 
ist, wie es ihr gebührt, sehr gefällig und gut. 



(Hi«rsii da« Intelllgeaxbiatt No. V.) 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortliohheit der Verleger. 
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Gesuch, 

Ein eM(nr K«£oUi«t, «eit vier Jfthren «cbon al« «olcber 
in einer königlichen Kapelle nngeetellti nün«ch( » besonde- 
r*ir Umatdiade wegen» die übrigens keines Besug enf dessen 
Kunst oder Dienst fcrhsluilsse haben» eine anderwciiigo 
shnJiclitt Anstellung. 

Auf portofreie Anfragen wird der Unterzeichnete sehr 
gern den \amen dieses wackern Künstlers neunen. 

Hildcsheim. 

a. r. BUvhojf, 

Musikdirector des königl. Andreauuios 
und der crangei, Kirchen. 

Ein Contra -Basisi st und ein zwryter KlarinetlUt 
i^terden gesucht. 

Zur Fürstlich Oehringischen ITofkspeMe wird ein guter 
Cnntra-Bassist gesucht» und besonders angcuchm wäre es,* 
wemi derselbe zugleich die Fähigkeit besässe » bey einem 
(.Quartett das Viuloncell zu übernehmen, — ferner ein tüch- 
tiger lind musikalisch gebildeter zweyler Klarinettist» -T<m 
dem man haupLsä'chllrh verlangt» dass seine lutonation in 
den MIttellönen rein» und er die schwierigsten Passagen 
mir Leichtigkeit zu überwinden im Staude sey. Diejeni- 
gen. welche die genannten Stellen zn übernehmen geson- 
nen sind» haben sich desshalb* in portofreyen Briefen an 
Herrn Schmitt, FürsUicheit Kapellmeister zw Oelmngen, 
/u Wenden. 



Nar. fl rieht. 

Zur Berichtigung einer im ConrersatJons -Lexikon 
aufgenummeneu, mich bctreliendcn Nachricht» und um du^i 
mögliche, hieraus erfolgende Irrungen Niemanden zu nahe 
Z1I treten» sehe ich mich au der Erklärung veranlasst» dass 
ich In ^Vien (179*) geboren und erzogen» und mit dem 
Hem» Joseph Czerny gar nicht verwandt bin. 
im Moy i 8 a 5 . 

Carl Czerny, 

Tonsetzer und Klavierlehrer. 

• — ■ 

E h r e n h e z e i g u u g. 

Die Königl. rnttsikal lache Akademie in Stockholm hat 
den jetzt auf einer Kunslrcise in den nordischen Staaten 



bti^riffenen» durch seine Virtuosität im Orgelspicl ausge- 
zeichneten Hoforganis^en Barthel aus Altenburg . zufolge ^ 
einiger in obgenannte% Residenz gegebenen Concerte » de- 
ren jedes vou der Königl. Familie und mehren tausend 
Muiikfreunüeu besucht war, einstimmig zu ihrem Mitgbcde 
erwählt: eine Ehre, die von deutschen Musikern nur den 
gefeyerten Namen van BcclhoTen, Bernh. Romherg und Win- 
ter zu Tlteil wurde. 



Anzeige, 

Von P. V. Winters grosser Siugschule vind die vier 
Theilc nun auch einzeln abgedrurkl bey uns, »o wie in 
allen Huch - und Musikhamllungen » und bey «nserm Com- 
missionair Herrn W'ilhelm Härtel in Leipzig zii habni. 

B, Schott Sohne in Mninz, 



Star Mnsikalien , welche im Bureau de Musitpie 
ton C, /•*. Peters in Ijeipzig erschienen und in 
allen guten Bneh-^ und Musikhandlttngen 
zu haben sind. 

Gramer, J. B. , .Sme Concert pour Pianof. avee 

Orchestre. Op. 711, 3 Thlr. 8 Or. 

Supplement m aa celcbre Methode p. Pianof. 
cousistazU eu Morccaux expressement com*> 
post^s et arranges d‘une manlüre nourdle. 
prececUchacuud'uB pelitPreludedoiglö 1 Tlilr. S Cr. 
— Tema heuredx » petite FantaUie pour Pianof. 1 a t.r. 
Czerny» C. , 3 roe grandc Sonate pour Pianoforlo 

Op. 57 » Thlr. la Gr. 

Leggerezza e Bravura. Rondo brillant pour 

Piaiioforte. Op- 53 ao Gr, 

ilartknoch» Valses prec Coda d 4 mslns Op. 5 . t fhlr* 
Hummel, J» N.» Amüsements en forme de Caprices 

ponr Pianoforte Op. 1 o 5 ......... 1 Thlr. B Cr. 

Rondo brillant» Op. <)8. arrange ponr Fiano- 

forte «eul par Hummel* 1 Thlr. 8 Cr. 

Kalkbrenner» F. » ElTualo Muiica. Grande Fan- 

taisie ponr Planoforte. Op. C8*.*. 1 Thlr. 4 Gr. 

Mo «ehelos» F.» Walses ponr Pianoforte ia Gr. 

Reissiger» C. G.» Trio ponr Piauofurte» Violon 

•l Violoncelle. Op. aS.« 1 Thlr. 30 Cr. 

Variation« inslrnctircs p. Pianof. Op. a8.* 

Dauses brilluitcs pour Pianoforte Op., so. la Or. 
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RieSf r. I Ab«chic(Is«Concert von EngUndt rurPiano- 

noforte mit Orcheater. Op* i3a 3 TKlr* 

— Daaaelbe Coacert für Pianoforte alleia... a Thlr, 

— Grand Qiiatuor pour Pianoforle, Violon, 

Viola ct Viuloncetle. Op. lag... a Thlr, iCCr. 
Romberg, H*« (fiU d’Audrt^ Romherg), Sonate 

pour Pianof* et Violoa concert. O. i. i Thlr. 4 Cr. 
«Spobri L.| noublo-Qi’atuor. Op. 63. arrangc en 
Quiniuor pour Planoforte , aVioIon«« VloU 

et Violoncelle, a intr. 

Spobr, F., liere Sonate a 4 maina, tirec d’un 

Quatuor de L. Spobr ........... i Thlr. d Gr. 

Würfel, W. W., Rondo brillant p. Pf* Op. a3. ja Gr. 
a Polonaiaea pour Pianoforle« Op. 36 ...** 8 Cr. 
•— a Potouaiae* palhcüquea p. ^ianof. Op. 37. 8 Cr. 

Für Saiten- und Btäs-lnstrumcnte. 

Maurer, L. , 5mo Concert pour Violon arec Or- 

cbeatre a Thlr. ao Gr. 

— Romance de I’Opera: Joaeph, pour aViolons 

et Violoncelle ar. Orchcatre. Op. a3. 1 'l'hlr. la Cr 
Riet, F., 5 Quat. p. a Vioi., Viola et Violoncelle. 

Op. 1 36. No. I. 3. 3. 3 i Tblr. 1 2 Gr* 4 Thlr. 13 Gr. 
Ronberg, Bersh., Diferlimcnio pour Fldte, 

Violon, Viola et Violoocollc. Op. 4o. .. 1 Thlr. 

Concertino p. 3 Coraar. Orcb. Op. 4 1« 1 Thlr. iGGr* 

— 3 Trios d’uno difficulte progreaslre p. Yiolon- 
eelle, Viola et Baue. Op. 38. •• 3 Thlr. iiGr» 

— gme Quatuor p. a Violons, Viola et Vio- 

ioriceUe. Op. 3g 1 Thlr. ao Gr. 

Spobr, L. , Potpourri de POpera: Jessonda, pour 

Violon et Violoncello atec Orch. Op. 64. a Tblr. 

— Double Quatuor pour 4 Violons, a Violcs 

et a Violoncelles. Op 63...... a Tblr. laCr. 

l'Opcra : Jeasonüa, arrangee cu Ilarmonio 

romplet 4 Thlr. ja Cr. 

— • POnTerlure cn Harmonie a Tblr. 

— lome Concert pour Violon arec Orcheslre. 

Op. 6a 5 Tblr. 8 Cr. 

Walch, J. H. , Piicc* d’IIartnouie pour Mnaigiie 

militaire, 710 l.ivr. aThlf. 16 Gr. 

PTeuc Täoxe für Orchester. 7te Scmml. t ITiIr. 8 Gr. 

Für Gesang. 

jruininel, J. N., Mathilde von Cui«o« Oper mit 
itatjeni«cb«9i und teiiUcbem Toste im Kla- 

viorausxuge von Hummel 6 Tblr. 

Kallenbach, C. E. G. , 6 Lieder Tür 5 Männer- 

tümmen 1 Thlr. 4 Gr, 

Kaller, C., Derfiliitdei mit Piaaof. oder Gulurre. luGr. 
Liebchens Blick und Sängers Klage, rdr Piano^ 

forte oder Guitarre. 13 Gr. 

““ Arietto mit Piauoforte oder Guitarre 10 Gr. 

Matth aei, A«, Fröhliche Gesänge für a S^P^^Be, 

Tenor und Bass, igles Werk,... 1 Tblr.* 1 3 Cr* 

Nächstens werden fertig; 

Möller A. E., Grosso Pisaofurto Schule. Achte 
Auflage mit vlelon nonen Beispielen und 



einem TolUtamligen Anhänge vom General- 
basse versehen von C.Cterny e Tblr. 

Spobr, L. , Der BerggeUt. Oper im Klavier-Ausauge. 



Neue Musilalien des Verlags ro/j //. Probst 
in Jjfipzig, 

Kreutrer, Conr. , Lieder und Romansen von L’K« 

Lnd mit Begleitung des Pianoforte. Op. 60. 
au Folge der Frühlings- und Wanderlieder, ao Gr. 

Fürstenau, A. B. , 3 gr. Duos concert. pour 

3 Flütes. Op. 36 . 1 Thlr. 16 Gr, 

Ausgewählte Mode-'ränxe verschiedener Componi- * 
sten , tiir die Flöte eingerichtet. 1 ites Heft. 8 Gr. 

Moschelcs, J., Inlroduction et Rondeau Ecosaais 
pour Pianeforto et Cor (Violon on Violoa- 
ccllo]. Op. 63 i Thlr. 

Spohr, L., Sinfonie concert. Op. 48 . arr. pour 

a Pianofortes par A. Agthe, ...... Thlr. iC Gx, 

Gramer, J. B. , 6 petiles Piiees ou Sonatines 
doigu'es pour le Pianoforte« (Fortselxuag 
der Klavierschule.} Livr. a, 18 Gr. 

Cxerny, Carlo, Capriccio alU Fuga per sl Pia- 



noforie. Op. 89 »2 Gr. 

Kalkbrenner, F. , La Solitude: Rondeau pour 

Ic Pij,noforte. Op» 46 - 8 Gr. 



Pixis, J. P. , „Non piu andrai,^* Th^me de Mo- 

xart varie pour le Pianoforte. Op. 70.... la Gr. 
Ries, F«, gmo Fantaisie pour le Pianoforte sur 
des Thümes de P Opera: Der Frcyschüu. 

Op. i 3 i 18 Gr* 

Kalkbrenner, F«, a Wslses mllilairrs pour Je 

Pianoforte a 4 maius Op. 4 o*. No. 1. et a. 8 Cr. 
Rlok, C. IL, 3 Nachspiele f. die Orgel. Op. 78. iC Gr. 



Bey H. Laupp in Tübingen ist erschienen: 

Dreystinwiige Choral melodteen Jur Svhulen , Kir- 
chen u/td Familien, nebst einer kurzgefassten 
Anleitung zutn Choralgesange , von F, Sil- 
eher, JUusikdirector an der Universität in 
Tübingen, Erstes Heft, zweyte utngcarbcilele 
I P Auflage 1 Fl., «wcylcs Heft 1 Fl. 

Ferner ist erschienen i 

6 Lieder für fröhliche Gesellschaften, von W agner, 
für vier Mä/tnerstimmen componirt von Sil- 
eher, (Pr. 56 Xr.) 

Diese Lieder, bestehend aus einem Cjklut von Ge- 
dichten, als: des Sängers Abkunft, Eintritt, Willkomoh Be- 
stioimung, Ziel, Grinse, sind in mehren mDsikaliscbcn 
Gesellschaftea mit Beyfall aufgenommen und als ein schö- 
ner Beytrsg sur Veredlung des in unseren Tagen sich immer- 
mehr ausbildenden Minnergesanges anei^nnt worden» 



Leiptig, bey Breitiopf und Härltl. Redigirt unter Verantwortlithheit der V rrleger. 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG, 



Den 22“" Juny. 
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182 5 . 



JJie päptlliche Kapelle zu Rom, 
Von G. Li. P. Sievert, 

(BmcIiIu«» aoa No. a«*) 



Ua leb den Aafluh^ungcn der Charwoche in der 
Sij^tiuisclieQ Kapelle dieso Jahr zum zweyten Male 
boygewohat habe; ao glaube ich oa den Leiern der 
muaikaliscben Zeilung «clmldig zu seyn , hier tbciU 
zu der Darttcllong, welche icli im fiinileu ilefte 
der Cäcilia vom Allegri’ichen Miserere geliefert habe, 
Üicils zu den Anmcikungen, Welche obeiiitchendc 
MiUheiluiig über dasiclbc Gcsaugslück enthält, ei- 
nen kurzen Naclitrog zu liefern. Ich bemerke im 
voraus, data dieas keineawcgei mit freudigem Ge- 
fühle geschieht. Kömmt cs doch auf nichts Gerin- 
geres au, als zu bcricfitcm, dass der Ncucrungs- 
geist. Welcher sich der päpstlichen Kapelle zu bc- 
mäcfitigcn beginnt, sollte ihm kein Einhalt geschcfiru, 
über kurz oder lang die unsterblichen Werke, welche 
in ihr entslanden sind und durch welche sie selbst 
vor allen Singlnsiitutcn der Erde die glorreichste 
Existenz erhalten hat, wo nicht ganz verdrängen, 
doch dergestalt in den llintergrund stellen wird, 
dass niemand sie mehr beachtet. Thatsaebrn sollen 
sprechen, Thatsachen, welche tlieils während der 
verflossenen Charwcclie statt gefunden haben , ihcils 
schon langst üblich gewesen, mir aber erst seit kur- 
zem zur Kenntniss gekommen sind. Noch Eingangs 
dieser Mittbeilung, so wie überall, wo ich von den 
lieistungen der päpstlichen Kapelle gesprochen, ist 
dicss mit dem Enthusiasmus geschehen, welchen 
die ungemeine Virtuosität derselben jedont Musik- 
freunde einflüsscn muss; meine Unparteylichkeit fiabe 
ich also hinläuglicli dargethan, um nicht irgend einer 
vorgefassten ungünstigen Meinung beschuldigt zu 
Werden. Komme ich zur Sache. Man fiat mich ver- 
sichert, dass, besonders seit Wiederhcrstellmig der 
päpstlichen Kapelle bey Rückkehr Pius ^'U, dio 
s^• Jsiirzang. 



meisten der Messen, welche aufgeführt werden, ge- 
wissermaassen Potpourris sind, das iicisst, dass 
man willkürlich, wie es den Kapellmitgliedern, oder 
vielmehr ihrem Anführer, Um, Baini, gelallt, 
mehre einzelne Stücke von vcrscliiedenen Coniponi- 
sten zusammensetzt und daraus die Messe bildeL 
Theilweise scheint dieser Gebrauch, oder vielmehr 
dieser Missbrauch, schon sehr alt zu seyn, und 
von der Zeit sich herzusclireiben, wo man anGng, 
während des Ofiertoriums ein Motett von einem 
berühmten Meister einzulegcn , diess mit besondercr 
Sorgfalt vorzutr.'igcn, den übi-igeu Tiieil der Messe 
aber gewissermaassen über's Knie zu brechen. Diess 
Einlegen der Motetten hat schon zu Adami’s Zeiten, 
also zu Anfänge des achtzehnten Jalirhunderts, statt 
gefunden und scheint damals bereits ein längst üb- 
lidier, ja durch die Gewohnheit grleiligter Gebrauch 
gewesen zu seyn, da die W'alil derselben keiucs- 
weges willkürlich, sondern vorschriflsmässig bestimmt 
war. Diese Zusammensetzung der jedesmaligen 
Messe aus Stücken von verschiedenen Meistern ist 
aber nicht der einzige Missbrauch, über welchen 
der Musikfreund sich zu beklagen hat: rn.in dürft« 
mit nichts geringerem umgehen , als das Allegri'scbe 
und nebenbey dos Bai'sche Miserere gänzlich aus 
der Kapelle zu verdrängen. Der Anfang scheint 
dieses Jahr schon gemacht worden zu sejm; denn man 
hat am ersten Tage (am Mittwochen) die HälAe vou 
beyden, nämlich das erste, dritte und fiiuAc Ver- 
sett von AUegri , und das zweyte, vierte und sechste 
von Bai, gesungen. Dagegen ist da* Baiuischc 
zweymal (sage zwcymal) aufgeführt worden, am 
Donnerstage und Frey tage. Wer weiss nicht , dass 
die gottesdienstlichen Festlichkeiten der Charwoclie 
zu Rom , welche durch die ganze Europäische ka- 
tlioliscbe und protestantische Christcnlieit eine, möcluc 
ich sagen, heilige Classicität besitzen, an die Six- 
tinisclic Kapelle, diese wieder an das Allegri'sclic 
Miserere und an alles Dreyes, als unzertrennbares 

n5 
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Canzo, die religiöse Neugierde gekeUel ist, mit ■ 
welcher die Fremden aus allen Ländern Europa’a j 
um Oslnru nach Rum sU'öiuen, um hier einem 
Sehauapielu bcyzuwoliuen, dessen geistige Erbauung 
eben so wohllhälig auf das Herz wirkt, als die 
äusseren Ausschmüekungeu, welche es zu verherr- , 
liclien bestimmt sind, ein weltliches luteresse ge- | 
wäliren. Man fahre mit dem Gebrauche, das Al- 
legri’sche Miserere, in der religiösen Idee von ganz 
Europa gleichsam die Conditio sine (|ua non, ohne 
welche keine Charwochc und keine Feier derselben 
in der Sixtinischen Kapelle existiren kann, nur zur 
Hälllc zu singen, und kein Fremder wird mehr an 
die Charwoche zu Rom glauben, und folglich auch 
keine Reise mehr dahin unternehmen. Dass die 
ausübenden fremden Musikkünstler ohnehin von den 
Aufführungen der päpstlichen Kapelle wenig oder 
gar keinen Nutzen ziehen können, ist eine bekannte 
Sache: da niemand weiss, von welchem Tonsetzer 
das Stück, was er hört, ist; so geht ihm einmal 
die Möglichkeit ob, die Werke eines und eben des- 
selben Componisten mit sich seihst und dann mit 
den Werken anderer vergleichen, und ihre ver- 
schiedenen Stylo kennen und beurtheilen zu leinen. 
Unvorbereitet, wie er eben ist, hat er keine Zeit, 
das schon gehörte und ihm in Erinnerung gebliebene, 
mit dem, was er eben hört, zusammenzostellen ; 
folglich geht ein Thcil oder das Ganze für ihn 
verloren. Langst haben daher Musiküennde ge- 
wünscht, die erstarrten Convenienzformen der päpst- 
lichen Kapelle (welche sich demohnerachtet, wie 
eben bemerkt, den Neuerungen nicht abhold bezei- 
gen, wenn letztere nur unter vier Augen bewerk- 
stelligt werden können) möcliten es gestatten, dass 
an einem schicklichen Orte in der Kapelle das auf- 
zuluhrende Gesangstück nebst dem Componisten 
sclu-ifllicb angezcigt würde, wie es, znm Beyspiele, 
in der Chiesa nuova mit den daselbst zu execu- 
tirenden Oratorien geschieht. 

Ueberhaupt schien dieses Jahr, von aussen 
her, ein Uuglückssterii über den Feierlichkeiten der 
Sixtinischen Kapelle zu wallen. Der ungemeine 
Zudrang des Publikum« am ersten Tage (Mitt- 
woch), welchem, der Römischen Sitte zu Folge, 
durch keine Vorkeliiung begegnet worden war, ver- 
ursachte einen solchen Tumult, dass die braven 
Schweizer, welche nicht früher, als gerade im Au- 
genblicke der Ocffming der Kapelle, auf ihrem Po- 
sten erschienen Waren , olme Unterschied der Per- 
son ihre Hellebarden gebrauchten, und unter den 



Ladies und Misses, uebsl ihren Begleitern, trotz 
der Heiligkeit des Ortes, wirkliche Niederlagen ver- 
aulassten. Das Zuströmen des ansländisdien Pub- 
likums (;lenn die Römer selbst nehmen, aoliige- 
drungen, an den AufTühningen in der Sixtinischen 
Kapelle schon seit Jahrhundci’ten keinen Antheil) 
halte keinen anderen Zweck, als das Allcgri’schc 
Miserere zu liören. Der, ihm gespielte, unschul- 
dige Betrug ist wahrscheinlich von wenigen, odei-, 
besser gesagt, von niemandem bemei'kt worden. 
Eine desto auflallendere Leere herrschte am Don- 
nerstage, besonders am Freitage. Letzterer Tag 
zeichnete sich durch den, vielleicht noch nie stalt- 
gefundenen. Umstand aus, dass auf Befehl des hei- 
ligen Vaters, wcldicr nachher die Hciligenkreuz- 
Procession in der Peterskirche und das Pillgrimm- 
Hospilium besudicn wollte, der finstere Dienst in 
der Sixtinischen Kapdle um eine ganze Stunde frü- 
her, als gewöhnlich, begonnen werden mnsste, so 
dass die so allgemeine besagte Finstmiiss (tenebre) 
diesesmal wirklich am hdlen Lichte vor sich ging. 

Ich liabc nun das Baini’sche Miserere dreimal 
gehört und traue mir zu, wenigstens ein allgemei- 
nes Urtheil darüber fällen zu können. Es ist , ob- 
gleich mit modernen Figuren überladen, eins der 
würdigsten Kirchenstücke, welches der neue Styl 
alla Cappella au fzu weisen luiben dürfte. So ver- 
zeihe ich cs Hrn. Baini , dass er seine eigene Com- 
posltlon auf Kosten der AUegri'scheu zu hd>en sucht, 
aber nicht, dass die oberste Verwaltung es mit 
Gleichgültigkeit ansehen kann , wie ein, duicli zwey- 
hunderljährigen Beifall gleichsam unverletzbar ge- 
wordenes, Gesangstück durch eine neuere, diesem 
in nichts zu vergleichende, Composition verdrängt 
werden soll. Je leichtsinniger das AUegri-Bai'schc 
Miserere von den Sängern beliandelt ward, desto 
vollendeter trugen sie au beiden Tagen das Baini- 
sche vor. 

In meiner Darstellung des Allegri'scbea Mise- 
rere (^Cacilia, V. Heft) habe ich hemerkt, dass die 
KapcUsänger ohne Stimmgabel bloss nach dem Ge- 
höre intunirten. Diess berichtigend, zeige idi jetzt 
an , da.ss dar Knpelldirektor allerdüigs mit der Stiinnic 
den Ton angiht. 

Gedenke ich zum Schlüsse der Anmerkungen, 
welche die Rcdactioii der Cäeilia meiucr Mitthci- 
lung über da« Allegri’sche Mitnere im genannten 
Helle nacfazuscliickra ihr gut befunden liat. Ein 
anderer an meiner Stelle würde darüber mit ihr 
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rechten, ich wiQ sie nar berichtigen. Ich sage 
in meinem Bericlite, der ungemeine BfTect, wel- 
chen besonders das Allegri’scbe Afiserere hervor- 
brioge, sey weder der gcrühmtc)i Finsleniiss in 
der Kapelle, noch der feierlichen Haltung des rcr- 
sammelten CardinalscoUegiums, an deren Spitze der 
Papst (welches beydes gar nicht existire), sondern 
vielmehr seinem innem Weiihe und der einzig vor- 
trefflichen Ausführung, dann, als ausserwesentlichem 
Grunde , der tbdtlichen Abspannung zuzuschreibeu, 
in welche die ZuhOrer während mehr denn zwey 
Stunden durch die vorhergegangene, ungemein lang- 
weilende Absingung der funfieehn Psalme im Canto 
fermo versetzt worden seyen , und auf welche die 
plötzlich und unerwartet anliebende reizende Me- 
lodie des Miterere wie ein lindernder Balsam ein- 
wirke. Ohne gerade meine Meinung in Zweifel 
zu ziehen, will sich die Redaction bloss die Fin- 
stemiss nicht nehmen lassen und fuhrt deshalb 
mehre Berichte von Reisenden an , welche mit dem 
ineinigen im Widerspruche stehen. Letztere sind 
in dem bekannten poetisirenden Reisedilcllanlen- 
Tone geschrieben und so beschaflen, dass man ei- 
gentlich nicht begreift, wie sie einer ernsten histo- 
risch- wissenscbafUichen Darstellung, wofür ich 
tneine Mittheilung über das Miterere halte, gegen- 
über treten können. Zuerst wird ein Hr. G. A. 
Jacobi angeführt, welcher (so versichert nSmlich 
die Redaction) bey Gelegenheit des AUegri'srhcn 
Afiserere folgendes sagen soll: „Die ganze Kirche 
ist dnnkel, jeder Sclimuck abgelegt, und alle Ge- 
mälde sind verdeckt: nur aus der Kuppel hängt 
ein grosses Kreuz herab, von unzähligen Lampen 
erlsucliteU“ Hier ist ofienbar nicht von der Six- 
tinischen Kapelle, sondern von der Peterskirche 
die Rede, wo aber (wie der Verfasser sowol, als 
die Redaclion, wenn gleich letztere auch nur ans 
meinem Berichte, hätte wissen sollen) das Allegri’- 
sche Afiserere, ein unintaslbares Eigenthum der 
päpstlichen Kapelle, nicht gesungen wird. Die Auf- 
flilirung der drey Miterere'» in der Feterskiivhe 
(der Reihe nach von Zingarelti, Fioravanti, dem 
jetzigen Kapellmeister dieser Kirche , und von Gu- 
gliolmi) findet in der dasigen Chorkapelle sUtt, und 
muss, dem Kircheniitus zu Folge, um jeder Un- 
ordnung unter dem anwesenden Publikum vorzu- 
beugen , noch vor Eintritt der Nacht bceudigt seyn. 
Die genannte Ohorkapelle ist aber von der Kuppel, 
aus deren Höhe •hemals (denn dieser Gebrauch 
hat unter dem jetzigen Papste aufgehört) das be- 



rühmte, messingene, zweyundzwanzig Fuss hohe 
und etwa halb so breite Kreuz, von mehr denn 
dreyhundert zweydochtigen Lampen erleuchtet, nach 
Beendigung des finsteren Dienstes in der Chorka- 
pelle und im Augenblicke, wo man die bekannten 
Reliquien vorzeigte, herabgelasseii wurde, wenig- 
stens zweyhundert Fuss entfernt; die Aufführung 
der Mitereret hat also mit dem erleuchteten Kreuze 
weder in der Zeit, noch im Raume, nur die ge- 
ringste Gemeinschaft haben können. Im Augen- 
blicke, wo letzteres angezündet ward, herrschte 
natürlich schon Dämmerung in der Kirche; bey 
Absingung des Mitereret eine Vieiielstnnde voi-- 
her, in der mit hohen Bogenfenstern versehenen 
Chorkapelle war es aber fast noch ziemlich heller 
Tag. Der zweyte Gegner, welchen mir die Re- 
daction entgegenstellt, ist die Frau von Steel in 
der Coriiinc. Sie aagt: „die Kci-zen werden ana- 
„getban; es wird immer finsterer; die Gestalten der 
„Propheten und Sibillen (Sibyllen) erscheinen in 
Dunkel verhüllt, wie Geister.“ Abgerechnet, dass 
die Frau von Stael da wo es auf Berichterstattung 
eines positiven , materiellen Factums ankömmt, kein 
unti'iiglicher Gewährsmann seyn möchte, sagt aie 
hier nicht gegen, sondern für meine Behauptong 
aus. Dass es während der Absingung des Mite- 
rere in der Sixtinischen Kapelle (des Allegri’- 
schen lowol , wie der beyden andern) nicht schon 
dunkel zu wei-den beginnen sollte, habe ich kei- 
uesweges behauptet, sondern mich nur gegen die 
so viel besprochene Finsterniss aufgelehnt. Herrschte 
letztere , so hätte es die Pran von Stael wohl blei- 
ben lassen sollen , die ' Propheten und Sibyllen an 
der Decke, welche wenigstens eine Höhe von sech- 
zig Fuss hat, „in Dunkel gehüllt“ zu sehen. Da- 
bei wnndert mich nur, dass diese hcllsehende Frau 
sich, auf die Gefahr hin, den Genickzwang zu be- 
kommen, (wie Michelangelo, der Mahler der ge- 
nannten Figuren, daran wirklich sein ganzes Le- 
ben hindurch gelitten haben soll) die Mühe gege- 
ben hat, die weit weniger merkwürdige Decke der 
Kapelle zu beschanen, während sich ihr auf der 
entgegenstebenden Wand das weltberühmte jüng- 
ste Gericht, von demselben Künstler, vortrefflich 
von der untergehenden Sonne beleuchtet (wie ich 
es au allen drei Tagen der Charwoebe in diesem 
und dem vorigen Jahre gesehen habe) ohne alle 
und jede Anstrengung zur Betrachtung darbot. 
Die letzte Beweisstelle, welche die Rsdaction gegen 
mich anfübrt, ist aus diasar Eeitung (1809, S.56i .) 
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selbst genommen. Da «oll es heissen s ,^elzt end- 
lich s'erstumral dcc Chor der Glorken. Die fin- 
sterste Nacht verbreitet «ich umher; alles ist schwari 
und still wie im Grabe, and nun senkt sich aus 
der erhabenen' Wölbung der Kuppel das ungeheure 
Kreuz etc. Und jetzt eiiönen die zwey wechseln- 
den Chöre unsichlbarer Sänger von oben, wie au« 
himmlischen Sphären.“ Es i«t eine wahre Freude, 
zu sehen, welche Mühe sich der Schreiber dieser 
paar Zeilen gegeben hat, die Dinge nicht so zu 
sehen, wie sie waren, soudern so, wie sic in sei- 
ner Einbildung ausgemalt standen, wie er nach 
Kom kam. Glocken dürfen in Rom und, so viel 
mir bekannt ist , im ganzen Kirchenslaato , am 
Charfreytage (denn von diesem ist hier die Rede) 
nicht geläutet werden; die „finsterste“ Nacht kann 
um vierundzwanzig Uhr (das heisst bei Uulergang 
der Sonne) um so weniger herrschen, als nicht 
allein durch die vielen hohen Fenster, sondern be- 
souders aus der Kuppel, um diese Zeit noch Licht 
genug dringt, um höclistens ein Zwielicht zu ver- 
breiten, und still und stumm, wie im Grabe, ist 
es bey Uerablassung des Kreuzes so wenig zuge- 
gangen, dass vielmehr die von der uuterslen Vulks- 
klasse überfüllte Kirche jedesmal einen Scandal 
dargeboten hat, durch welchen, wie gesagt, die 
jetzige Regierung genölhigt worden ist, diese Sitte 
ganz abzusohaQeo. Die zwey Chöre waren, bey 
Herablassung des Kreuzes, längst verhallt und hat- 
ten auch, nicht, wie es in der angeführten Stelle 
gesagt zu werden scheint, aus der Kuppel herab 
ertönt, sondern melire hundert Schritte von da 
entfernt, in der Chorkapelle und zwar nicht un- 
sichtbar, sondern vor jedermanns Augen vom hell- 
«nleucliteten Chore licrab. Und eben die Lichter, 
welche sowohl in der Sixtinischen Kapelle im Va- 
ticanischeu Pallaste, wie in der Chorkapelle der 
Peterskirche, während des iliserere, angczüudct 
werden müssen, weil sonst die Sänger, die in weiter 
Entfernung hinter dem Notenpulte stehen, bey 
der eiulretenden Dämmerung die Noten nieht le- 
sen könnten , sind ein Grund mehr, dass die so 
viel besprochene Finsterniss gar nicht vorhanden 
seyn kann. Uebrigens sollten die Protestanten 
endlich einmal aufhöreu, von dem Charfreytage 
zu Rom zu reden, als wäre es der in ihrem Va- 
terlande. In der katholischen Kirche ist der 
Cliarfreytag nicht allein kein heiliger, nicht ein- 
mal ein halber Festtag, sondern ein gewöhnlicher 
^^’ocllenUg, an dem jeder seinen Gescliäflen nacli- 



gelil, und welchen deshalb sicher in Rom nie- 
mand stillen Freytag nennen wird. 

Rom, SIS 13 . April iSsS. 

G. L. P, Sitvert. 



Nacurichten. 



Leipzig, vom itUn Januar iSaS bit cum 
Schluaa unterer Abonnement - Concerte. Wir 
geben hier abermals eine gedrängte Uebersicht des- 
sen, was wir, besonders im Concertsaale des Ge- 
wandhauses, hörten, uns nur bey Einigem langer 
verweiiend. Auch diessraal beginnen wir mit dem 
Verzeichnis der Symphonieen , niclit allein, weil sie 
uns das Wichtigste eines Concerts scheinen , son- 
dern auch, weil sich unser Orchester ganz beson- 
ders im Vortrage derselben liervorthut, namentlich 
in den Beethovenschen, die auch mit Recht in kei- 
nem Jolire übergangen werden. Meist werden sie 
allesammt, manche sogar sweymal, z. B. aus C 
moll, uus zu allgemeiner Ergötzung, zum Besten 
gegeben. Dabcy sind aber, wie es nothwendig ist, 
soll nicht eine gefährliche Einseitigkeit unter Spie- 
lern und Hörern nach und nach sich einschleichen, 
die Werke anderer Meister nicht vernachlässiget 
worden. Gleich zum neuen Jahre wurden wir mit 
Mozarts D dur- Symphonie No. i. erfreut. Ihr 
folgte im nächsten Concert, und zwar, wie es uns 
am zuträglichsten vorkonimt, im zweyten Theile, 
Beethovens heroische Symphonie. Am 0 7sten Ja- 
nuar wurde uns zu unserm sehr grossen Vergnü- 
gen eine von Haydn, aus Eis dur, reclil schön vor- 
getragen. Je mehr wir uns überzeugen, von wel- 
chem Nutzen der \'ortrag ausgezeichneter ^Ve^ke 
der verschiedensten Meister, unter diesen des in 
mehr als einer Hinsicht wichtigen hnmoristischen 
Sympboniensclireibers Haydn, ist, desto dankba- 
rer sind wir für eineu so zweckmässigen Wechsel 
in der Wahl anerkannter Meisterstücke. Darauf 
von Spohr No. 2. Im i7ten Concerte Sympho- 
nie von Beethoven No. 5 , C raoll. Im i9ten Con- 
certe wurde eine gana neue Symphonie von Max 
Eberwein, noch Manuscript, zum ersten Male 
zu Gehör gebracht. . Es ist jetzt in der Thst 
das Syraphoiiienschreiben eine so schwierige mu- 
sikalische Aufgabe, dass, bey der nusgebreile- 
ten Vorliebe, die sich durch ihren elgentbüm- 
lich romantischen Schwung die Beethovenschen 
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Sympbonien guichert haben, sogar ein gelungenes 
Werk der Art, mehr als jede andere Arbeit, sich 
nnr ein sehr ungewisses Schicksal rerspreefaen darf. 
Denn ist eine Symphonie nicht in der beliebten 
Art, und hat sie nicht den Ruf flir sich, den eine 
neue doch nicht wol für sich haben kann: so 

wird sie die Mehnahl vor der Hand schwerlich 
befriedigen. Ist sie aber in der mit Recht belieb- 
ten Art, die jedoch von einem Andern nicht völ- 
lig erreicht werden dürfte, auch nicht soll: so 

heisst sie naebgeahmt, man wittert Morgenluft, und 
sie befriedigt auch nicht. Daraus würde , unsern 
Gedanken nach, folgen, dass ein Symphonienschrei- 
ber, will er, wie es auch nicht grundlos ist, schon 
in der Gegenwart für sich und die gute Sache zu- 
gleich sorgen, vor der Hand noch mehr, als jeder 
andere Componisl, einzig und allein poetische 
Wahrheit und nicht den Beyfall des Publikums 
vor Augen haben muss. Ein solcher müsste, wie 
uns dünkt, reiflich in sich erwogen haben, was 
KU einer Symphonie, der Form und dem M’esen 
nach , gehört , und wie sie die verschiedenen Mei- 
ster in beyder Rücksicht behandelt haben; und 
dann, wäre er darüber mit sich im Klaren, müsste 
er nur allein seinem eigenthümlichen Geiste fol- 
gen, am V\>rke selbst, ein ächter Künstler, seine 
Lust findend , und den lauten Beyfall , als einen 
iiugehofTten Segen, dahin gestellt seyii lassen. Mit 
dieser hochsinnigen Liebe für das Wahre nnd 
Rechte, wie es eben jetzt in ihm selbst sich offen- 
bart , und mit dieser hochherzigen , freiwilligen 
Aufopferung äiisserlicher Ehre, würde, wie über- 
all, gelänge anders das Unteimebmen nach seiner 
Idee, jener Ruhm zu gewinnen seyn, den die 
Welt nicht geben kann, den sie aber, überwun- 
den von ihrem eigenen Gewissen, wol anerkennen 
muss. Nur allein auf diesem Wege würden wir 
auch im Fache der Symphonie zu neuen Weisen 
komnjen, die durch ihre innere AVahrheit unser 
Inneres wohl treffen müssten, unbeschadet der 
Ilen'lichkeit anderer Weisen. Jedes Individuum, 
wie hoch es auch stehe, ist begrenzt: die Kunst 

aber unendlich. Dass aber ein Künstler nur zu 
leicht, oft unwillkürlich, hat er in seiner Zeit ein 
so hohes, noch wirkendes und allgemein anerkann- 
tes Vorbild, wie Beethoven im Symphonischen ist, 
vor Augen und im Herzen, durch mancherlei 
Menschliche* verleitet, zum Nachahmer in einzel- 
nen auSallenden Diogen werden kann , ist jedem 
nur zu bekannt. Daa achien un* nun auch , irren 



wir nicht ganz , bey dieser Symphonie der Pall zu 
aeyn. In der Regel ergreift man denn aber eben dieje- 
nigen Dinge, weil aie am sUrksten auffallen, die 
als persönliche Sonderbarkeiten nur ihrem wahren 
Eigenthümer Iheila paasen, theils hingehen. Wür- 
de man nun aus der Symphonie von Max Eber- 
wein die offenbar nach Beethovenschcr Art zuge- 
achnittenen Zwischenfloskeln heraiisstreichcn : so 

würde zwar nichla Auffallendes, aber etwas Wohl- 
gefilliges aus dem mit Kenntnis gearbeiteten Wer- 
ke geworden seyn. Denn dass Hr. E. zu schreiben 
versteht, hat er bereits in mehren Leistungen, am be- 
sten, namentlich in einigen Kirchenmusiken bewiesen. 
Im losten Conceite hörten wir die Symphonie von 
Beethoven No. 15. aus F dur. Zwischen der istcn 
und 5ten Hymne, von Matth, v. Collin und I. F. 
V. Mosel, ira zweyten Theile, hörten wir auch ein 
Andante von L. v. Beethoven, für das Orchester 
bearbeitet vom Ritter v. Seyfried, was wir hier 
gleich mit erwähnen wollen. Im atsten Concerte, 
eine neue Symphonie vou F. W. Sörgel, einem 
Mitgliede unsers Orchestei-s. Es ist die zweyte, 
die wir von ihm kennen lernen. W'ir halten sie 
für noch gelungener, alt die erste. Die Ifaupl- 
melodierii, worauf überall, besonders bey Syin- 
phonieen, so viel ankommt, sind meist gut erfun- 
den und geschickt durchgefülirt. Wenn auch das 
Ganze noch nicht genug von innerer Freiheit zeugt : 
so verspricht ein so offenbarer Fortschritt iu einem 
ao schwierigen Fache doch gewiss nicht wenig. .Sie 
wurde auch sehr beyfallig aiifgenumraen. Im 
aasten Concerte ging es sehr kriegerisch zu, und 
wir halteu hier einen offeDbaren Beweis, daas das 
Kriegerische den sonst zarten Nerven der Damen 
(daa Concert gehörte unter die besuchtesten) auch 
in dieser Hinsicht nicht eben widerwärtig seyn mass. 
Den Anfang machte die Ouvertüre zu der Oper 
„La gazta ladra,“ die noch sanftmüthig lärmte 
gegen die gewaltige Schlacht F'iUoria, die 
den zweyten Theil füllte. Das Flintonfeuer war 
hier wirklich verheerender, als das wohlbenutzle 
grobe Geschütz; Trommeln und Trompeten hall- 
ten an den Wänden stattlich wieder, und die Vio- 
linen thaten in den sonderbaren Zwisekenfreuden 
die Möglichkeit. Es ist aber weiter kein Schade 
dabey vorgefallen, denn auf das Herzweh Einiger 
unter einer so anaehnh'chen Veraammlung kommt 
nichts an. Daa Uebrige dieses Couerrts, z. B. den 
blinden Flötenspieler, Hrn. v. Machui aus Dres- 
den, welcher Variationen von L. Drouet vortrug, 
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haben wir nirbt gehört. Eben ao waren wir ab- 
gehalten, dem aasten Concerte beyzuwohuen, wel- 
ches uns die vierte Symphonie von Ries und eine 
neue Ouvertüre von Nicola gab, eine Scene und 
Arie von L. v. Beethoven, gesungen von Dem. 
Qneok, das 4te Violoncell-Concert aus E moll 
von Beruh. Romberg, vorgetragen von Hrn. Just, 
und Variationen aus Spohrs Notturno, auf der 
ClarineUe vorgetragen von Hrn. Tretbar; zum 
Schluss: die Macht der Töne, nach Dryden von 
Schreiber und Winter. Das a4ste und letzte Con- 
certliess uns Beethovens heiTÜche Cdur- Sympho- 
nie hören, dann das grosse Duett mit Chor aus 
Vorradino von Rossini, gesungen von Dem. Queck 
und Hrn. Hering , und zwar auf Verlangen wie- 
derholt. Die Composition verdient es auch ; sie 
hat wirklich etwas Reizendes, Selbst das gewöhn- 
liche Dazwischenklingen Rossioi'scber Chorweisen 
schadet dem schön erfundenen Ganzen keineswe- 
ges; sie sind Rubepnnkte, deren Nichtssagendes 
uns für das Folgende nur desto empfänglicher 
macht. Ein Concert für die Flöte aus E dur von 
Liudpaintuer wurde von Hrn. Grenser überaus 
zart und sehr fertig vorgetragen. Den eweyten 
Theil eröffiiete die Ouvertüre Lindpaintners zu der 
Oper „der Berglüniff.“ Ob wir wot die Oper 
hier hören werden? Wir wollen es hoffen. Den 
Schluss machten einige Stücke aus dem neuen Ora- 
torio „das verlorene Paradies“ von Do Maröes, 
der leider vor Kurzem gestorben ist, und Fr. Schnei- 
der. Wabrsrheinlich hören wir bald das Ganze. 

Die Herren Concertspieler waren folgende: 
Hr. Queisser blies auf der Bass -Posaune ein Con- 
certino von Hrn. Meyer, sehr trefflich in Hinsicht 
auf Ton und Fertigkeit: aber noch weit schöner, 

wahrhaft meisterlich ergötzte er uns mit derselben 
Composition im Theater, bey Gelegenheit einer 
Benefizvorstellung des Hrn. Koch. Hr. Lange gab 
uns mit bereits gerühmter Fertigkeit das Spohrsche 
Violin - Concert aus A dur zu hören, und Hr. 
Concertmeister Matthäi tiug uns eine von ihm 
selbst recht schön componirte Phantasie und Varia- 
tionen mit vielem Beyfallo vor. Auf der Flöte 
zeigten sich in Concerten v>,a Lindpainlner Hr. 
Grenser und Hr. Beicke, und auf dem Fortepiano 
liess sich der hiesige Musiklehrer, Hr. Fuhrmann, 
in einem Rondeau von Kalkbrenner, das den Titel 
führt: Let charnies de Berlin, hören. Wir ha- 
ben an seinem recht fertigen Spiele besonders ei- 
nen guten Anschlag zu rühmen, eineu Vorzug, der 



von einem Lehrer des Pianofortee recht eigentlich 
verlangt werden sollte. Dann wurden die grossen 
Variationen von Ries über Rule Britannia von 
Ilrn. Becker vorgeti'agen , welcher an Fertigkeit 
nicht wenig gewonnen hat Auf dem Violoncell 
entfaltete der uns bis hieher noch unbekannte, aber 
sehr ausgezeichnete heraogl. meiuingische Kammer- 
musikus, Hr. Knoop, eine seltene Fertigkeit und 
bey einem reinen Tone, einen sehr guten Ge. 
schmack. Sein Spiel müsste vor Vielen meister- 
lich genannt werden, wenn nicht, irre ich in der 
Ursache nicht ganz, ein kurzer Bogenstrich dem 
Tone im Allgemeinen etwas Uokrifliges und zu- 
weilen Schnarrendes gäbe. Eine andere Armfiih- 
rung würde freilich einem so feiiigen und gcfülil- 
vollen Spieler eine Aufgabe seyn, die eine sehr 
ausdauernde Geduld erforderte. Irren wir aber in 
der Ursache der Erscheinung nicht, so würde auch 
die volle Meisterschaft auf keinem andern W^c 
für ihn zu erreichen seyn. 

Was nun unsere Sängerinnen und Sänger an- 
bctriflf, darüber haben wir bereits in unserm vo- 
rigen Berichte nach bester Ueberzeogung gespro- 
chen, woranf wir uns denn beziehen. Im läteii 
und löten Concerte hatten wir das Vergnügen, die 
kunstgeübte, allgemein bekannte k. k. Hof- und 
Theatersängerin aus Wien, Mad. Grünbaum, zu 
hören , nachdem sie uns bereits im Theater mit 
mancherlei Vorstellungen erfreut hatte. Zum letz- 
ten Male sang die stets mit Beyfall ausgezeichnete 
Frau in der Milte des Monats Februar. 

Da die grösseren Gesangstücke meist aus be- 
kannten Opern, Oratorien n. dergl. entlehnt und 
grösstentheils , was wir, sind sie nur gut, wie sie 
cs waren, höchlich billigen müssen, schon in un- 
seren Abonnements -Concerten öfter gehört waren: 
so halten wir ein blosses Namenregister für langweibg 
und gehen sogleich zu den Extra - Concerten über. 

Am i 7 ten Januar trog uns Hr. A. B. Fürsten- 
au, königl. sächsischer Kammermusikus, ein von 
ihm selbst componirtes, äosserst schwieriges Con- 
cert aus Cis moll, und nicht minder schwere Va- 
riationen über ein Thema aus Prezioso, mitrühm- 
lichst bekannter, wirklich bewundernswerther Fer- 
tigkeit vor; die Variationen auf Verlangen. Es 
war zu beklagen, dass das Concei't nicht nach 
Verdienst besucht war. Ferner wurde am Palmen- 
sonntage, zum Vortheil hiesiger Arms«, die, wenn 
auch nicht in Allem, doch meist sehr schöne Can- 
tate von Tiedge »nd Neukomm, „der Oslermor- 
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gen“ zum ersten Male recht schön gegeben, und 
noch treRlioher wurde am loteii April zura Vor- 
tlieile der im nördlichen DcuUchland durch die 
diessjahrigen Ueberschweramungen Verarmten der 
Meuitu von ILindel in der Thomaskirche, unter 
der Leitung der Musikdirectoren Schulz und Poh- 
lenz, aufgefuhrt, welchem zahlreich und würdig 
besetzten Meisterwerke ein Zuspruch zu Theil wur- 
de, wie es det Veranlassung und des lange nicht 
gehörten Werkes wegen nur zu erwarten stand. 

Auf dem Theater erfreute uns , wie schon 
gesagt, Mad. Grünbaum einige Monate hindurch, 
und am 7ten Januar trat mit ihr zugleich Mad. 
Waldmüller, auch aus Wien, in der Rolle Tan- 
creds auf. Ihr Spiel war sehr lebendig, die Hal- 
tung münnlich genug, und im Gesang zeigte sie 
recht viel Gewandtheit. In den MitteltOnen und 
im piano schien ihre Stimme weniger Metall zu 
haben, als im forte und in Höhe und Tiefe, so 
weit sich nämlich nach einmaligem Hören über 
eine Stimme urlheilen lässt. Von Neuigkeiten 
hörten wir: Die fViener in Berlin-, die Berliner 
in IVien, was bey weitem nicht so wohl gefiel, als das 
erste; die Ocluenmenuelt, und am atsten März 
den „Rübezahl“ von Würfel. Die Oper war 
prächtig ausgestattet ; was die Oecoralionen betrifil, 
so schön, dass das Schluss des wunderlichen Berg- 
geistes und der Gai'ten desselben uns in eine recht 
allerliebst hübsche Zauberwelt versetzten. Am 
allermeisten entzückte uns der Wald , ein wahres 
Theater- Meisterstück. Musäus hat seine Sudeten 
nicht schöner beschrieben, als sie uns hier iheil- 
weise vor Augen gebracht wurden. Möchten wir 
doch von der Musik und von der Bearbeitung des 
Mährebens dasselbe sagen können. Wir müssen 
aber aufrichtig gestehen , dass uns nichts weiter als 
der Chor der Zigeuner und das Duett des Liebha- 
bers und des Berggeistes gefallen hat. Es ist eine 
Oper, die viel anmnthiger zu sehen, als zu hören ist. 

Zuletzt ist uns die Blüthenzeit durch Dem. 
Henriette Sonntag, k. k. Hofopernsängerin aus 
Wien, etwas verleidet worden. Die Bäume waren 
überaus reizend geschmückt, und die Menschen- 
kinder eilten ins Theater; wir waren auch mit 
darunter, wenn auch nicht allemal, doch oft ge- 
nug fUr eine so reizende Zeit. ' Die Erscheinung 
der jungen Sängerin ist äusserst anmuthig und ihr 
Spiel, besonders im anständig Naiven und was dem 
nahe steht (z. B. im Schnee, der bey dieser Gele- 
genheit wiederholt wurde), höchst fein und sehr 



zierlich. Sonst ist ihre Hallitng stets gemessen und 
wohlthuend : aber eine liefere Wärme vermissten 
wir hin und wieder allerdings noch. Ihr Gesang 
ist vortrefflich ; unnachahmlich schön, mit ganz be- 
sonderer Zartheit versteht sie mit h.ilber Stimme 
zu singen, eine Meisterschaft, die für sehr viele 
Arien unserer jetzt herrschenden Art, sollen sie 
recht wirken, unentbehrlich ist. Wahre Schmei- 
chellaule sind dann ihre Töne. Singt sie aber ans 
voller Brust, ist ihre Stimme zwar schön, doch 
neigt sie sich noch etwas, wenn auch nicht immer, 
zura Unterziehen, wcsshalb auch bei sprunghaften 
und schnellen Zwischennoten noch zuweilen die 
herrliche Reinheit des Tones merklich genug fehlt, 
die sie sich im tnczzo voce in so hohem Grade zu 
eigen gemacht hat. Am reizendsten sang sie in 
den beyden Concerten, deren eines Hr. Sebastian 
Binder, erster Tenorsänger vom könlgl. ständischen 
Theater in Prag, und das zweyte Dem. Sonntag 
selbst uns im Gewandhause gaben. Sie unterstütz- 
ten sich gegenseitig zu unsemi sehr grossen Ver- 
gnügen. Hr. Binder ist ein ausserordentlich fer- 
tiger und sehr geschmackvoller Sänger, der mit 
seiner schönen Stimme seltene Dinge leistet. Ganz 
besonders sind wir Dem. Sonntag dafür verbunden, 
dass es durch ihre Gegenwart möglich wurde, end- 
lich auch, und zweymal bis jetzt, die W'cbersche 
Euryanlhe zu hören , in welcher Darstellung sie 
uns am meisten gefallen hat. Orchester und Säu- 
ger ti'Ugen die oft schwierige Oper sehr gut vor. 
lieber das Werk selbst wollen wir nächstens reden. 



Brauntchwetg. — Im Opernfache sind hier seit 
längerer Zeit nur folgende Neuigkeiten vorgekom- 
men: Marcantnnio von Pavesi, der Schnee von 
Auber und der Taucher von Conradin Kreutzer. 
Das erstgenannte Singspiel hat wegen der guten 
Darstellung, wozu Dem. Dermer und Hr. Günther 
besonders beigetragen, Wohlgefallen, eben so ist (/er 
Schnee günstig von dem Publikum anfgenommeu. 
Dem Taucher geht cs wie der Libueea; bey einer 
vortrefflichen äusseren Ausstattung (die Seepartieen, 
der Traum und die Fata morgana wirken in der 
That zauberisch) will er kein besonderes Glück 
machen, obgleich sicli nicht leugnen lässt, dass 
manche gute einzelne Partieen darin Vorkommen. 
Dagegen haben die allbekannten JViener in Berlin 
hier Furore gemacht, die Schneidemianieelle sind 
nicht besonders beachtet, sogar hin und wieder ver- 
achte^ vorzüglicli wohl, weil die Klasse der Ber- 
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liuer DemoUcUen dic«cr Art liier fremd ist) die tieben 
Mädchen in Uniform aber wurden mit stürmischem 
Beifalle aurgenommcn, auch die sieben weibiiebeu, 
trcfllicli eingeübten hübschen Schnurrbärte mchre- 
male am Sclilusse herrorgerufen. Die Ochienme- 
uuelt, mit Musik von llaydn, bat den \'erehrern 
dieses Componisten viel Vergnügen gemaclit, das 
hüliere Publikum scliien jedoch den Ochsen selbst 
darin zu vermissen, und blieb desshalb ohne be- 
sondere Theilnahme. — Dem Vernehmen nach 
wird Jestonda von Spohr hier nächstens einstudirt 
werden. — Da das hiesige Theater mit Oslem 
d. J. zum lloflheater erhoben werden soll, so ist 
cs ungewiss, ob das jetzige Personal wie bisher 
beisammen bleiben wird. Man spricht von mancherlei 
Abgängen und bedeutenden Veränderungen. Dass 
letztere in Verbesserungen bestellen werden, lässt sich 
unter den angenilirleii Umständen erwarten. 

Der Cuncerte sind viel und mancherlei gewe- 
sen. Unter den Portepiauo-Virtuosen verdient für 
diessmal Ilr. Moschelcs aus Wien den ersten Platz. 
Ein kleiner Albert Sehiliiug aus Magdcbm-g, der 
junge Louis Kübel aus W'olfenbüttel , und Dem. 
(laseobalg aus Braunscliwcig zeigten in den von 
ihnen veranstalteten Concerten ciue nicht unbedeu- 
tende Fertigkeit im Piniiofortcspiele. Für die Violine 
und das Violoncell hatten die wackeren Virtuosen 
und Kapellmuaiker, Gebrüder Müller und Hr. Freu- 
deuthal, in melireu Concerten gesorgt, für die 
Oboe der geschickte Kapellist Fcrling und für die 
Flöte der vielversprecliciide jimge Stoppler. Auch 
hörten wir in einem zum Besten der Armen ver- 
anstalteten Couccrtc des Abbe Stadler Oratorium: 
das hefreicle Jerusalem. F.ine bcdcutenilc Einnahme 
für die Armcu krönte das ^Verk des Unterneh- 
mers; an der Ausführung selbst wurde jedoch man- 
ches zu tadeln gcfiuidcn. Ebenso hat das neuer- 
dings zum Besten der durch die \Vasserfluthen Ver- 
unglückten von der Ilcrzogl. Kapelle veranstaltete 
Coiiccrt, liinsichtlicli des Ertrages ganz dem edlen 
Zwecke entsprochen. Noch hat sich besonders der 
junge Suhu des Hi n. Professors Köchy hier" in el- 
ncai Violinconcerte zur allgeniciucu Bewunderung 
ausgezeichnet. 



Kurze Anzeige. 

. t* if 

Frühlings- Feyer, Seths Lieder für 2 Discant- 
und 3 Männerstimmen , auch für Fine Süng- 
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stimme mit leichter Klavierbegleitung — • — 
von J. A. Anthes, Op. Mainz , bey Schott. 

(Pr. 48 Xi-.) 

In etuer Vorerinnening wird bemerkt, dass 
diese Lieder für ein wirklich gefeyertes Frühltngs- 
frst componirt, dabey von loo bis 30o Stimmen 
mit der beabsichtigten Wirkung ausgefülu’t, und 
dadurch zum Theil Volkslieder geworden sind. 
Das Letzte erregt ein günstiges Vorurtbeil für sie, 
besonders da cs mit ihnen, im Text und in der 
Musik, zwar auf Fröhlichkeit, nicht aber auf Spässc 
abgesehen ist. (Einige andere Punkto der Vorer- 
iunerung betrefien Einzelnes im Vorträge.) Die 
Gedichte sind gut; sie sind auch zweckmässig go- 
wälilt: drey von ^''oss, eins von Göthe, eins von 
Grüner, eins von Kai'oliue Rudolplii. Die meisten 
sind freylich selu- bekannt und öflers schon com- 
pouirt. Ur. A. hat das Volksmässige recht gut 
getroffen , sowohl den Melodieen , als der Uarmonic 
nach; und beydes sowolü im Ausdruck und Cha- 
rakter, als im Technischen — einige kleine StoUeu 
ausgenommen. Die iiarmonie scheint sich von 
selbst zu machen; nur im zweyten Thcile der zwey- 
ten Nummer ist sie und der Rhytlimus für diese 
Gattung schon nicht natürlich geung, und in der 
srchstcu ist die vorletzte Note des Tenors zum So- 
pran eine üble Augewolmheit jetziger Sänger, die 
man nicht durch Vorschrifl noch, bestätigen sollte. 
Diess W'enige abgerccluict, steht Alles , wie cs soll, 
und leint sich darum auch leiclit auswendig. Vou 
Einer Stimme am Pianoforte wird man die Lieder 
zwar nicht migcrn hören, da die Bcglcituug, obgleich 
sehr leicht und meist aus den andern Stimmen ge- 
zogen, nicht uninteressant eingerichtet ist: aber sie 
verlieren viel an Wirkung, wie das nicht anders 
seyu kann. Heiter ist Alles, wie sich das für ein 
Frühlingsfest gehört. No. 4, Sund 6, so wie der 
Ausgang von No. 1 ., gefallen .uns am besten, und 
sind ganz, w'as utid wiesle zu ihremZweck scyn sollen. 
No. 5 , obglcicli gut, sollte doch, im Verhältuiss rum 
Texte, ein frischeres Leben haben. Durch das Tempo 
wird dasnichterset/.t, Kunzen in seiner längst bakann- 
tcD Melodie hat cs besser getrofTqu. Uns mehr in das 
Einzelne einzulassen, leidet der Raum ni^ht und thut 
aucli nicht Noth. Mögen viele, sich durch diese 
Lieder im Grünen erfreuen; die Musik ist wii'k- 
lich so, dass sie 9äzu verhelfen kaun. 



Leipzig, bey Breitlopf und Härtel,' Redigirt unter Ferantivortlichheit der Verleger. 
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ßBCENStON. 



Pür Freunde der Tunltmtt , von Fiedrivh Rochllts. 

Zwcjter Bauil. Leipzig bey Cuobloch i8a5. 

Wir beziehen nn» in BetreiT deazen, wm im Äll- 
getneiaeu über daa freundliche Geschenk unaera 
R. für Freunde der Tonkunst gesagt werden kann, 
auf di« Anzeige dea eralen Tiieils in No. 3'2, v. 
J. dies«r Zeitschrift, und fügen dem nur uocli bey, 
dass eL ne Schrift dieser Art sich zweckmässig zwi- 
schen die eigentliche, aystemaliacbo Kunstpliilo- 
aophie^ die uicbL Jedermanns Sache ist — indem sie 
nicht oline ein anstrengendes Aufsteigeu zu den ober- 
sten Grundsätzen und ein mühsam-schi'itlweisca Ver- 
folgen der gefundenen Walirheiteu seyu kuun — 
und zwischen die augenblicklichen, individuellen, 
von Lust- und Unluat-freyem und befangenem Kunst- 
sinn, Zu- imd Abneigung, in die Feder dictirtra 
Krgieasungen , Ansichten, Meinungen, Urtheile der 
Berichterstatter und Recensenten in aller Welt stellt, 
und, eine oUgetneiue Bildung in Kunstsachun bey 
dem Leser vertrauensvoll voraussetzend, das, was jene 
Referenten , Correspondonten etc. bey jeder Gelegen- 
heit wieder auPsNeue lobend und tadelnd, lehrend 
und strafend Vorbringen zu müssen glauben, naclt 
ihrer Ansicht . auf einen kurzen , gediegenen Aus- 
druck gebracht darlcgt, so dass, was Jene viel Mühe 
und manches Ereifern, die Leser aber Zeit und 
Geld kostet, hier oft mit einem wohlgemeinten 
Wink, einer verständig klaren Erörterung, einer an 
den musikalischen Zeitgeist gerichteten Warnung 
abgethan, oder in einer lebendigen Scliilderuug an- 
schanlicli gemacht wird. 

Des Schreibens kann vielleicht nur dadurch 
weniger werden, dass bewährte Männer dos Wahre 
tthne Umstände ein für allemal hinsagen^ so wie 
Ut en im Lebe n viel ausserdem verlorne Zeit, Kraft, 



Ruhe sich erspart, wenn man je eher je lieber an 
dos allein heilsame Rechte zu kommen ti'achtet, 
statt mit bald dem bald jenem Halben, Uhzurei-, 
eilenden sich zu behelfen und zu schleppen. 

Die Abtheilungen des 3ten Theils sind wieder: 
I. Bildnisse. U. Betrachtungen. III. Vermischtes. 

Die Scliildertmg Uoffmann-Callols ist sehr 
interessant ; sie sagt uns aufs Neue : wie der Mensch, 
SQ seine Werkel sie sind sein zwej tcs Ich. Der 
Verfasser geht immer auf das Genetische, das „^Ver- 
deii“ aus, olmo welches man überhaupt im Leben 
und in der Kunst, in der Natur- und Gemüthswelt nur 
im Nebel herumtostet, und niemals das Mamiich- 
faltige in einige Harmonie bringt. Züge, wie fol- 
gende, sind gewiss bezeichnend: „Seine brennend 
umhcrflackcrnde Phantasie riss AUcs in ihr Gebiet; 
Alles, sogar was ihm selbst so eben begegnet oder 
von ihm gethan war, so dass sich ihm, gewiss 
ohne sein Wissen und \V'’ollen, Alles phantastisch 
um- und ausbildcte. — Hoflmanu war ganz eigent- 
lich ein Erzeugniss und auch ein nicht ganz unbe- 
ti'ächtlich eingreifendes Mittelglied eines höclist merk- 
würdigen Zeitabschnitts der Gesehielile unserer Tage, 
wie diese vornämlich in der nördhehen Hälfte 
Deutschlands hei'vortrat. So ist er auch dieses 
Zcitabsclmitts Spiegel, der dessen Bild, wenigstens 
in einigen Hauptzügen, lebendiger, und darum eiu- 
gäiiglichcr, wohl auch lehrreicher zurückwirft, als 
abgezogene Betrachtungen oder allgemcino Schilde- 
rungen, Diesen Zeitabschnitt haben wir eben jetzt, 
wenn anch nicht in all seinen Folgen, hinter uns etc.“ 
„Es U-af ihn in früher Kindheit das grösste 
Unglück, das ü-gend ein empfängliches Kind trelfcii 
kann : er bekam viel Uebles zu sehen , ch' er ent- 
gegengesetztes Gute kcntieii und wünligen gelernt — 
an Pei'soncD, zu denen sonst schon die Natur ihn 
in Achtung und Liebe geneigt, etc. »in Unglück, 
oder vielmehr ein Unheil, dessen Folgen sich durch 
sein ganzes Leben hinzogen, etc.“ 

a6 
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Wir müssm Raums-balber daa gedrängt Gege- 
bene noeb niebr ziuammcudrängen ! Ein »clir fölii- 
ger, besonders aueb scbneller Kopf maebte, dass 
ibm Tausenderlcy aus den yerscliiedeosten Fächern 
der Wissenschaften und Künste fast wie von selbst 
anflüg. Er wird Kla^erspielcr , Sänger, Zeichner, 
am liebsten von Karikaturen und Phantastereien, 
Mimiker, studirt die Rechtswissensebaft, wird(i 8 oo) 
in Posen Regierungs -Assessor, dann (i8o5) als 
Regicrungsratli nach Warschau versetzt. Er hei- 
ratliet eine junge Polin, verliert mit der Umwälzung 
der Dinge (i 8 o 6 ) Amt, Wohnplatz, Aussicht auf 
neue Anstellung. Er widmet sicli in Berlin den 
ernstesten Studien der Composition, gibt Stunden, 
geht (i 8 o 8 ) als Musikdirektor zur Bamberger Bühne) 
muss den Casual- Poeten, Regisseur, Arrangeur, 
ja den Theatermaler etc. machen. Der Thespiskarrn 
wirft um. Er schreibt an den Redakteur dieser 
Zeitung — Rochlitz war’s — einen geistvollen La- 
mento-Brief, um Beschäftigung, erhält sogleich Vq^ 
Schläge und schickt in zehn Tagen herrliche Sachen. 

Im Jahr 1813 wird er be^ einer üpemgcsell- 
schaft, die auf dem Bade bey Dresden und in Leipzig 
spielt, Musikdirektor, lebt glücklich, bekömmt aber 
Händel mit der Gesellschaft und trennt sich um die 
Zeit der Völkerschlacht, wo jeder gern festhielt, 
was ihm noch eigen. R. findet ihn nach einiger 
Zeit in der erbärmlichsten Lage, in Gicht-Schmer- 
zen , um Geld auf die Franzosen Karikaturen zeich- 
nend. Er schreibt von seinem Lager aus an den 
Staatskanzlcr, Fürsten von Hardenberg , nach Paris, 
erhält von dem ungeheuer beschäftigten Staatsmanns 
schon nach wenigen Wochen • Antwort, Unter- 
stützung, tröstende Zusage, und findet, während 
R, erstaunt, alles das ganz in der Ordnung. 

iloITmann wird im Frühling als Kammergeridits- 
rr th nach Berlin berufen und zankt R. beym Abschied 
über eine Recension seiner „Plumtasiestücke“ aus. 
Die Composition zu Fouque’s „Undine*^ macht ei- 
niges, doch nicht das gehoffte Glück. H. erbost 
sich aber über Zurechtweisung und Kritik und will 
nichts ändern. Seinen Composilionen wird dennoch 
bedeutender Kunstwertli zugestanden. 

Fl. konnte W^ochenlang mit der geringsten 
Kost vorUeb nehmen, dann kam aber mit Eins 
dne Begier zum Schlemmen über ihn, welcher er 
sich überliess, so weit und lang die Kasse es ge- 
stattete. 

Als Geschäftsmann wird er gelobt. Sein Dienst- 
einkommen und die sich steigeraden Zahlungen 



seiner Verleger reizten ihn, der so eben angeführ- 
ten unglücklichen Eigenheit sich öfter zu ei'geben. 
Die Gesellscliaft sucht seinen W’itz ; die Buchhänd- 
ler wollen Neues und immer Neues. Er kann nicht 
widerstehen, er arbeitet und wohnt fast gänzlich 
im Weinhause. 

Die Krankheit, die ihm den Tod brachte, war 
kurz, aber furchtbar; er ertrug ihre heftigen Schmer- 
zen mit Mutli, ja mit Spott, und blieb sich fast 
bis zum letzten Augenblick seiner selbst bew'usst, 
sich gleich. Er U'ug in sich ein reiches Maass 
geistiger Fähigkeiten der verschiedensten Art, in 
seiner Willenskraft einen mächtigen Schwung, eine 
gi'osse Energie, ja eine Hartnäckigkeit und Zähe, 
die Achtung verdient. In der Anwendung solcher 
Gaben war er ein Kind seiner Zeit, die allerseits 
hin ein Aensserstes anzustreben liebte. Sie leitete 
ihu, ihr gab er sich hin; sie bat ihn dafür gehoben, 
getragen und aufgerieben. • Unglück aber hat er 
immer besser getragen, als Glück. 

\^~ir haben nicht ohne Vorbedacht unsern 
Autor hiebey ein wenig ausgezogeo, imd können 
das beym Folgenden unterlassen. 

Das Bilduiss von Gerber ist weniger, was 
man unterhaltend nennt, upd dennoch so interessant 
zu lesen, wie Alles, was in reiner Entwickelung mit 
Geist geschrieben worden. Der achtungswerthe Lexi- 
kograph charakterisirt sich selbst: „Obgleich der wür- 
dige Krause behaupten will, der Mensch habe mehr 
Beschwerden von dem Leben ohne I.eidenscbaften, 
als von den L^eidciuchaften selbst; so ist diese docl^ 
seine Worte in Ehren, nicht wahr. Man lasse 
mir zu meinen Büchern, Nutenwerken und lustiu- 
menten Gesundheit, und ich getraue mich, jede Stunde, 
die noir von. meinen Bemls-Geschäften übrig bleibt, 
wo nicht vergnügt, doch ruhig und zufrieden zu- 
zubringen; was denn doch, dicht’ ich, kein Be- 
schwei-devoUea Leben ist.“ 

Uäuslicho Musik. Therese an ihren Mann. 
Der Verfasser liebt bey dem, was er uns aus 
seinem geistigen Leben mittheilen will, vor an- 
dern Darstellungsweisen eine solche, die ilim einen 
zutraulichen Ton, eine herzliche Eröffnung erlaubt, 
wo dann sein Styl viel von dem Redefrohen, Ein- 
dringlichen der mündlichen Darlegung annimmt. 
Er ist erfindsam in belebenden Formen, er wech- 
selt damit nach Gefidlen, nach Kunstforderungen ab. 

Im gegenwärtigen Abschnitte schreibt eine junge 
Frau an ilmen Gatten über einen Besuch bey V'er- 
wandten und was sich dabey Musikalisches bege- 
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ben; daneben aber sind so viel Cliarakteristiken 
und häusliche Ereignisse eingestreot, dass wir den 
Kreis der Sprechenden und Mnsicirenden leibhad 
vor uns sehen. So redselig die junge Gattin ist, 
so gehört doch jeder Zug zur Saclie, wie sie der 
Verfasser gewollt und wir sie haben sollen. Es 
hat am Ende Alles auf Musik Bezug, und sollte 
cs ihr Spitzenhäubchen seyn. 

Im ersten Briefe bringt sie, als Mittel-Organ, 
die interessante kleine Schilderung des sidlianischen 
Tondichters Emanuele d’Astorga (geb. 1680) bey, 
im zweyten die des vielbelobten Job. 11 . Rolle, des 
Schöpfers so vieler Gesangstiieko für Kirche und 
Concert. Von jenem wird ein Stabat mater, 
von diesem dtr Tod Abel» einstudirt und vor- 
getragen. Was hierbey über Oratorien, über häus- 
liche und Concert- Musik und manches Einschla- 
gende gesagt ist, muss im Buche sdbsl nachgelesen 
werden. 

„Betrachtungen." Vom zweckmässi- 
gen Gebrauch der Mittel der Tonkunst. 
Zunächst für junge Musiker, die es mit iltrer Kunst 
ernstlich meinen.“ Also theoretische Anleitung, 
wie man die Empfindungen des Gemütlis durch die 
Mittel der Tonkunst ausdrücken soll. Vom Ans- . 
druck des Elrhabenen, des Grossen, des Anmu- ! 
thigen und des Niedlichen. Erklärung dieser vier \ 
Empfindungen, Angabe der zweckmässigen Aus- j 
drucks-Mittel, Hinweisung auf bestimmte Kunst- 
werke, bey welchen diese nach Maassgabe der be- 
zweckten Wirkung angewandt worden. 

Wohl ist in der Welt viel mehr der Lehren j 
als des aus ihnen Geleinten: der Baum mit reichen I 
Blütheuballon trügt am Ende nur spärlich Früchte, ' 
und doch muss reiche Blüthe und Lehre seyn. j 
Frcilicli hat sie es oll mit Relativitäten, mit Mriir : 
oder W^eniger zu thun, aber sie kann hinzcigend 
sagen: siehel bey diesem bekannten Werk ist das 
Rechte getroffen, oder des Guten zu weiiig — zu 
viel gethan. Das trügerische Dilemma; Entweder j 
ist Einer ein Genie oder keines: ist er ciues, so j 
bedarf er keiner Theorie, ist er keines, so hilft 
ihm auch die Theorie nichts — spreizt sich so in 
zwey Aeusserste, dass noch viel \Vahrheit dazwi- 
schen Platz hat. 

Wenn man z. B. sagen wollte, Mozart, der 
so oft das Hechte, Unverbesserliche getroffen, habe 
gewiss in seinem Leben keine solche Auseinander- 
setzung studirt, wie die gegenwärtige; so könnten 
wir antworten: — bestimmt eine noch weit aus- 



führlichere und oft wiederholte, wenn auch niclit 
in Büchern. Das Buch ist unendlich kurz gegen 
die mündliche Verhandlung, die gelegentliche Rede, 
die überlegende Berechnung im vorkommenden Fall, 
und es lässt sich gar nicht denken, dass die Werke 
unserer Meister ohne all dieses entstanden seyen. 
Es muss nun Alles zum Bewustseyn, zur Sprache 
kommen, und diess umso mehr, je weiter win uns 
von der ursprünglichen Einfalt entfernen, bey welcher 
Bedürfiiiss, Empfänglichkeit, reiner Sinn und Ge- 
sclimack, Genialität und bewusstloses Schaffen noch 
sich näher lagen, je weiter wir in den Kunstgat- 
tungen und Kunstmitteln vorrücken, und jemehr 
der möglichen Abwege werden, auf die sich die 
Kunst verirren kann. Wenn sich auch das eigent- 
liche Schaffen nicht lehren lässt, so kann doch vor 
dem Missgestalten gewarnt werden. Das alles sagt 
auch R. am Anfang und Ende seiner Abhandlung 
noch ausführlicher. Es hat immer Leute gegeben, 
die da glaubten, dm Kunst- Virtuosen falle ihre > 
Originalität und Genialität vom Himmel herab zu, 
oder, sie schaffcnAllcs instinktmässig, wie die lie- 
ben Vögelein singen, und doch passt selbst 'auf 
diese , der Begriff des Instinklmässigen nur in so 
fern, als sie ohne Bewusstseyn und Reflexion tliätig 
sind ; aber gelernt haben sie auch von Acltern und 
Freunden, wie jeder Vogelliebhaber weiss; uud so 
mögen Betrachtungen, wie die gegenwärtige, für 
einen Künstler, der sich schon in Manchem ver- 
sucht hat, und weiss, was er sicli bey dem Ge- 
sagten denken soll, als Beytrag zur Methodik reclit 
lehrreich seyn, und ebmi so auch für den 'Kunst- 
freund, damit er sich bey Kunstgenüssen schneller 
zurechtzustellen und die einzelnen Portieen uud Be- 
st^indthcilo leicliter zu unterscheiden wisse, was den 
Genuss, statt zu stören, nur noch erhöbt, weil es 
die Aufmerksamkeit schärft und festliält. „Bist du 
der rechte hlann — schliesst R. *— so wandelt 
dich jene Furcht, meine Erörterungen möchten 
dich kriltlich und ängstlich machen , meine Beyspiele 
und Muster dich zerstreuen, vcrwiircn, wohl gar 
niederdrücken, höchstens in schwacher, hypochon- 
drischen Stunde an. Nun, die Stunde entflicht und 
du thust wieder frisch und fröhlich, was du nicht 
lassen kannst. Wärest du aber nicht der rechte 
Mann, so würdest du, dächt’ ich, unter solchen 
Erörterungen und neben solchen Vormännei'u diess 
inne werden; und auch das wäre Gewinn, vielleicht« 
ein über dein ganzes Leben entscheidender, etc.“ 
„Geschmack an Sebastian Bachs Com- 
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posiltonen,' besonder« für das Klavier. 
Brief an einen iFrcund.“ — Gewiaa dankoaawerth , za 
diesem unsterblichen Musikhelden von einem Verb-au- 
ten hingeführt zu werden, der uns auf dem Wege von 
allen Eigenthümlichkeilen desselben untcn'ichtet, aber 
auch mit seinem grossarligen Wesen bekannt maclit. 

„Der Frühlingstag. Ein Gespräch.“ Zwi- 
sdien zwey jungen Männern und einem alten wer» 
den einige wichtige Themata abgehandelt. Alt und 
Veraltet. Das giebt wohl viel zu denken, und je 
nachdem Einer Mcuschenlcbeu und Geschichte an- 
sielit, wird er auch hierüber seine Ansicht haben. 
Ja im Grund ist Neues, Altes und Veraltetes eben 
die Welt selbst, und Geschichte, Geschick sind eben 
dadurch, dass die Zeit immer das Neue will, ei.< 
uiges Alte mit anhänglicher Liebe sich zu bewah- 
ren, das Uebnge als Veraltetes zu beseitigen und 
vergessen sucht. Wie sie nun hiebey umsichtig oder 
kindisch, kritisch oder leichtsinnig einschreitet, da« 
bleibt eben die Frage. Die Männer erwägen sie 
von vielen Seiten. Es kommt Verletzendes und 
Tröstliches zur Sprache. 

Der Alte will, das« man nnser Opern- und 
Dilctlanten-Musikwesen weder mit Nichtachtung 
noch mit zu grosser Gewichtigkeit behandle, sagt aber 
doch: „Jedes Zeitalter will sein Spielzeug“ und rech- 
net eben jene darunter. Er kommt danu auf die 
verschiedene Wirkung des Dramas und der Oper, 
WolM:y nach Zeit und Umständen jenes sich viel 
höher stellt. Er erinnert sich an die erste Auffüh- 
rung von SchUlers Wallensteiu in Weimar, und 
wie diese gewirkt. So kommen die Freunde endlich 
auf die Normal-Oper, die nach dem Alten ein ein- 
ziges, engverbunden fortlaufendes, wie in einer bald 
sich hebenden, bald sich senkenden Bogcnlinio sich 
steigerndes Finale werden müsste, das von den jetzt 
üblichen Musikformen jede gute, aber nur unter den 
dann nothwendigcn Bodingnissen und Besdiräukun- 
gen, aufiiähmo. Gluck, dem cs vielleicht in Geist 
und Sinn gelegen , habe cs auch in seinen besten Opern 
unr einigermaassen angedeutet, nicht ausgefübrt. 

Für geistesverwandte Freunde, die das Kapitel 
„Alt und Veraltet , der Zeit und Gciegcnheit dienend 
undKlassisch“ aufirgend eine Anregung hin recht viel- 
seitig durchdebattirt, müsste die Lesung dieses Tho- 
ma’s bey nnserm Autor von besondeim Interesse seyn. 

„Ein gnter Rath Mozarts.“ Ein nicht gros- 
ser, aber sehr reichhaltiger Aufsatz. Mozart schrieb 
schnell, wiewohl ungern, aber er arbeitete nicht 
schnell, wiewold ünmerfort. Er hatte die Gewohn- 



heit, war er alleinj mit seiner Franj mit Anderen, 
auf seinen Reisen im Wagen seine Phantasie auf 
neue melodische Erfindungen (Themata) ansgefaen 
zu lassen und sielt dann gleich mit der Anordnung 
und Bearbeitung seines Funds zu beschäfligen, wobey 
er, ohne es zu wissen, oR summte, ja laut sang, 
glühend heiss ward und keine Störung duldete. 
Zu dergleichen Vorarbeiten liatte er immer mehre 
Blättchen Noteiipapier bey der Hand. So machte 
er ganze Musikstücke im Kopfe fertig, und sein 
bewunderungswürdiges Gedächtniss Jur Musik lies« 
ihn nichts vergessen. 

Man weis« von den meisten originellen Geistern, 
auch anderer Kunstgattungen, dass sie bey ihrem 
Schaffen eben so verfahren, und wie sollte nicht ein 
Kunstwerk dadurch am reinsten, klarsten, idealsten 
werden, dass es in erfaöheten Momenten nach orga- 
nischen Schönheitsgesetzen im Geiste von günstigen 
Genien gewoben wird? 

„Die Nutzanwendung“ ist das beherzi- 
gungswertheste , was man in unseren Tagen auch den 
besseren Tondichtern sagai kann. R. erkennt ilurc 
Untadelhafligkcit der Ausführung an, klagt aber über 
Mangel an melodisclier Erfindung, an Ideen und Ge- 
danken an sich, abgesehen von deren Bearbeitung. 
Daher bey aller Verschiedenheit des Einzelnen eine 
gewisse Monotonie im Ganzen, die an Trockenheit 
reicht. Man fühlt cs, und um es zn verdecken, 
greift man zu mechanischen, künstlichen, über- 
künstlichen Uülfsmittcln. 

Man lese doch, was hier auf wenigen Seiten 
steht und unserm so liäufigen Ungenügen, Bedauern 
und sprachlosen Acrger' die treffendsten Worte leiht. 

Das Jean Paulischc: „Lasst uns nur recht viel 
Genie haben, hebe lleiTen! daun findet sich's mit 
dem Andern!“ ist freilich ein schalkhaA naives 
Wort; aber wenn uns Deutschen Etwas von dieser 
höhem Kraft inwohnt, so müssen wir es in uns 
aufsucliAi, nähren und mit Wahrnehmung der Gunst 
des Augenblicks gewähren lassen. Neu, eigenthüm- 
lich , ansprechend wird alles werden , was in solchem 
besseren Stunden aus der Kunst-Natur- Quelle ge- 
schöpft wird. Es gäbe gewiss des Originellen bey 
uns mehr, wenn jeder Schaffende sein wahres Ver- 
liältniss zur Natur und Kunst begriffe uud «ich 
zu mebts forcirte. 

„Der siebenzigste Geburtstag.“ Eine 
kleine, jedoch von dem Darstcllungstalente des Verf. 
Kunde gebende Scliilderung , ein verjüngter Abdi-uck 
seines Geistes. Der woldemeritirte, zur Ruhe ge- 
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setite Dom -Organist Erdmann Gottbilf Schncnssler 
betrachtet an dem wichtigen Lebensabschnitte die Zahl 
70 — 7. und o. — tonkiinstlcrisch , in spielenden 
Vergteichnngen, als Septime etc. macht darauf sein 
Testament, wird durch ein Fest -Mahl überrascht 
und dann von der Sehnsucht übermannt, die grosse 
Dom -Orgel noch einmal, zum allturletaten Mal, zu 
spielen. Man ahnt den Ausgang. 

„Die Unzufriedenheit des Künstlers 
mit sich selbst. Der alte PfaiTcr an seinen jungen 
NciTcn.“ Wir haben schon oben darauf aufmerksam 
gemacht, dass der Verf, die Elemente seiner Dar- 
stellungen etc. so wählt, dass ihm ein zutraulicher, 
redefrüher, eindringlicher Ton, der ihm und der 
SacJie wolil austeht, gestattet isU 

Schon aus der Ueberschrifl lässt sich die Wich- 
tigkeit des Gegenstandes ahnen. In welches Künst- 
lers, Dichters etc. Seele ist diess nicht ein reiches 
KapiteL? 

Ea gibt eine lieilsame und eine scliädUche Uiizu- 
friedenlieit des Künstlers mit sich selbst, eine hy- 
pochon diischo und eine gesunde, eine selbstsüchtige 
und eine demutlivolle, eine hemmende und eine 
fördernde. Um eine Probe von des Verf. chara- 
kteristischen Untersdieiduugen zu geben, stehe fol- 
gende Stelle hier: „Der Unwissende tritt in Selbst- 
geialligkeit dreist und absprcchcud hervor; der Thor, 
der lüiater seinem Rücken belacht wird, hat nichts 
an sich anszusetzen ; der Rohe und Gemeine findet 
sich auf löbhehe Weise natürlich, zwanglos, frei- 
mütiiig und krallig — n. s. w. In Beziehung auf 
die Kunst ist es nicht anders. Kciiier gelallt sich 
in seinem Wesen und Treiben so sehr, als der 
Stümper. Steht dieser so tief, dass er das Vor- 
trefiliche nicht einmal erkennen oder empfinden 
kann, so ist ei' hoch- und übermüthig; vermag er 
es einigermaassen zu fassen, glaubt aber sicli ihm 
ziemlich nalic, so ist er eitel und abgeschmackt; 
kann er solch eine Annäherung sich nicht zuge- 
stehen, hält aber die Welt für so emlaltig, den 
Abstand nicht zu untei'schcidcn , so ist er keck und 
dünkelhaA. Im ersten Falle tritt er platt und grob, 
im zweyten fad und scherwenzend , im dritten leicht- 
sinnig und dummdreist auf.“ — 

Auch der Ratli, goldne Spruch, und katego- 
rische Imperativ der Kunst stehe hier: „Was du 
machst , um es öffentlich auszustcllen , scy cs Grosses 
oder Kleines, das mache so gut, als Du es jetzt 
irgend vermagst 1“ 

„Scheller. Eine Scene.“ Callotlsche Figur; 



wie es scheint, nach dem Leben. Wir alle haben 
schon lüdcrliche Geiger der Art, nur nicht so kunst- 
reiche, gesehen und gehört. Gerade dieses herr- 
liche, Seelenrolle Instrument ist es , das lebenslnstige 
Künstler ohne Charakter gern in den ^^irthshans- 
Beifall, ins Kneipenleben hinein zieht, besonders 
auch, weil cs als eine Art Pammclodikon und Pan- 
harmonikon zu Nachahmung von Menschen- und 
Thiersliiumcn und mancherlei Natnrtönen, Wohl- 
und Misslauten aller Art gebraucht werden, und 
die „Bewunderung von Kindern und Alfen“ sich 
erwerben kann. 

Scheller, der musikalische Phantasmagorist, 
stellte vor Rochlitz dar : Einen Abend in einer alten 
Mittelstadt in Schwaben; eine Spazierfahrt auf dem 
Rhein mit heraufziehendem Ungewitter; eine böh- 
mische Bauernhochzeit mit Prügelei. Er wollte 
fortfahren, aber R. musste ihm Einhalt thun, und 
hatte zu bedauern, dass so ein wahrhaA eminentes 
Talent mit bewunderungswürdiger Geschicklichkeit 
sich im Schlamme der Erniedrigung seiner selbst 
mit Genuss herumtummelte. 

„Das Ycrhältniss des Kritikers zum 
Künstler.“ Gespräch, angeregt durch eine Nach- 
richt über Nägsli's musikalisclie Vorlesungen in 
Stuttgart, insbesondere wegen dessen, was er Mo- 
zarlen kritisch anhat. Da sie nächstens im Druck 
erscheinen, so wird dieser Punkt öffentlich zur 
Sprache kommen. Die Kritik ist nur in der 
Idee da, in der Welt sind Kritiker, so aber auch 
die Kunst und die Künstler. 

„Jedem wahren Künstler muss gerechte Kritik 
höchst erwünscht seyn. Sie steigt vom Allgemein- 
gültigen herab zu den Leistungen ; der Künstler 
strebt aufwärts, seiner Besonderheiten los und all- 
gemeingcltend zu werden. Sie wahrt das Vollkom- 
mene, Vollendete, Runde, Klare, er erreicht nur 
annähernd reine- Form, Durchsichtigkeit, Vergei- 
stigung. 

Auf die Privatkriüken mag der Künstler hin- 
horchend merken , obwohl hier meistens- nur Hinz 
und Kunz sagen , ob und wie ihnen der Bissen ge- 
schmeckt, wo denn sehr viel auf ihren augenblick- 
lichen Appetit, auch das, was sie kurz zuvor ge- 
nossen , und auf Idiosynkrasie ankommL Das reine 
Empfinden hält sich gewöhnlich still. 

Bcy den öffentlichen Kritiken ist zu bedauern, 
dass sie nur selten das Kunstwerk an seinem inner- 
sten Kern fassen, oder naefaweisen, in wieweit cs 
dem Bddungsstand der Nation angemessen ist; dass 
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sie, lobend, den Künstler mit der Conventions- 
BejTalls-Münze bezahlen, tadelnd, über den ganzen 
jKfaaffenden Geist wegen einiger Verstösse gegen das 
Compendium aburtheilen; dass sie so selten dem 
Künstler sidi selbst klarer machen, ihm imd dem 
Publikum sagen, was in dem Kunstwerke vom in- 
jiem Geist bis hinaus in die Extremitäten geleistet 
worden. 

Es war zu erwarten, dass R. das Richteramt 
der Kritik, nachdem ihre Leistung und Befugniss 

von verschiedenen Seiten besprochen worden , gegen Nachrichten. 

die Renitenz des Künstlers auii'echt und bey Respekt ' 

erhalten haben werde. f^om Niederrhein. Der mnsikalischo Verband 

„Commentatiuncula in usum Delphini.“ am Niederrhein, der es sich zur Anfgabe gemacht 
Ein Scherz, der aber Emst im Hintergründe bat. hat, jährlich am PCngstfeste der Muse der Tonkunst 
Gretry, in seinen Versuchen über die Musik, hatte ein Fest durch Aufführung der bedeutendsten Werke 
behauptet, manche Haydn’schen Symphoniecn wären älterer und neuerer Zeit zu bereiten , hatte für das 
von so bestimmtem Ausdruck, dass man ihnen Jahr 183 5 Aachen, und zwar diese Stadt zum ersten- 
Text unterlegen könnte; Spazier, sein Uebersetzer, male, zum Versammlungsort gewählt. Denn obgleich 
suchte das lächerlich zu machen; Apd verüieidigte alle grösseren Städte des Niederrlieins in den Wet- 
te und führte die Idee ans nach seiner Weise; band aufgenommen sind, ^o hatten doch dieAulTuh- 
nnd nun wurde mancherlcy, zum Theil sehr Wun- rungen bisher nur in den drey Städten Köln, Düssel- 
derliches, geschrieben über Versuche, eine Instru- dorf und Elberfeld Statt gefunden, weil diese sich 
mental -Musik auf Begriffe zui'ückzufiihren und so- durcli ihre Lage und Einrichtungen vor anderen dazu 
nach in deutlichen- 'Worten auszusprccheu. R. will eigneten. Das in Aachen neu erbaute Schauspiel- 
das gänzheh Unstattbaffe dieser Idee - — - nämlich haus bot jedoch nun ein eben so -bequemes Local 

nicht im Sinne Grötrys, sondern der Andern — und die Kunslliebu daselbst die übrigen Mittel zur 

dhrlliun, ohne sich in directen Kampf oder weit- Begehung des Festes dar, und so ging man gern auf 

läuCges Theoretisiren einzulassen, und stellt daher den Wunsch der Aachener Musikfreunde ein, in 

einen Mann auf, der sie freudig mit beyden Ar- den Mauern der alten Kalserstadt Cäciliens heitres 
men umfasst, mit Scharfsinn und Hartnäckigkeit Fest zu begehen. 

durchfuhrt, und an dem, was er, von fidschem Die zur Aufführung gewählten Musikstücke 

Princip ausgehend, _ folgerecht herausbringt, waren für den ersten Tag: 1) eine neue Symphonie 
jenes Unstattliaffe, ohne es zu ahnen, vor Augen von F. Ries; a) daa Alexanderafeat von Händd, 
legt. Denn der elirliche Kanz exegisirt aus einer und 3) Altarie und Halleluja aus Händels -Sfessint; 
Folge Beetliovcnscher Variationen •— und zwar so, für den zweyten Tag; x) Neueste Symphonie mit 
dass er glaubt. Jedermann müsse es mit Händen Chören von Beethoven; 2) Davidde penitente von 
greifen können — niclit weniger heraus, als sein ge- Mozart; 3) Ouvertüre der .Z(mhe:^ö/e, und 4) C%W- 
sammtes, inneres und äusseres Leben, Schritt vor sft/s n/n Oe/her^ von Beethoven. Die Musikdircction 
Schritt, von der Geburt bis zur Stunde, wo er den 1 hatte, auf Ersuchen der Vorsteher, Hr. Fei’d. Ries 
wunderlichen Commentar abfasst. Es versteht sich, i übernommen, der, seit einem Jahre von London 
dass damit gesagt ist: Ein Jeder, der so sucht, findet, | zurückgekehrt, seinen Aufenthalt in Godesberg bey 
was er will, und Jeder 'was Andres. So ist cs auch j Bonn genommen hat. Man hätte schwerlich eine 
und kann nicht anders seyn, Aber der Mann führt 
seine üble Sache so gut, und ist auch übrigens eine 
so gulniüthigc, treuherzige, gar nicht einfältige, und 
in ihrer Art licbenswerthe Person, dass fast zu be- 
sorgen ist, er werde manche Leser für das bestechen, 
was zu bekämpfen er da ist. Wenigstens Gnden 
wir so eben in einer andern Anzeige dieses Buchs, 
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glücklichere Wahl treffen können; denn die Müsse 
einerseits, die Hr, R. der Sache in seiner gegen- 
wärtigen unabhängigen Lage widmen konnte, so 
wie andrerseits sein Ruf als Virtuos und Compo- 
nist, und nicht minder seine achlungswürdige Per- 
sönlichkeit befähigten ihn ohne Zweifel vor man- 
chem Andern zu diesem Posten. 



dass der Verf. dwselben sich , als wisse er nidit redht, 
woran er sey, mit einigen Höflichkeiten, die jeden 
oder keinen Sinn haben können , leise zurückzieht. — 
Hiermit scheiden wir für diessmal vom Verf., 
und wollen ihm beym Abschiede nur noch, wie 
einem Freunde, der uns ein angenehmes und nutz- 
bares Geschenk gemacht hat, freundlich -dankend 
die Hand drücken. 
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Da* Fcat wurde, wie gesagt, mit einer Sym- 
phonie de* Direclora eröffnet, die, noch Maiiuscript, 
der grössern muaikalischen Well noch nicht bekannt 
ist, wohl aber verdient, e* aufs baldigste zu wer- 
den. In ihr tritt die Kunst der Instrnmcntalion, 
die R. in einem «o hohen Grade versteht, glänzend 
und wii'kungaroll hervor. Man hat zwar finden 
wollen, dass sie sich im Ganzen der Haydn’schen 
Manier nähere, die bekanntlich darin besteht, dass 
ein populäres Thema mit Witz, Laune und Naivelät 
durchgefuhrt ist und dem Hörer zu Ariadnens 
Faden wird, der ihn nimmer im Stiche lässt; al- 
lein mir scheint cs, als tliue man llrn, R. durch 
diese Behauptung unrecht, wenn auch nicht, was 
Adagio und Menuett, doch gewiss, was das erste 
Allegro und Finale betrifit, die sich in Form und 
Inhalt eher dem Beethovcn’schon als dem Haydn’- 
scheu Genius nähern. Ganz vorzüglich ' hat den 
Ref. das Finale angesprochen , das neben einer kunst- 
vollen und hinreissenden Ausführung auch eine Ori- 
ginalität des Themas offenbart, die namentlich bey 
dem Adagio dieser Symphonie etwas mehr vermisst 
wird. Die Darstellung war &st vollkommen zu 
nennen, wozu der ungemeine Lifer aller Mitwir- 
kenden und ihre Achtung und Liebe Für den Com- 
pouisten nicht wenig beitrugen. 

Auf diese Symphonie, die wie ein glänzendes 
Feucrwci'k , nur mit dem Unterschiede des ungleich 
höheren Werthes vorüberrauschte, kam ein alter, 
höchst ehrwürdiger Herr mit feyerlicli patheti- 
schen Schritten , stolzem, kühnem Fouerblick, maje- 
stätisch und gross — ich meine Händel mit sei- 
nem Alexanderafett. Fürwahr, man kann nichts 
Erhabneres hören, denken und fühlen, als dies* Grave, 
das nur für den etwas trivialen Stoff als gar zu 
mächtig und gewaltig auftritt und das vidleicht 
passender vor dem Metsiat oder Samson stünde. 
W^elch ein titanischer Geist war doch dieser Hän- 
del! Wie charakteristisch und ausdrucksvoll sind 
nicht die Chöre „Selig, selig Paar", „Bachus 
Schlauch ist unser ErbtheU“ und „Die gaiize Schaar 
erhebt ein Lobgeschieyl“ Was ist kräfliger und 
imposanter als der Chor „Brich die Bande seines 
Sclilummers" und was würdevoller als „Vom Him- 
mel kam Cäcilia?“ Und sage mir doch Nicmaud 
mehr, dass die Händel’schen Arien veraltet seyent 
Wenn auch die Form untergegangen oder verdrängt 
ist, ihre Melodieen sind gewiss eben so unsterblich 
als Uändeb Chöre, deren Werth, so viel ich weis*. 



Niemand bestreitet. Die Arien und Rccitative des 
Alexandersfeatea wurden mit Entzücken gehört, 
und das wird den nicht wundem , • der die herr- 
lichen Stücke: „Nun flösst sein Trauerton“ — „Töne 
sanfi, du lydisch Brautlied“ — „Erschalle, gold- 
nes Saitenspiel“ — „Ha welche bleiche Schaar“ 
u. a. nur obenhin kennt und nur einmal gehört- 
liat. Aber das Unerreichteste und vielleicht Un- 
erreichbarste von Allem, was Händel geschrieben 
hat, bleibt doch sein Halleluja im Meaaiaa, dessen 
erhabene Grösse und Begeisterung zu schildern die 
Sprache keine Worte kennt. Eben so unbeschreib- 
lich war die Wirkung auf die entzückten Zuhörer, 
und Einer gestand dem Andern: das sey denn doch 
das höchste der Kunst! Nicht unpassend lies* man 
diesem Chor die Altarie: O du, die Wonne ver- 
kündet“ vorausgeben, die von einer tief ergreifenden 
Altstimme trefflich vorgetragen wurde. 

Das Concert des zweyten Tag* begann mit 
Beethovens neuer Symphonie mjt Chören. Kaum 
weis* ich, was ich von diesem kolossalen Werke, 
für dessen Benrtheilnng, wie ich wohl fülile, der 
gewöhnliche Maassstab durchaus nicht passt, sagen 
soll. Dazu kommt noch , dass es nicht ganz gege- 
ben wurde, denn das Adagio wurde zum Theil 
und das Menuett und Trio ganz und gar über- 
gangen. Eben diese ausgelassenen Stücke sollen 
aber, nach dem Urthcil Aller, die sie in den Pro- 
ben gehört, die ausgezeichnetsten seyn. Indes* auch 
die gegebenen sind in jeder Hinsicht ausserordent- 
Uch zu nennen, und wenn dem Unbefangenen auch 
Manches beym ersten Anhören barock und son- 
derbar Vorkommen wUl, so wird das Auge doch 
bald und ofl genug von den Blitzen getroffen, die 
der Beelhoven'sohe Geist hindurch schlägt. Diess 
gilt besonders von dem ersten Allegro und dem 
Adagio. Jenes beginnt mit einem Tremolo der 
Streichinstrumente, aus welchem nach und nach 
einzelne Blasinstrumente auilanchen, wie Nebelge- 
stalten ans dem stiUstehenden See, und wird dann 
auf einmal in einer Reihe selbstständiger Akkorde 
mächtig und grandios. Das Adagio scheint mir 
(wenigstens in der erstem Hälfte) eine Sonderung 
beyder Instrumentarten darzustellen , wobey die Blas- 
instrumente in tiefer W%brauth athmen und be- 
sonders das Horn einen äusserst melancholischen 
Ruf ertönen lässt, so dass Alles sich nur in still- 
weinender Klage zu vereinigen scheint. Im Fi- 
nale bricht nun aber die Freude in ongebundneni 
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Sturm lo», der bey der Aufiuhmng, ron welcher hier 
die Rede ist, zwar etwas unerwartet kam, aber 
ohne Zweifel durch das Tennitlelnde Sclierzo ge- 
hörig vorbereitet ist. Es ist nicht zu läugnen , dass 
diess Finale mit seinen Chören der scliwäclierc Theil 
des genialen Werks ist. Zwar felden auch hier nicht I 
eiuzeine unvergleichliche Sceuen und Stellen, aber 
dagegen — ioh scheue mich nicht, es auszusprechen, 
denn gegen Beotlioven nicht von der Brust zu re- 
den, wäre unverzeihlich — feldt es dem Ganzen 
an Haltung und Ausführbarkeit. Die Singstimmen, 
namentlich Sopran und Bass, liegen fast ohne Un- 
terbrechung in ihrer möglichsten Höhe, und die 
grosse Trommel nebst Triangel und Pickelflöte, 
so wie Contrafagott und Conli-abass, sind sehr ob- 
ligat behandelt und maassen sich mclu- an, als ih- 
nen von Rechtswegen zukömmt. Trotz dem kann 
man von Beetliovcn sagen, was man von Händel 
gesagt hat; Auch in der VeriiTung — gross! 

Von Davidde penitente wurden bloss die Num- 
mern 1. 3. 6. und 9. hei'ausgehoben , die übrigen 
aber wieder weggelassen. Dieses sonderbare Pro- 
dukt, dessen Zusammenfügung nur die Eile, mit 
welcher sie geschehen , einigermaassen entschuldigen 
kann , hat ungefähr eben so- viel Gutes als Soiilim- 
mes. Die Gesclüchte seiner Entstehung Gudet sicli 
in No. i4. Jalu-g. 1800 der allg. mus. 2>citung 
und ist mit wenig Worten diese. Als Mozarts 
Gattin zum erstenmal der Entbindung nahe war, 
gelobte er, im Fall eines glücklichen Erfolges, eine 
Messe zu sclii'ciben: so entstand ein Kyrie und 
Gloria. Späterhin wurde er Jii W^ien um ein 
neues Oratorium ersucht, und da er gerade dazu 
entw'eder keine Zeit oder keine Lust hatte, so nahm 
er jenes Kyrie und Gloria, verband damit einige 
frühere Studien, setzte zwey neue Arien dazu, iiess 
einen italiaiischen Text darunter legen, und — 
das Oratorium war fertig. Freilich eine eigne Ma- 
nier, Oratorien zu komponiren! Aber Wer heisst 
auch die Verleger solche übereilte Dinge heraus- 
geben, und das mit einer so barbarischen Ueber- 
setzung, wie wir sie hier finden? Jene zwey Chöre 
Nu. 1. und 3. sind als Kyrie und G/or/a selur gut, 
aber mit folgendem Texte gedruckt: 

j) Lssit uns in TÜlironden Kissen 
V'HAre Criiihlo siim Herren trszen. 
a) Preist den Herrn! Um ihn erhebet Lobgeaänge^ Tollen 
Chors der W>bco reich« (?) Isutp MeUfO, 
Tsns* der Stemo unsshlbar Heer um ihn] 



Im Doppelchor No. 6. lautet die Dolmetadiang also : 

Verschon* o Herr mich Sünder nicht, 

Doch nur Ein Verlangen 

Lasse mich crlsngent 

Geh* nicht im Zorne su Gericht, 

Sonst quält mich's doppelt , Herr, was da rerhtngen etc. 

Die Arien sind leibliche Schwestern derer im 
Titus, und zwar nicht bloss in Rücksicht auf 
ilu'c Geburt, sondern auch in Ansehung der Phy- 
siognomie; und die Schlussfuge, die kein Ende fin- 
den kamt, ist offenbar frülie Jugendarbeit. Hat 
denn Mozart nichts anderes und besseres geschaffen? 
Ist er nicht der Schöpfer der Ouvertüre zur Xau- 
berßÖte, die man seinem David folgen und Chri- 
stus am Oelberg vorausgehen Hess? Ja, diese ist 
und bleibt doch die Ouvertüre aller Ouvertüren! 

Beethovens Oratorium fand, wie billig, lebhaf- 
ten Bcyfall, besonders die bej'den ersten Männer- 
cliöre und der Sclilusschor mit seiner prachtvollen 
m'ajcstätischcn Einleitung. 

Alle Soloparticen wurden sehr gut, und znm 
Theil mit ausgezeichneter Virtuosität vorgetragen. 
Ausser dem rübmlicbst bekannten Bassisten vom 
Düsseldorfer Theater, Hrn. Piliwitz, waren es lau- 
ter Dilettanten, deren Gefälligkeit gerechte Aner- 
kennung verdient. NamenÜicfi muss hier die Güte 
melircr Damen gerühmt w’erden, velciie, da eine 
der beyden Säiigcriimcii , welche die Soloparticen 
übernommen hatten, am Tage vor der Auffüh- 
rung eine totale von den Beschwerden der Reise 
vcranlasste Heiserkeit befiel, sich bereit finden Hes- 
sen, für die Erki'anktcn cinzutreten, und diese an 
sich nicht leidite Aufgabe zur vollen Zufriedenheit 
des PubUkums lösten. In der Partie des Petrus 
liörtcn wir eine volle, runde und höchst angenclime 
Bassstimme, die wohl etwas mehr Beschäfligung 
verdient hätte. Wenn wir dem einen der beyden 
Tenoristen , die beyde mit ganz vorzügücheu Stim- 
men begabt sind, etwas w'eiiiger Leidenschaft im 
Vorträge und iiamenllicli das mclirenllicils nur fi an- 
zösisciien Säugera eigene Zittern oder Beben der 
Stimme weg wünschen, so möge diess nicht als 
rin dirccter Tadel sondern als rin Beweis gelten, 
dass wir sonst nichts Wesentliches an ihm zu ta- 
deln wüssten. Dagegen würde der andere mit sei- 
ner so seltnen Höhe (er sang Jus eingestrichene b 
mit der Brust) uiutreitig noch gewinnen können, 
wenn er seinem, sonst sehr geiaIHgen Gesänge, et- 
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was mehr Krad und Energie anzueignen slrcbte, 
was ihm bey seinem Talente gewiss gelingen würde. 

Im Chor und Orchester wirkten an 4oo Pci> 
sonen zusammen. Der Sopran war im Verhält- 
uiss etwas zu schwach besetzt, zeigte aber eben 
dcsshnlb in seinen Anstrengungen um so grossem 
Eifer. An einzelnen Blasinstrumenten, wie an der 
Clarinette, der Hoboe, dem Fagott etc., standen 
tüchtige Künstler; nnter den Geigern und Celli- 
sten bemerkte man viele Conccrtspielcr von Ruf. 
Das Ganze wurde von Hrn. Ries mit grosser Um- 
sicht geleitet, der überhaupt bey dieser Gelegenheit 
ein unverkennbares Talent zur Direction bewies, 
und zwar nicht so wohl in Beziehung auf die Voll- 
kommenheit der mechanischen Exccutiou (denn das 
können viele) als hauptsächlich in seiner Art und 
Weise, sicli gegen die Mitwirkendeu zu benehmen. 
Als Direktor einer tüchtigen Kapelle wäre Hr. R. 
an seinem rechten Platze, denn er verstelltes eben 
so sehr, sich die Achtung, als die Liebe seiner Uulei'- 
gebenen zu erwerben. Sein Verdienst um das Mu- 
sikfest fand volle Anerkennung. Unter einem all- 
gemeinen Tusch, wobey alle Instrumente und Hände 
in Bewegung waren, wurde ihm am Schlüsse der 
Aufiulirungen ein Kranz überreicht, während aus 
den Logen gedruckte Blätter wie Schneeflocken 
herab schwebten, auf denen die Worte standen: 

Mcistergruss an Ferdinand Rio. 

Vum llinunel kam Cätilia, 

Vernslim des Festci Loh^esang» 

Des Saileuspielei Zauberklang, 

Sie freute sich der hehres Lieder« 

Und grüsst entiückt den Meister wiedets 
Heil dir, o warkrer Meister, Dir! 

Heil, Preis und Dank, o Meister, Dir! 

Der niederrheinische Musikverein, 
im innigsten Gcfliblc der Begeisterung und der 
Dankbarkeit. 

Asehi^n, tm rwejten Pfing.tfestUge i8s5. 

So wurtic auch diessmal das schöne Fest schön 
begangen und wird in Allen, die dabey mitgewirkt 
haben oder als Hörer zugegen waren , in werth- 
voller Erinnerung fori leben. Von der nächsten 

Feier, die wahrscheinlich in Düsseldorf Statt fin- 
det, dürfen wir keine geringeren Ei-wartungen he- 
gen, und die mus. Zeit, wird hoflentlich einen nicht 
minder erimilichen Bericht mitlheilen können. 

• • » 



Elbing, Sellen haben wohl die liiesigen 
Kunslfreunde der Wiederkehr des Frühlings mit 
grösserer Sehnsucht entgegengesehen, als in dem 
nun zui-ückgcleglen Winter, der sich zwar nicht 
durch Kälte, aber durch sehr unangenehme, stürmi- 
sche und nasse ^^'ilterung auszeichnete, die uns 
Nordländern widriger ist, als ein anhaltender 
mässig strenger F'rosl bey reiner Luft. Dazu ent- 
behrten wir unsere Winlcrconcerte, die uns sonst 
einigermaassen den Mangel des Schauspiels ersetzten ; 
denn unser geschätzter Herr Sladtmusikus Urban 
hielt sich in Berlin auf, um die in seiner Schrift: 
„Theorie der Musik nach rein naturgemässen Ge- 
setzen“ angeküudigtc Musik-Lehrmethode ins Leben 
treten zu lassen, Hr. Kloss aber, ein geschickter Or- 
ganist, war ebenfalls in Berlin, um Hrn. Logier’s Me- 
thode zu sludiren. Welche Erfolge hiesigen Ortes 
aus den Bemühungen beider verdienten Männer für 
die Kunst hervorgehen werden, wird uns die Zu- 
kunft lehi-en. — Nur zwey Extraconcerle sind er- 
wähnenswerlh , die wir der Durchreise des kön. 
hannuvr. Concertraeislers, Hrn. Louis Maurer, 
verdanken. Dieser Virtuos steht, was Sprünge, 
Doppelgriffe , Triller, kurz , was Reinheit, Sicherheit 
und auch Eleganz anbetrifft , gewiss auf einer sehr 
hohen Stufe. Dagegen licssen uns sowohl seine 
übrigens ausgezeichneten Compositionen , als auch 
seiu Vortrag, besonders sein Adagio, kalt; wenigstens 
erreichte er das Ideal nicht, das uns davon vor- 
schwebl und das vielleicht auch schon von uns ge- 
hört wurde, wenn wir z. B. an das seelenvolle 
Spiel Rhode's zurückdenken. Hrn. M.’s Manier 
scheint uns französirt. Sellen hört man ihn in 
den Mitleltönen, noch seltner in den tiefen spielen, 
fast immer in der Höhe und höchsten Höhe. Diess 
ewige Pfeifen aber ermüdet. (Wie herrlich führte 
Rhode ganze Passagen auf der G-Saite aus!) Da 
Hr. L. M. gewiss unter den bedeutendsten Violin- 
spielern unserer Zeit, mithin in Rücksicht auf Fer- 
tigkeit, aller Zeiten, eine der ersten Stellen ein- 
nimmt, so ist nicht zu zweifeln, dass ein so me- 
chanisch-volleiideles Spiel und so regelrechte und 
geniale Compositionen auch zum Herzen gehen nnd 
ergreifen werden, sobald Hr. M. nicht blos nach 
Bewundemng streben, sondern auch das Gefühl an- 
sprechen wollen wird. — Ausserdem wurde noch ein 
Concert für die auf der Insel Heia (bei Danzig) durch 
Ueberschwemmungen Verunglückten gegeben. — 
Unsere Dilettanten und Dilettantinnen des Gesanges 
bleiben sich gleich, d. h. der Natur getreu, und 

s6 • 
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verachten , ab eine Entferaang von derselben , jede 
lünstlerbcbe Ausbildung. Doch bt diese noch nicht 
dos Schlimmste. Denn hat Einer oder Eine es etwas 
weiter gebracht, so ut das Uebel ürger, weil wir dann 
nur Rouladen und Manieren hören. - — Vielleicht 
bt’s überall so. — Hr. Schauspieldirector Schröder, 
der jeist das Privilegium für Ost- und West- 
Preussen hat, scheint Danzig gänzlich aujgegcben 
zu haben und hält sich schon seit dem Derbst 
V. J. in Königsberg auf. VVir Elbinger haben also 
uichb abbekommen. Die Zeit scheint grosso 
Dinge gebähren zu wollen. 'Wenn's nur nicht — 
nun, die Fabel bt ja bekannt; wir hoffen das 
Beste. — 

2 . 



Kubze Anzeige n. 



Troit Amutemena pour Je Piarioforte , comp, — — 
par J. C. Lehe. Oeuvr. 7. Chez Breitkopf 
et llärtel ä Leipsic. (Pr. 16 Gr.) 

Ilr. L. ist unter den jüngcru Klaviercompo- 
nbteu unserer Tage gewiss einer der Talentvolleren 
und Gewandteren. Das zeigen diese und einige an- 
dero seiner neuesten Composilionen, tlicils an und 
für sich, tlieUs dadurch, dass sie um so vieles vor- 
züglicher sind, ab einige frühere, doch auch noch 
nicht alte, die der Rec. keimen gelernt hat. Hin- 
sichtlich des Technischen scheint er sich Hummel 
zunächst zum Aluster zu nehmen; und daran thut 
er sehr wohl: was aber die Erfindungen aiilangt, 
und besonders ihr Frisches, Gclalliges und leicht 
Ansprechendes, so dürfte er am füghehsten Lind- 
paintner’n ähnlich genannt werden. — Die drey 
hiei' augezcigten Stücke sind nach Art kleinerer 
und freyerer Rondos zugeschnitten : aber es liegt 
meiu' darin, als gewöhnlich diesen gegeben wird; 
melir dem Ausdruck nach, und melir an gewähl- 
ter, gar nicht gewöhnlicher Harmonie, Die The- 
mata sind gewissermaassen tauzmässig: das erste 
und zweyto eigentliünilich und pikant; das dritte 
beydes weniger, doch gleichialb angenehm. Die 



Ausarbeitung bt frey, aber nicht ohne Consequenz ; 
letztere ist besonders in No. 3. ausgezeichnet. — 
VS^as die Ausführbarkeit betrifll, so hat Hr. L. 
das fiir Arbeiten dieser Ai’t beste Vei'hältniss ge- 
troffen. Alle drey Stücke sind nicht schwer vor- 
zutragen; sie verlangen aber ein nettes, sauberes 
Spiel und einen feinen, zarten, lün und wieder 
auch launigen Ausdruck. — Und so wüsste der 
Rec. das Werkchen nur zu loben, allcnfalb mit 
Ausnahme der Kleinigkeit, dass gewisse, zuerst 
von J. Haydn in seinen früheren und mittleren Li- 
slrumentabtücken angebrachte, scherzhaff tändelnde 
Uebergänge und Wiederholungen kleinerer Figür- 
chen ihm, dem Rec., besonders in No. 1, zu off 
vorzukommen scheinen. — Stich und Papier sind 
gut. 

Solo pour le Pianoforte , contenant Variation» et 

Polonaise — — par Guill. Hermann 

Oeuvr. 3. Coblence, chez Falkeuberg. (Pr. 

s Thlr.) 

Sonst bezeichnete man mit KUvicr-Solo eine 
bestimmte Gattung : hier bt es wörtlich zu nehmen 
für Alles, was Einer auf dem Instrumente allein 
vorzutragen bekömmt, und mithin überflüssig, weil 
sich jenes überall von selbst versteht, wo nicht 
ein besonderer Zusatz — für vier Hände, mit Be- 
gleitung der Violine u. dgL — es anders bestimmt. 
Man erhält zwölf V^ariationen, deren eilffe eine aus- 
gefuhrte verzierende Cadenza bekommen hat und 
die zwölffe eine weiter ausgesponnene Polonaise bt, 
mit Trio und bravoumuUsigem Schlüsse, welcher 
das Thema nur znm Grunde liegt. Diess Thema 
ist selbst erfunden, sehr einfach und angenehm. 
Die Varblionen sind mebtens Figurationen, nicht 
eben ungewöhnlich in ihren Figuren , aber mannig- 
faltig und gefällig, auch leicht anszuführen. Nur 
die letzten greifen etwas weiter aus und verlangcu 
mehr Fertigkeit der Hände, ohne jedoch schw'ier/g 
zu werden. Der Satz bt rein, das Instrument 
zweckmässig behandelt. Das Ganze würd Liebhabcr 
und Liebhaberinnen von mässigen Ansprüchen unter- 
halten. Das Aeussere der Ausgabe bt selu- gut. 



(Hieria das In I e lüg ensb 1 • 1 1 No. VI.) 



Leipsig , bey BreitkopF und Härtel, Redigirt unter Verantwortlichkeit der V erleger. 
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jigli amalori e cullori dell’ arte musica/e. 

II «ottoKcnUo editorOy perauuo di ftr coaa titilis non 
anno ehe graderola agli atadioai delia bell' arte mtijicalcy 
• in generale a tiitti gli amatori y aupplendo altreal ad 
una lacnna importante ehe aegnatamente in Ilaiia auasiatCy 
ai e accinte t pubblicare la aeguento opera: 

Dizionario e hihliographia di Musica 
Che contengono la spiegazione dclle poci della 
muetca tcoreiica e pratica, de* termxni tecnici 
mueicali anüchi e modenii, la descrizione degli 
Hromenti mueicali, ed itn ordine aistemalico-^ 
cronologu'o delle opere letterarief scritte aulla 
muaica dai iempi piu remoti, sino al giorno 
^ ^f'^^dato d^ annotazionu 

11 Diiioxurio abbraccia Ire principali oggetti: la inu- 
aica propriamente detta (parte teorica o pratica» comprealri 
i rami della ü»ica « matematica) , Za parto iatorica e filo- 
aofica (antropologica ed eatotica). L'autoro osa aflermaroy 
easere queato Vocabulario di tuUi gli altri comparai fiaora 
il piu fecondo d'arlicoU, tacendo Io gran difCcolta che 
doTctte aormontare riguardo alla terminologia della atrut-^ 
tura degit atrumenti , atteaa la quaai totale maucama da 
labri italiani che parlano di talo niateria. 

La Bibliografia, basata aulla Letteratura generale 
della musicat dcl cclebre Forkel, raccblude la acicntifica 
parte dell' arte, eacIudenJo gli autori pratici. Ollro t 
litoli originali comploti de' libri di tutte Io ela e di tutte 
lo naxionl, colle Tarie loro edixionJ e traduzioni, per Io 
piu eccompagnali da brevtaaimi cenni biograGci degli autori, 

▼i al trora aovento il contenulo do’ medoaimi, o per e?tcao ! 
od in compendio , corredato talrolta di nole criliche* SI 
fatta Opera, imporlantiaalma per la atorica letteraria mü- 
aicale, comprendo 5ooo artlcoli circa, ehe «1 eatendono 
alla letteratura della atorla mucicalo, e della teorica e 
praiica della modema muaica} preicntando in fine 1' elenco 
do' manoacritii muaicali ehe tt eonaerrano nclle rarie bi- 
blioteche enrope«, parte pubbllcho, parte private. 

Queiti ccuni baaleraano a far conoacere 1* imporlanza 
e la Taatiu dell’ argomento} nä aembrerk al certo eaage- 
ralo, ae Tautore, preaeutando il auo lavoro, che Ä il 
frutto dl luDglie ricfrrcho e meditazioni, entra in luainga 
di faTorcToIe accoglieoza, di che il colto Fubblico italiano 
oaora le arti belle, e aegoatameate la mojica, akeeme 



quella che in iapecial modo forma il dilclto di queata na- 
Zione, poiche h nata direm quaai aotto a quel bei cielo, 
e aoaienuta dall' idioma piu dolce e piu armonioao. 

L’ aulore, acortato dallo atudio parlicolare, ende attese 
alla muaica , di cui diede aaggio in varle opere teoreticbe © 
pratiche atampate, al giov 6 ancora in al complicato lator« 
de' lumi dei piu erudiü compoaitori italiani. Se il com- 
pimonto di queato lavoro rirbiedera un' aaaidua e lunga 
applicaaione, il pubblicarlo colle atampe eaige gravi apeie. 
Cionnondimeno , moaao dal deaiderio di porgere all’ Italia 
un' opera che ad eaaa maoc« tuttora, dubitando dell' 
incoraggiamento } ai prefigge di iutraprendeme la atampa» 
toatochö ii numero degli aaaociati ala giunto a 5 oo; indi 
1 ' intcra opera, diviaa in quattro volumi in 89 , omata di 
rami e tavole muaicali, verri atampata in carta Cna, cmi 
carattere acelto, e pubblicata entro mi anno al prerzo di 
3 0 franchi per glt aaaociati, meutre chiuaa 1 ’ aaaociaziono 
aara di franchi 3o. 

Le aaaociazioni ai ricevono io Milano da Giovanni 
Piroita , atampatore — librajo, in contrada di S* Radegoud* 
&um. 964 , ed altroTC dai principali Ubra}« 

Milano, primo maggio aSab. 

Dottor Pietro LichtenthaL 



An daa muaihaliache Publikum, 

In der Ilolfnung, einem Wunache der Muaiker tmd 
Musikfreunde zu begegnen, und zugleich eine oft be- 
klagte Lucke in der muaikaliachen Literatur Italiena aua- 
zufüllen, zieht der Unterzeichnete iaa Begriff, folgendea 
Werk der Preaae zu übergeben: 

fVSrterbuch und Bibliographie der 
Musik, 

wdches die JVbrler der theoretischen und prak- 
tischen Musik, die alten und neuen Kunstaus- 
driieke erklären, die miuikalischen Instrumente 
beschreiben, und ein systematisch- chronologi- 
sches V erseichniss der über Musik von den 
ältesten bis auf die neuesten Zeiten geschrie- 
benen Bücher, mit Anmerkungen begleitet, ent- 
Italten wird. 
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Das Wörterbnch umfasst drey ITanpigej«ustiinde : dio 
etgenUicho Musik (den theoretischen und praktischen ThcU 
mit Inbegrilf des physischen uud mathematischen)» den hi- 
storischen und philosophischen Theil ^anthropologischen 
nnd aesthetischen). Der Verfasser wagt es, xu behaupten, 
dass Ton allen bisher erschienenen NV Örterbüchern, dieses 
das relchhahigitfl an Artikeln sey, und übergeht die gros- 
sen Schwierigkeiten, die er in Betreff des Inatrumen- 
tenbaues überwinden musste, indem es an italienischen 
Schriften, die tor diesem Gegenstände handeln, fast gans- 
lieh fehlt.* * 

Die Bibliographie, welche des berühmten Forkels 
jfligtnuine I.ittratur der J^usik zur Grundlage hat, nimmt 
hloss tlieoretischc Schrifuicller auf, und enthalt ausser den 
Tollständigcn origiualcu Titeln der Bücher aller Nation 
nen ans allen Zeiten, mit ihren Tcrschiedenen Ausgaben 
und üebersetzungen (meist mit einigen kurzen historischen 
Notizen über die Verfalser) , auch öfters ihren rollständl- 
gen oder kurzgefassten, ztiwcllen mit kritischen Anmerkun- 
gen begleiteten Inhalt. Dieses Tür die Literaturgeschichte 
der Musik sehr wichtige Werk enthalt an 6oon Artikel, 
welche sich über die Literatur der musikalischen Gcschicbto 
uud der Theorie und Praktik der modernen Musik erstrek- 
ken • endlich aus einem Verzeichnisse der musikalischen 
Handschriften, welche in den Öffentlichen und Friratbi- 
bliothekcn Europas aufbewahrt werden. 

Diess mag hirtreichen, die Wichtigkeit und Reichhaltig- 
keit des Gegenstandes anschaulich zu machen. Der Ver- 
fasser darf hoffen, mit diesem Werke, der Frucht langer, 
Tielfaltiger und mühsamer Forschungen, die Theilnahme zu 
finden, welche das gebildete italienische Publikum den schö- 
nen Künsten und besonders der Musik gönnt, welche, unter 
Icalieus schönem Himmel entstanden, von der angenehmsten 
und hannonierclchsten Sprach« unterstützt wird* 

Der Verfusser, welcher sich dem Studium der Musik 
eigens gewidmet, bereits einige theoretische und praktische 
Arbeiten im Drucke herausgegeben , auf dieses Werk aber, 
bey welchem er übrigens dem Beystande der gelehrtesten 
iulienischen Tonküusüer vieles verdankt, den anhaltendsten 
Fleus verwandt hat, wagt es auch, die bedeutenden Ko- 
sten des Drucks, im Vertrauen auf die Theilnahme des mu- 
sikalischen Publikums, in Italien darauf zu wenden, und 
schlagt dabey den Weg der Subscription ein. Sobald sich 
nur 5oo Subscribenten gefunden haben, wird das ganze 
Werk tu vier Bänden in 8* mit NotcnbcTspielcu und Kup- 
fern, auf gutem Papier sauber gedruckt, binnen einem 
Jahre im Druck erscheinrn. Der Subscriptionapreis ist 
no Franken oder y Gulden 4o Kr. Cotiventionsgeld; iur 
Nichtsubscribeulen wird der Preis auf 3o Franken gesetzt 
bleiben. 

Man Bubac.ibirt In Mailand bej Johann Pirotta, Buch- 
drucker und Buchhändler t Contrada S« Radegonda, Ko* 



964 , und im AusUnde bey den Toraehnmen Buch- und 
Musikhändicrn. 

Mailand, Im 3Iay 18 a 5, 

Peter Lkhtenthal , 

Doclur der Arzneykunde. 



Zusatz für deutsche Leser. 

Wiewohl dieses Werk zunächst Air Italien geschrieben 
ist, so moclito es doch auch für Dciilschlaud nicht ohne 
KuUeti scyn. Was das Wörterbuch betrifft, so bescheide 
ich mich gern, dass deutsche Musikgelebrte schwerlich viel 
Neues darin finden werden; doch wird es als ein italieni- 
sches encyklnpädisches musikalisches Wörterbuch auch Tür 
das Ausland nicht ohne Interesse seyn. 

Die Bibliographie, welche allen gebildeten Nationen 
angehört, wird auch iu Deutschland nicht unwillkomiaeu 
seyn* Man wird darin Forkels Literatur mit Berichtigun- 
gen und Zusätzen wieder und um die Hälfte vermehrt wie- 
der finden* Zwar standen mir die umfassende Gelchrsam- 
leit und dio zahlreichen Hülfsmittcl ienes hochverdienten 
.Schriftstellers nicht zu Gebot, weshalb leb auch manche 
Bücher nur den Titeln nach, nnd ohne kritische Bemer- 
kung über dieselben, aufuchmen musste ; doch wird man Indem, 
was ich geleistet habe, immer einen willkommenen Ge- 
winn für die musikaliscbe Literatur erkennen, und sicher 
wird man io dieser Bibliographie mehr finden, als der Titel 
Tcrsprloht, L. 



Anzeige. 

Unterzeichneter hält es für seine Pflicht, allen Kunstfreun- 
den anzuzcigen , dass die Königl. Hof-Iustrumentenmachcr 
Hrn. Griessling und Schlott in Berlin, die neuen Klarinetten, 
so wie die Allo - Klarinetten ganz vorzüglich anfertlgen , und 
zwar in jeder Hinsicht so gut, dass derselbe kein Bedenken 
trägt, diese Instrumente für die besten zu erklären, welche 
er in einen Zeiträume von 1 8 Jahren in verschiedenen Län- 
dern und Fabriken bat aufertigen lassen. Gewiss sind diese 
Instrumente nunmehr auf den Punkt gekommen, wohin der 
Unterzeichnete aie nach seinen Kenntnissen und Kräften zu 
bringen gewünscht hat. Alle Gesetze der Kunst sind dabey 
in Betracht genommen worden, alle Verhältnisse gründlich 
untersucht, so, dass selbst der strengste Beurtbeilcr nichts 
daran auszusetzen haben wird: Unterzeichneter spielt anjetzt 
selbst eine Klarinette aus der oben erwähnten Fabrik. 

Gleiches Lob verdienen alle übrigen Blas - Instrumente, 
als Flöten, Hautbois, Fagotts, Waldhörner, Trompeten, 
Posaunen U.S.W., so wie auch die Chromatischen Waldhör- 
ner und Trompeten. 

Von allen Persönlichkeiten weit entfernt, habe ich mich nur 
der guten Sache wegen, zu dieser Anzeige gedrungen gerüiiU. 

Iwan Müller, 

Erfinder der neuen verbesserten Klarinette und 
Klarinette -Allo u. s. w. 



Leipzig, bey Breilhopf und Härtel. Redigirt unter Veeanlu>ortlichheit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 6“" July. N2 27 . 18» 



Rbcbhsion. 



U eher ^ Reinheit der Tonkunst. Heidelberg, bey 
Mohr i8a5. (Pr. i6 Gr.) 

JVJan nennt einen Gelehrten von grossem Ver- 
dienst und eusgebreitetetn Ruhm als Verf. dieses 
Büchleins; und denen, die ihn nicht blos aus sei- 
nen Schi'iflen und Berufsarbeiten kenilbn, hat er 
sich, wie melue Stellen desselben icigen, auch 
nicht verbergen wollen. Doch da er sich nicht 
genannt hat, wird er nicht genannt seyn wollen; 
und so geaiemt es uns, ihn nicht zu nennen. Nun 
ist aber die Wissenschaft, welcher er zunächst 
seine Kräfte geweiht und mit welcher er täglich 
umgeht, eine von denen, die von jeher weit mehr 
mit dem Unharmonischen im Menschen und sei- 
nem Leben , als mit dem Harmonischen , zu schaf- 
fen gehabt und zu schaffen hati kein Wunder, 
dass er, ihr Priester, auch wo er über Harmo- 
nisches, über die Tonkunst, schreibt, vor allem 
sie von Seiten ihres Unharmonischen angreilt; näm- 
lich von Seilen dessen , was in ihr, wie sie nun 
jetzt i.st und geübt wird, anläuft gegen Verstand, 
Vernunft und dem edlem Sinne Wohlgefälliges, 
mithin gegen gründliche Einsicht, gesundes Urtheil 
und reinen Geschmack. Wie aber jene Wissen- 
schaft dennoch dazu da ist, und von den Red- 
lichen und Wohlgesinnten ihrer Pi-iester dazu an- 
gewendet wird, das Unharmonische im Menschen 
und seinem Leben, so weit sie kann und diese es 
wollen, dem Harmoniseben zuzuführen: so sind 
auch unsers Verf.s ÄngriHe dazu unternommen 
und dahin gerichtet, jenes Unverständige, Verkehrte 
und Anstössige auszumärzen , und das Entgegen- 
gesetzte in die Bestrebungen der Tonkünstler, wie 
in die Uebungen und Genüsse der Musikfreunde, 
wieder znrück zu führen. Dass dos nicht angeht, 
37. Jalirganf. 



ohne den bösen Schaden Israels schai-f zu besehen, 
und, damit man das könne, ihn in das hellste Licht 
zu stellen; wo die schadhaften Theile angegangen, 
nicht viel Federlesens zu machen, und wo der 
Schaden selbst schon verderblich um sich gefres- 
sen , mit sicherer Hand und scharfem Messer ein- 
zuschneiden t das versteht sich. Auch mag es einem 
mutbigen Operateur wohl begegnen, dass er zu- 
weilen etwas derber zugreift, als unumgänglich, 
und einige Tropfen auch des Bluts fliessen macht, 
das nicht ungesund ist: aber das ist nun einmal in 
der Art muthiger Operateure und wird durch die 
Natur, wo diese im Lebenskerae noch kräftig ist, 
leicht ausgeglichen. Unser Verf. hat jenes getlian, 
und dieses ist ihm, unsers Erachtens, in einigen Mo- 
raenleu begegnet: doch lässt er's hernach auch nicht 
am lindernden, heilenden Oele fehlen, und selbst 
nicht an der getrosten, heitern Miene und freund- 
lichen Beschickung, die dem Kranken wohlthut, 
wenn er kein Narr und kein weichlich - süss- matt- 
zerfliessendes Jammrrwesen ist. Kanu man daher 
das SchriRchen auch eine Catiliuaria gegen das 
jetzt herrschende Musik- Unwesen nennen : so fahrt 
es doch nicht blos mit dem: Quousque tandem 
patiemini, fortissimi viri — heraus, sondern lenkt 
auch ein mit dem: At enim vero, patres con- 
scripti — — 

Doch wir wollen nicht scherzen: wdr haben 
es mit ernslbaflen Dingen zu thun. Wir bemü- 
hen uns, die Gegenstände, über die der Verf. 
spricht, dem Leser wie iu einer vollständigen In- 
haltsanzeige vorzuführen , so weit sich das bey 
einer Schrift will thun lassen, die selbst fast efas 
Ansehn einer ausführlichen luhaltsanzeige vou ei- 
nem grossen, reichen Buche hat, das der Leser 
sich selbst im Kopfe mach'e:i soll. Wir brdieue:: 
uns dabey meist seiner Worte ; denn was er sagt, 
das sagt er auch bestimmt , nachdrückh'ch, treffend, 
und überhaupt so, wie man's am liebsten hört. 

2; 
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Aumerkongea «etzea wir hinzu nur, wo wir’< 
nicht lasten können. 

Vorerinntrung. Enlstehnng der SchriA (ge- 
legentliche) — der Verf. selbst und seine Ab- 
siclit. — „Für die Eitelkeit tliat ich nie etwas, am 
wenigsten im Fach der Musik.“ „Wenn ich ernst 
und kräftig geredet habe, so geschah’ es — — 
weil meine Seele von einem herrlichen Gegen- 
Stande ganz ergrifien war, und weil ich das Frische 
und Tüchtige über Alles liebe.“ 

I. lieber ächte Kirchenmueih. Sie hat zwey 
Uauptperioden gehabt: die erste in den nächsten 
fünf Jahrhunderten nach Christas; die zweyte ira 
l5ten und i6ten Jahrhunderte, als das Genie von 
allen Seiten mächtig erwachte und (ur alle bilden- 
den Künste, namentlich für Musik, fast das Un- 
glaubliche geschah. Die Erzeugnisse der ersten 
Periode sind fast ganz untergegangen oder entstellt. 
(Was der Verf. hier und anderwärts von den alt- 
griechischen Tonarten bemerkt, will er wohl nicht 
wörtlich verstanden haben; denn man kennt sie 
Wühl, aber damit ist's nur nicht gethan.) Die 
Erzeugnisse der zweyten sind vorzüglich die Werke 
des Palestrioa, Senifcl (schön, dass der Verf. die- 
sen trefflichen Mann gleichsam vom Tode zu er- 
wecken sucht!), Morales, Orlando di Lasso: und 
deren, die später ihnen würdig folgten, des A. 
Lotti, (desgleichen!) Durante, A. Scarlatti. All- 
inählig gesellte sich aber der weltliche, wilde, 
gemeine Styl hinzu, grill um sich, bekam endlich 
die Oberhand. — — Unsere Kirchenmusik ist offen- 
bar im Verfall; und das darum: l) die Welt hat 
überhaupt das Grosse nie lange ertragen können. 
Das Gefühl wird abgestumpft — man sinnt auf 
Neuheiten ; eben diese führen nur zu leicht vom 
■ echten Wege ab. So sind unsere Messen u. dgl. 
oft in ein rein verliebtes , leidenschaftliches Wesen 
ausgeartet, und tragen ganz und gar das Gepräge 
der weltlichen Oper, und sogar wohl der gesuch- 
testen , also der recht gemeinen Oper. — — a) Die 
ächte, alte Musik ist grösstentheils nicht gedruckt; 
man erhält die Handschriften nur schwer und mit 
grossen Kosten. So schreiben unsere Musiker sich 
lieber selbst aus eignem Kopf ihre Bibel, ohne alle 
gründliche Vorbildung, mit voller Seichtigkeit und 
Anmaassung. Man verwirft die grossen alten Sachen 
,.als altes Zeug, und kann nicht müde werden, 
dem Fortschreiten mit dem Geiste der Zeit das 
V\ ort zu reden ; gerade als ob diess sogenannte 
1' uiischreiten nicht auch ein Fortschreiten zum 



Schlechten seyn könnte, besonders insofern man 
dos alte Aechte nicht kennt und nicht darauf fort- 
bauet.“ Wollte man in andern Fächern so raisoii- 
niren, so müssten auch die Werke von Homer, 
Dante, Ariost, Tasso, Shakspeare etc. als altes 
Zeug verworfen werden ; nicht anders der Münster 
in Strasburg, der Dom in Köln, so wie alle Werke 
von Michel Aiigelo, Raphael, Coireggio etc. Un- 
sinn, geradezu! 3) Die grosse alte Kirchenmusik 
ist blos für Singstiiumen gesetzt — und für vol- 
lendete Sänger. (Die vollkommen begründete 
Ausführung dieses Satzes leidet keinen Auszug.) 
4. ) Die alten Kirchensaclien haben alle einen la- 
teinischen, einfachen,' erhabenen Text. „Keine 
deutsche Sprache ist im Stande , das Grosse, Voll- 
tönende, Ernste dieser lateinischen Worte wieder 
zu geben.“ (Vollends unsere neuen Unterlegun- 
gen!) 5.) Der Verfall der Kirchenmusik ist aber 
auch vom Volke selbst ausgegangen. „Die ächte 
geistliche Musik ist weder durchaus mannichfaltig, 
noch leidenschaftlich, weil ihr Gegenstand einfach 
und überirdisch ist. Sie setzt also ein tiefes , be- 
ruhigtes, in sich gekehrtes, reines (und, setzen 
wir hinzu, ein vor Gott demüthiges, vor Menschen 
bescheidenes) Gemüth, und eine gediegene Macht 
der Seele voraus, welche das Erhabene lange un- 
vermischt ertragen kann, und durch die Inbrunst 
nicht zur weltlichen Leidenschaft fortgerissen wird. 
In früheren Zeiten fand sich überall diese Unschuld, 
Einfalt und Kraft: wo jetzt?“ — Es köimut 
übrigens bei der alten, ächten Kirchenmusik zu- 
nächst auf die lautere Darstellung an. Man muss 
sie gut singen können; und Sänger, wie Zuhörer, 
müssen dafür ganz gestimmt seyn. Doch da lässt 
sich nachhelfeu. (Rath sehe man beim Autor, 
und einen von ihm nicht berührten, aber, wie 
wir aus eigner Erfahrung wissen, höchst wirksamen, 
ja, recht ausgeftihrt, fast iiufelilbaren , bei Roch- 
litz , iiir Freunde der Tonkunst, II , „ häusliche 
Musik.“) 

II. lieber Bildung durch Mutier. Lebhafte 
Eigiessung über den Gegenstand, nicht Ausführung 
desselben; wie auch in den meisten der folgenden 
Aufsätze. Keine Kunst ohne ein lebendiges Ele- 
ment. Bei der Musik findet man diess, wenn man 
auf das zurückgeht, wodurch sie entstand und 
Bedürfuiss ward. Sie ist im Wesentlichen nichts, 
als gleichsam (?) das Ueberströmen der Empfindung, 
der Begeisterung, in Tönen. Wo sie das ist, da 
wirkt sie auch. Sie bedarf des Regelnden, wie 
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jede Kanal: aber RegelmSasigkeit i«t nicht ihre 
Hauptsache. Unzulänglichkeit der Theorie. Aber 
auch Uazulänglicbkeit des Vertrauens auf Empfin- 
dungen, wegen der Verschiedenheit der Empfin- 
denden etc. daher bleiben clasaische Muster das 
TOrzüglicbste Bildungsmittel. 

111. lieber dat Studium älterer JVerle. „Wer 
die Musik liistorisch studirt und sich so zu den 
besseren Werken erhebt, der wird , wenn er Sinn 
llir das Geniale und Veredelte hat, den iüleren 
Meistern in der Regel den Vorzug geben. “ Aber 
das heisst Einseitigkeit. Das Alle, sagt man, ist 
steif, monoton , pedantisch ; die Cultur steigt immer ; 
man bedarf der auOrischenden Neuheiten. Redens- 
arten! Ihr verachtet gewöhnlich das Alte, weil 
ihr nichts davon kennt. — Vom Publico könnt 
ilir auf allen Fall nicht sagen, dass es, durch das 
Alte ermüdet, des Neuen bedürfe; denn vom 
.\lten hat es fast nirgend etwas gehört — Die 
Wirknng der älteren Meisterwerke auf gebildete 
und veredelte Menschen erweiset sich überall und 
oft aufs herrlichste. — Das Genie ist an keine 
Zeit gebunden: das Klassische unvergänglich. W^er 
könnte ohne die platteste Albernheit oder Stumpf- 
sinnigkeit, in jenem Sinne sprechen von dem 
alten Raphael, dem alten Shakspeare? • — Im 
Merhauischen ist die Musik fortgerückt, im We- 
sentlicheni aber ztu-ückgegangen , und selbst ihr 
materielles Fortsebreiten vei lockt auf Abwege. — 
„Die Alten sind kalt und monoton“! Eine grosse 
Lüge. Welcher neuere Meister hat feuriger ge- 
schrieben und sich freier in einer unendlichen 
Mannigfaltigkeit bewegt als Caldara , Durante und 
Händel? „Sie sind l.ingweilig.“ Desgleichen. Das 
ist grade das unendlich Grosso der älteren Meister, 
dass sie eine unversiegliche Kraft hatten, und für 
einen gereizten , nervenschwachen musikalischen 
Pöbel nichts thaten. Seyd ihr unreinen Sinnes, 
wie sdele, welche mit Sorgen, Neid und Neugier 
in die Kirche gehen und hier die Andacht 
nicht zwei Minuten fest halten können, so sind 
euch die erhabeusten Erzeugnisse der älteren Kir- 
chcncoinponislen freilich ganz und gar nichts. 
Trübes Wasser wirft kein Bild rein zurück. — 

IV. lieber den EJfect, „Der beliebte EiTect 
ist grossentheils nichts, als ein Erzeugniss des Unge- 
schicks oder der Feigheit, welche Allen dienen 
und gefallen will. Die Natur geht nicht in Sprüngen, 
und das Gefühl, wenn es gesund ist, schweift 
nicht wirrig umher und überfliegt nicht sich selbst.“ 



„Die Wahrheit ist einfach diese: Wenige haben 
Kraft, bei etwas Genialem mit Ernst zu verweileu — 
Bekömmt also ein gemischtes Publicum ein buntes 
Allerlei, so kann Jeder etwas finden, was ihm 
behagt, und wird, weil er durch das Abbrechen 
wieder die nötliige Ruhe bekömmt, gern dazu 
einslimmen, dass Anderen mittlemeile auch ihr 
Lieblingsgericlit vorgesetzt wird.“ „Die Haiipt- 
veranlassung zu widernatürlichen Mischungen liegt 
oflenbar darin, dass die wenigsten Tonkünstler 
so viel Kraft und Genie haben, als nöthig ist, 
um ganz begeistert zu werden. — Wo Händel 
in seinen lebhafteren Chören erst recht anfangt, 
und seiner Herrlichkeit weder Maass noch Ziel 
zu setzen weiss, da ist die neuere Genialität ge- 
wöhnlich fertig“ und sucht sich durch Absprin- 
gendes, beigemischtes Fieradartige, gewaltsam Her- 
einpolterndes, Illos durch das Materielle Frappi- 
rendes u. d. gl. zu helfen. — „Das Aergsle ist 
aber, dass unter dem belobten Namen des EffecU 
das verderblichste Gift empfohlen wird, näm- 
lich dieses krampfliafte , verzerrte, übertriebene, 
betäubende, rasende Unwesen, welches in dein 
Menschen alles Schlechte hervorwühlt und am Ende 
den wahren musicalischen Sinn ganz zu tödten 
droht.“ „Wenn diess weiter forlgeht, so kommen 
wir unfehlbar dahin , dass wir bei unsern musikali- 
schen Gostmählern keine Melone ohne Spaniol oder 
den heisesten Pfeffer essen können und nach Art ge- 
meiner Russen vom Brandwein zum Scheidewasser 
übergehen müssen.“ (Und warlich, einige, noch 
dazu der talenireichsten und berühmtesten Com- 
ponisten haben uns z. B. in ihren neuesten Opern 
schon solch durchaus Eingepfeffertes und glühend 
Aetzendes dargeboten ; das liebe Publicum schlingl’s 
hinunter, wenn's auch nicht recht zu Halse will, 
und ruft Bravo, weil's wirklich neu und von Be- 
rühmten ist; es bildet sich unter den Schreibern 
ein Clubb, welcher ohne Umstände lehrt, grade 
jenes sey das Rechte, es mache den Anfang der 
neuen, der freien, grossen Periode der Tonkunst, 
und das liebe Publicum schlingt auch das hinunter, 
weil es dreist, hoefafahrend und in Phrasen aus- 
gesprochen wird, die es nicht versteht!) 

V. lieber das Inslrumentiren. Anerkennung 
des W^erths unserer Instrumente und auch unserer 
Instrumentirung. Aber Alles in der Welt ver- 
liert seinen Werth, wenn dabey Ort und Zeit 
nicht beachtet, Maass und Zweck verschmähet 
wird. Man kann aus Obigem ohngefäbr sich 
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cicli denken, wai der Verf. hier beibringt. Er 
hätte noch die neueste Neuigkeit erwähnen können, 
dass man, um pikant zu seyn, sich selbst pikirt, 
verschiedene Instrumente ganz ihrer Natur und 
ihren Vorzügen zuwider zu wählen, zusammen 
zu stellen und zu beschäftigen. 

\'I. Ueber genaue» Studium der fV erke 
groiier Meitler. Erst Einiges über Dilettanten - 
und Virluosen-Thorheiten. Dann: „Wer die Musik 
in ihrem innersten ^Vosen ergreifen will, der 
muss Partituren aufs genaueste studiren, er muss 
Siogstücke selbst durchsingen , von Stimme zu 
.Stimme durchsingen, damit er recht fühle, wo 
eigentlich das Gewicht liegt; und er muss sich 
mit den grössten Meistern ganz bekannt zu machen 
suchen.“ Mit letzterm zielt der Verf. vornkmlich 
darauf, dass grade die grössten Genie’s das Eigene 
haben, zuweilen in Ermattung zu schlafen, in 
Missstimmung sich zu vergreifen ; dass man mithin 
sie nicht im Einzelnen aus Einzelnem , sondern 
im Ganzen aus dem Ganzen studiren müsse. — — 
Anziehend ist hier unter Anderm, was s'om Or~ 
lando di Laeao beispielsweise gesagt wird. ( Dieser 
grosse Mann, von tiemhier, und mit Recht, niclit 
selten die Redo wird, lebte von i 530 bis >.'>94 
und war nicht, wie man nach seinem Namen ge- 
w'öhnlich meint, ein Italiener, sondern ein Fla- 
mänder, der seinen Namen , Roland Lass , nur ila- 
lienisirt hatte.) Unser V'erf. besitzt eine Messe von 
ihm, auf deren Titel die alten Abschreiber io Rom 
gesetzt haben: TJic tat Laaatu , (Wortspiel: der 
Müde.) qiii laaaum recreat orbem. Sein köstliches 
\Vcrk, die Busspsalmen, sind ursprünglich für 
Karl IX. geschrieben, der dadurch nach der Pariser 
Blulhochzeit Seelenruhe wiederzuHnden hoffte etc. 
Eben so anziehend, wenn auch bekannter, ist, was 
über Handel gesagt wird, wobey uns noch beson- 
ders freut, dass der für den Herzog von Chan- 
dos gcsclu'iebenen zwölf Antliems und des Dettin- 
ger 'J'e Deurn ruhmvolle Erwähnung geschieht; 
denn eben diese herrlichen Werke sind in Deutsch- 
land fast gar nicht bekannt, nnd ohne Elillers Aus- 
gabe des vortrefflichen Ulrechter Te Deum läge 
wohl auch dieses bey uns todt. Und liegt es nicht 
dennoch, gewisserraaassen ? Wo giebt man’s, öffent- 
lich nSmlich und in der Kirche, wohin es gehört? 

VII. Ueber Vielaeitigleit. „Einseitigkeit, 
diess Leiden, findet sich überall, selbst da, wo sie 
dem Befangenen eine wahre Qual seyn muss.“ Po- 
litisches Beyspiel, das wir — nicht wiederholen 



wollen. Anwendung anf Musik. „ Handelianer 
wollen nichts von Mozart wissen, Mozartianer nichts 
von liiodel, Bachianer nichts von Marcollo; und 
dabey muss das Schlechte jedes Liehlingsmeisters 
musterhaft seyn, weil die blinde Anbetung leichter 
ist, als das durchdachte Urtbeil.“ Eben so mit 
den verschiedenen Stylen. „Warum wollt ihr, 
wenn ihr vor ein, mit den manchfaltigsten Blu- 
men besetztes Land • gestellt werdet, nur an der 
Einen hängen bleiben, und, statt euch einen schö- 
nen Strauss aus vielen zu bilden, über der Einen 
alle anderen verachten?“ Kleingeisligkeit ! Engbrü- 
stigkeit! oft auch leerer Dünkel und pedantische 
Eitelkeit! „Das ist ja grade das Unendliche einer 
vollendeten Musik, dass sie Gemüth und Herz in 
allen Beziehungen anregen, läuteim und veredeln 
kann.“ Diese Einseitigkeit erscheint auch als Na- 
tional- und sogar als Local - Stolz. „In den neue- 
sten /.eiten, als die Deutschheit, zwar roehrentheils 
mit dem besten Willen, aber selten mit Geschmack 
und Ueberlcgung, ein Gegenstand einheiraischer 
Anbelung ward, hat jenes Uebel noch sehr zuge- 
nommen ; und ich kenne recht ehrenwerthe junge 
Männer, welche von nichts, als deutschen Gemäl- 
den und Tonstücken wissen wollen.“ Wir kennen 
ihrer auch; und gleichfalls ehrenwertlic , zum 
Theil nicht einmal mehr junge Künstler dazu. 
„Diese gutgemeynte SchrofHieit mag recht passlich 
seyn , wenn man das Schw'ert gegen die AusUnder 
gezogen hat; aber im Fach der Künste und Wis- 
senschaften ist sic Unsinn, und s'or Allem im Fach 
der Musik.“ (Der Scilenhieb auf Naumann S. 99. 
that nicht Noth, hätte auch wohl so scharf niclit 
geführt werden sollen.) 

VIII. Ueber Uerdorbenheit der Texte- 
„Die Musik hat keinen bessern Gehülfcn, als ein 
gutes W'^ort. Denn zweckmässige Texte stimmen 
die Seele zu dem, was die Musik weiter ausbildrii 
soll; und wenn ihr schlechte Texte wählt, so seyil 
ihr eben so albern, als wenn ihr einem schönen 
Mädchen statt eines Rosenkranzes einen Tupf 
anfsetzt.“ Von der Oper will der Verf. nichts 
sagen. W'ie es jetzt um sie stehe, könne man 
nichts Gelinderes, meynt er, an sie richten, nls 
die Frage des Holländers an den Bräutigam seiner 
Tochter: Habt ihr schon gcraset, oder müsst ihr 
erst rasen? Er spricht von ernster, dem Waliii- 
sinn eines geschmacklosen Modevolkes weniger un- 
terworfener Musik. W'as gegen Klopstock gesagt 
wird, finden wir gerecht: doch können wir den 
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Originnllext de* Stahal maUr, we sehr wir ihn 
achten und lieben, ao hoch nicht alellen. Auaaer 
»len vielen Wiederholungen, (dem Sinne nach) 
ist er doch weit schwächer, als das Diet irae und 
manche andere Gesinge der lllern Kirehe. Desto 
unbedingter stimnicn wir dem bey, was über die 
Texte zu den vom Vert angeführten Compositioneu 
Beethovens gesagt wird, und zu dem, was über 
Afozarta Miaevicordia$ folgt, haben wir nur als 
Alildcrnng hinzuzuaelzen, dass diess Stück von dem 
Meister gar nicht für die AuOiihrung geschrieben, 
viel weniger herausgegeben wurde, sondern blos 
eine musikalische Uebung seiner selbst im Kirchen- 
styl war und seyn sollte, wozu er nach den ersten 
den besten Worten , gleichsam wie bey Solfeggien 
nach blossen Vocalen, griff. Freilich wäi’o ca 
besser gewesen, es wären ihm für diese seine 
Afnsik passendere Worte eingefallen. D.1S blos 
als Musik so trellliche Stück wurde Mozarten 
durch Abschreiber entwendet und so in die Welt 
gebracht. 

IX. lieber Singvereine. Dies ist einer der 
ausgezeichnetsten Aufsitze des Werkchens, und in 
jeder Hinsicht Lesern aller Art bestens zu em- 
pfehlen. Den öffentlichen Concerten mochte nie 
völlig genügend geholfen werden können, sagt der 
V'crf. Wo alle VVelt Sitz und Stimme hat, und 
wo Jeder für sein Geld auch etwas Erquickliches 
linhcn muss, da kann das Klassische nicht ganz 
gedeihen. Doch sollte und könnte auch dort für 
ernste Vocalmusik mehr geschehen, selbst, damit 
«ler Geschmack allmälilig gebessert würde. ' Am 
meisten kann aber die tiefere Musik in Privat-, 
besonders in Sing-Vereinen gefördert werden , wenn 
sie sich vom grossen Piiblico entfernt halten und 
itii-e stille Selbststlndigkcit zu schützen wissen. 
Will nun ein Singvorein eine Kunstschule seyn, 
so muss .sein Zweck blos auf das Klassische ge- 
richtet bleiben. Die erste Bedingung eines solchen 
V'ereins ist, dass man die Mitglieder mit Verstand 
wähle. Schon veredelte Kunstfreunde müssen zu- 
nächst sich verbinden und die volle Lust und 
Liebe zur ächten Kunst wach erhalten. Eiir' Sing- 
abend muss mithin höher gchnUcn werden, als alle 
gewöhnlichen Theo- und Gssgescllschaften. Treten 
Gute und Schlechte unter einer gemeinen Direction 
regellos zusammen . so ist vielfache Nachgiebigkeit 
nothwendig, die Effecigier dringt auch hierein etc. 
Zweytes Ilaupterforderniss: eine reiche musikalische 
Bibliothek. Auch die edelste Musik stumpft leicht 
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durch ein stetes Einerley ab; man trägt sie dann 
gemeiner vor etc. Man stelle die verschiedenen 
Meister in ihren auserlesensten Sachen gegen ein. 
ander; man leide niemals das unbedingte V'or- 
herrsohen Eines Styls, Eines Meisters, Einer Kation; 
man gebe, neben den vierstimmigen Sachen, ein- 
zwey- dreystimmige durch alle verschiedenen Stim- 
men, besonders aber acht- und mehrstimmige, weil 
man da die Steigerung nicht blos durch mehr ge- 
spannte Stimmen , sonderneinfach durch eine wach- 
sende Macht hervorbringen kann etc. Geduld dabey! 
denn bey unserer musikalischen Vorbildung iiml 
\'erhildung bekömmt man in der Regel nicht den 
Reinen und Unbefangenen, sondern den Befangenen 
in die Schule, und da will Manches Anfangs gar 
nicht ciuleuchten, was nachher entzückt etc. Das 
Wichtigste ist die Wahl eines tüchtigen Directors, 
welcher das Klassische kennt, Partituren zu hand- 
haben weis* und in keiner Hinsicht eigener oder 
fremder Eitelkeit fröhnt. — — Man schlicsse 
die Oper, wenigstens die neue, gangbare Oper, 
ganz aus; so viel Genie volles ifaeilweise auch darin 
zu finden ist. Die Ursachen, die der Verf. an- 
führt, sind gut; die, in dem oben angeführten 
Aufsatze von Kochlitz angegebenen sind besser; in 
der Hauptsache stimmen beide Verfasser, wie auch 
in mehren vorhergehenden Punkten, überein. 
Aü’er Gattungen soll man sieh nach unserm A'erf. 
für seinen Singvercin Vorbehalten: achte UrchorSle 
der verschiedenen Kirchen, die griechische mit 
eiiigeschlossen ; grössere Werke, welche zum rei- 
nen Kirclienstyl gehören; Oratorien und Alotctlen, 
also auch die vielen Kirchensachen, welche im 
lebendigen Styl geschrieben sind, ohne gemein zu 
werden; auserwählte alle Kationalgesänge der ver- 
sehiedenen Völker der Erde. Diese V'oiTäthe sind 
nie zu erscliöpfen. — — 

Wir wünschen nicht , dass das Büchlein von 
Vielen gelesen werde; denn das wird ohnehin ge- 
schehen : sondern dass , die es lesen , es ernstlich 
zu Kopf und Herzen nehmen, und von dem, was 
sic als wahr und gut anerkennen müssen, im Le- 
ben Gebrauch machen. Den Kennern der Ton- 
kunst — denen nämlich, die es wirklich sind und 
nicht blos so titulirt werden — hat der Verf. 
nichts Neues gesagt: aber für diese hat er auch 
nicht geschrieben; denn sonst hätte er, der in an- 
deren Fächern so umfassend und strengwissenschaA- 
lich, wie irgend Einer, seine Gegenstände durch- 
zuführen vermag, dies* wohl auch hier gethan nnd 
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di« Sacha gleich ander« angegriffen. Dagegen hat 
er für Moaiker und Dilettanten , die nur nicht blos 
geigen, pfeifen und Klavier hacken, londem auch 
hören , und zwar auch auf vernünftige Vorstellun- 
gen hOren wollen, gerade genug gesagt, um sie 
aufmerksam zu machen und vorsubereiten ; für 
diese hat er auch, wie uns scheint, gerade den 
rechten Ton getroffen und festgehalten. 



NaCHKlCBTEII. 



Zürich, Unsere letzten Winterconoerte waren 
sehr zu loben. Die Direction sparte keine Sorgfalt 
und Kosten, um sie zu heben. Dat unterhrochene 
Opferfest eröilhete im ersten Concerte würdig die 
Reihe der musikalischen Genüsse. Dem. llardmeyer 
(MyiTha) zeichnete sich vorzügUch ans. Dem. 
fiirzel (Elvira) befriedigte um so mehr, als sie, 
um keine Störung zu verursachen, diese vakant 
gewoi-dene Rolle in wenig Tagen einstudirt hatte. 
Die Gei^ligkeit dieser ausgezeichneten Liebhaberin 
wurde daukbar anerkannt. Auch Hr. Artcr (Mumey), 
ilr. Schultliess (Mafferu) und Ur. C. Hirzcl (Ober- 
priester) waren sehr brav, und da zugleich die 
Chöre tüchtig eingeübt waren, so wurde das Ganze 
mit vielem Beyfall aulgenommen. 

Zweytes Concert: Symplioiiio in F von Ries; 
Gnus an die Sduveiz, Tenor-Scene von Blum, 
mit Instrumentation von C. von Blumcnthal, mit 
vielem Gellihl von Hi'n. Arter vorgetragen; Con- 
certino für Oboe von Braun, mit welchem Ur. 
Sprüngli sehr geüel. Möge dieser einheimische be- 
scheidene Künstler uns erhalten werden. Den zwey- 
len Akt füllten die herrlichen Zwischenakte zu Gö- 
the's Egmont von Beethoven mit deklamatorischer 
Begleitung von Fr Mosengeil aus. Fräulein llirzel 
sang Clärchens Lied mit der ihr eigenen Anmuth. 
Hr. Lips, der bekannte Kupferstecher, löste be- 
friedigend die schwierige Aufgabe der Deklamation. 

Im dritten Concerte hörten wir die Symphonie 
No. 8. von Beethoven, Arie aus Afat<7</a von Ros- 
sini, „Piange il mio ciglio,“ von Dem. Uardmeycr, 
mit sehr viel Geschmack vorgetragen , und ein schö- 
ne« Flöten- Concert von Keller, gespielt von dom 
eidgenössischen Stabshauptmann ilrn. Finsler. Die 
Ouvertüre aus Sulmona von Lindpaintner eröffuete 
die zweyte Abtheilnng, in welcher Madame Näf 
mit einer Cavatine aus Elisa e Claudio von Mer- 



cadante, und Hr. Mnsikdirector von Blumenthal 
mit Violiu- Variationen von Lafout uns erfreuten; 
die Schluss -Scene, Naditmusik vonThenss, wollte 
nicht rocht in den Concertsaal passen ; sie wäre w'ohl 
eher in einem Studcnteukränzdicn an ihrem Platze 
gewesen. 

Das vierte Concert brachte uns die Symphonie 
von Mozart in Es, die Ouvertüre zu Fidelio von 
Beethoven, und zwey Arien von Mercadante und Ros- 
sini, worin Frau von BlumenUial ihre fortgesclurit- 
tene Kunstfertigkeit zeigte; ferner das schöne Trio 
für Fianolbrtc von Beethoven Op. i » , von Dem. 
Scliulthess von Hottingen, ihrem Bruder und Hrn. 
V. Blumenthal ausgeführt; Hr. Sulser blies darauf 
meisterlich ein Adagio und Rondo für Flöte von 
Tulou; den Schluss machte der in Helvetia um- 
gelaulle Triumph- Chor von Sponlini, das Licb- 
lingsgeschmetter des liiesigen Publikums. 

Fünftes Concert. Symphonie von Haydn in Es 
und Ouvertüre von B. Romberg in D. Madame 
Näf sang die Cavatine von Mercadante „Ginsto cicl‘‘ 
mit vieler Anmnth, und Fräulein Hirzel die Scene 
aus Otello von Rossini „Che smania,“ mit grosser 
Kunstfertigkeit; beyde Damen saugen noch das 
Duettino aus Otello, „Vorrei che il tuo“ und Ma- 
dame Näf zum Schluss, Sehnsucht nach — und 
Abschied von dem Rigiberge , beydes Uebliche Ge- 
dichte von Fräulein Hirzel mit eben so lieblichen 
Mclodicen von Liste. Hr, Ott- Imhof blies das 
erste Clarinctt- Concert von Spohr mit seiner be- 
kannten Virtuosität, und der Kapcllmusikcr Ostük- 
kvnberg spielte ein Viohn- Concert von Kreutzer. 

Sechstes Concert: Symphonie von Krommer 
und Ouvertüre zu Prometheus von Beethoven. 
Dem. Hardmeyor sang eine Arie und Variationen 
von Carafa und Hr. Scliulthess die Bass-Arie ans 
Maometto von Rossiui mit gleichem Beyfall; spä- 
ter folgte das schöne Quintett „Sento, o Dio“ aus 
Cosi fan tuttc von Mozart. Als Instrumental-Solo 
hörten wir ein Potpourri für zwey ^Valdhörncl• 
über verschiedene Themen aus dem Freyschiitz von 
L. Leye, von Hin. Major Schweitzer und Hrn. 
Nerliiig mit vieler Reinheit und Sicherheit geblasen. 
Den Freunden der begleiteten Deklamation ward 
ferner Scliillers Gang zum Eisenhammer mit Mu- 
sik von B. A. Weber zum Besten; Hr. Lips de- 
klauiirto sehr hübsch, das Orchester ging sehr gut 
zusammen ; der kirchenclior hätte besser scyn kön- 
nen, doch geCel das Ganze. 

Für das siebente Concert war die Symphonie 
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von Mozart in C und anstatt einer Ouvertüre die 
Heuernte, ländliche Scene iiir vollständige Har- 
monie, von Spaeth, gewälilt. Das letztgensante 
besonders im Zusammonstimmen und Keinblaseu 
der vielerley Clarinetlen, Flöten, Piccolo- Hörner 
u. s. w. schwierige Werk ist eine neue liebliche 
Gabe des genialen Tonsetzers, und wurde mit vie- 
lem Vergnügen aufgenommen. Als Gesangstücke 
hörten wir ausser Rcc. und Aria von Nasolini 
,,Sento la fiamma,** die prächtige Scene aus Titua 
„Gcco il punto“ mit obligatem Bassetliom, von Dem. 
Hardmeyer und Hru. Ott- Imhof; Hr. Hirzel blies 
mit vieler Gewandtheit dos schöne Fagott - Concert 
von Mühling, nnd Hr. von Blumenthal gab uns 
Rode’sche Violinvariationen, welche nichts zu wün- 
schen übrig licssen. 

Die erste Abtheilung des 8ten Abonnement- 
Concerts bestand aus der Symphonie No. 3. von 
Beethoven, Arie von Coccia (Madame Näf) und 
Variationen für Oboe von Hummel (Hr. Sprüngli), 
welchen aämmtlich rauschender Bcyfall zu Theil 
wurde. Im zweyten Theile hörten wir: Ouvertüre, 
lutroduction und Arie, Terzett: „Freundschall möge 
uns“, Fischer-Chor, Duetto mit Violin-Bcgleituug: 
„Ich muss es euch gestehn“ und Finale des ersten 
Akts von Coiiradiu Kreutzers neuster Oper „der 
Taucher y Diese melodicenrcichc Compositiou wurde 
mit der Icbhaflcsteu Freude aufgenommen. Dem. 
Hardmeyer entzückte allgemein, besonders durch 
die Scene und Aria „Aber jener Berge Spitzen,“ 
und das Ganze wird mit Vergnügen mehrmals ge- 
hört werden. 

Ala würdiges Finale der gewohnten jährlichen 
Leistungen des hiesigen Musikvereins, scidoss deren 
Cyclus das geistliche Concert am Charfrej’tage. 
Auch l;icr musste Rossini sein loses Spiel treiben, 
indem iin ersten Akte mehre Stücke aus dessen 
Mose» in Egypten vorkamen; doch gesteht Ref. 
dass besonders das Quintett mit Harfe, „O Him- 
mel deine Güte,“ die Aria der Amidtea „Daltin ist 
meine Ruhe“ und das Gebet „Von deinem Ster- 
iienthrouc,“ nicht unpassend gewählt waren. Der 
•zweyte Akt wui'de mit der Cantate von Schulz 
über ein Haydn'sches Andante „Denk ich Gott au 
deine Güte“ crölfnet. Nachher folgte Miriam und 
Debora, eine heilige Betrachtung am Charfreytage 
aus dem Messias von Klopstock , für zwey Soprane, 
s'on l.iste, von den Demoisellen Hardmeyer und 
Hirzel mit Kunst und Empfindung vorgetragen. 



Wir wünschen dem geschätzten Componisten Glück 
zu diesem ausgezeiclmcten Werke. Naclt einem 
Larghetto von Beethoven sang Dem. Hai-draeyer 
noch die scliöne Arie aus Mozarts Oster- Cantate 
„Fleuch den düsteruTodeshügel“ und zum Beschluss 
des schönen Abends wurde das Halleluja aus dem 
Messias von Händel gegeben. — Es war eine wür- 
dige Charfrcylags-Feyer. 

Mit ausserordentlichen Concerten wurden wir 
diesen Winter ziemlich reich begabt. Unser Mit- 
bürger Herr Zeugheer, mit seinen Freunden Wex, 
Bader und Lidl (sämmtlich Tonkünstler aus Mün- 
chen) eröfincte die Reihe derselben. Die vier jun- 
gen Musiker sind im Quartettspicl meisterliad ein- 
geübt, und singen auch zur Aushülfe recht brav 
zusammen. Hr. Zeugheer (erste Violine) ist zudem 
ein gewandter Solospieler und berechtigt zu guten 
HolTuungeu, als Componist; wir hörten von ihm 
eine Ouvertüre; Hr. Lidl trug Variationen für 
Violoncell mit angeuelimem Ton und vieler Fertig- 
keit vor. Wir wünschen den bescheidenen Künst- 
lern , die zusammen ihr Glück in der Welt suchen 
wollen, überall fieundhehe Aulhabme. 

Am aösten Januar iSzö gab Hr. Musikdi- 
rector von Blumenthal Concert, und erntete lau- 
ten und gerccliten Beyfall in dem Violin-Concerte 
No. 6. von Laiont und in Variationen von Mayseder. 
Seine Gattin sang eine Arie aus der Donna del 
Lago, von Rossiiü, eine Cavatine von Pacriui und 
in mehren Chorstcllcn aus Euryanthe die Solo- 
Gesänge mit säeler Anmutli und lobenswürdiger Fer- 
tigkeit. 

Mit gleicher Theilnalimc wurde das bald dar- 
auf folgende Concert unserer Mariane Hai-dmej'er 
aufgenommen. Die immer vorwärts strebende Künst- 
leriu erbeute uns durch eine Arie von Generali, 
eine neue Scene von Stunz „Adun ridente aspetto“ 
und Variationen über : O dolce concento, von Pucita. 
Der übrige Theil des Concertes war zweckmässig 
ausgcliillt. 

Einen Monat später hörten wir den Künstler 
auf der Mundharmonika, Um. Eulcnstein von Heil- 
bronn. 

Gleich nach ihm trafen zwey Prager Virtuosen, 
Hr. Professor Janusch, Flötist, und Hr. Swoboda, 
Harfenspieler, ein. Ref. wurde gehindert, ihrem Cou- 
certe beyzuwohnen, jedoch sollen sie so sehr ge- 
fallen haben, dass man ihnen mit dem wenige Tage 
später eingetroffenen KönigL Kammermusiker Hr. 
Täglichsbeck von München ein zweytes Concert 
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arraogirte, welche Ausaeichnung hier aelten Künat- 
lern zu Tiicil wird. Hr. Täglichsbeck, welcher 
seine Violine mit glänzender Kunstfertigkeit behan- 
delt, fand ausgezeichneten Beyfall. Auch lim. Ja- 
nusch's Flötenspiel ist zu loben: er fand nicht 

weniger Theilnahme. Der Harfenist Swoboda wurde 
ebenfalls mit lautem Beyikll aufgenommen, ist aber 
den beyden andern Concertgebern nicht gleicluu- 
stellcu; er spielt (obgleich auf einer Harfe ohne 
Pedal) doch mit ausgezeichneter Schnelligkeit, nimmt 
es aber mit der Reinheit nicht immer so ganz genau. 



Kurse Anzeigen. 



Doppelchor mit figurirlem Choral und Fitge — 

von J. J. Behren», Hamburg, bey Cranz. 

(Pr. 10 Gr.) , 

Der Verf. , Organist und Gesanglehrer in Ham- 
burg, ein Schüler des verstorbenen, ehrenfesten 
Schwenke, widmet diese Composition den Gesang- 
Vereinen dieser seiner Vaterstadt; und diese Ver- 
eine, wie sic überhaupt unter die vorzüglicheren in 
Deutschland gehören, zeichnen sich noch besonders 
durch Anhänglichkeit an ernste, wüi-dige, kunst- 
volle Musik alter und neuer Zeit aus. Diesen dui-fle 
er nichts Unbedeutendes darbringen; und er hat 
ihnen auch nichts Unbedeutendes dargebracht. Das 
kleine Werk bestellet aus zwey Sätzen : einem Dop- 
pelchore, dessen erste Abtheilung den Clioral vier- 
stimmig ausfübrt (Herr, wir singen deiner Ehre etc. 
Melodie: Wachet auf, ruft uns die Stimme etc.), 
die zweyle sanft, aber ernst figurirte vierstim- 
mige kurze Sätze zwischen den Zeilen vorträgt: 
hierauf folgt die vierstimmige Fuge. In der 
Choraimelodie w'ünschten wir die von manchen 
Gemeinden angenommenen Bassschlüsse, wie in 
der zweyten Zeile das E (ganze Note) statt des 
ächten Cis-H (halbe Noten) nicht bey behalten 
und so gowissermaassen autorisirt zu sehen. — 
Uebrigens ist die Harmonie einfach, fliessend 
und gut; und das ist sie auch iu jenen Zwi- 
schensätzen, wo zugleich die Melodie, wenn auch 
nicht eben eigentliümlich, doch angemessen, erfun- 
den ist. Die Fuge zu den W’^orten aus dem Chu- 



ral: Gott ist die Liebe von Ewigkeit zu Ewigkeit, 
Halleluja, Amen — hat ein pathetisches, kräftiges, 
aucl^ leicht zu fassendes Thema, dos in der Folge 
überall gut hervortritt. Die Ausarbeitung ist so 
einfach, als diese Gattung, soll sie Werüt bekom- 
men, znlässt, dabey streng gehalten, ohne fremd- 
artiges Beywerk, leicht zu übersehen, leicht aus- 
zufiihren, nicht zu lang, und so von sehr guter 
Wirkung. So selir sich der Verf. seltener , schwie- 
riger Combinationeu enthält, so zeigt er doch, dass 
er der Kuiut der Fuge nicht wenig mächtig ist, 
und auch recht wohl weiss, was iu ihr unsere 
jetzige Zeit verträgt; ja, wir leugnen nicht, dass 
er uns hier noch mehr in seinem Fache zu seyn 
scheint, als im ersten Satze, der zwar nicht zu 
tadeln ist, aber doch vielen ähnlichen Arbeiten 
älterer Meister, z. B. der Bache, des Krebs, des 
Homilius u. A. , in ihren Motetten u. dgl. nicht 
gleichkömmt. Das Werkchen ist sehr gut in Par- 
titur gestochen. 



Troit granda Duo» concertan» pour deux FliUea, 

comp. i>ar Charl. Grenser. Oeuvr. i. 

No. 1 , 2 , 3 . Leipzig, chez Probst. (Pr. 
jed. No. 30 Gr.) 

So weit das Beywort grand auf Flöten- 
duetten überhaupt anwendbar ist, ist cs auf diese 
anzuwenden. Sie sind in den Melodieen nicht, 
wie so viele Flötenduetten, tändelnd oder faselig, 
sondern von Interesse und Gehalt; in der llai'- 
monie, so weit auch davon hier geredet werden 
kaim, nicht gemein, sondern anständig; übrigens 
im Ausdruck maunichfaltig, au Figuren reich, 
ziemlich schwer auszuflihreu, und lang bis zur 
Anstrengung für beyde, besonders für den ersten 
Spieler. Der V'erf. beweiset sich als einen erfahr- 
nen Musiker und einen tüchtigen riötislen; und 
wenu diess das erste Werk ist, das er drucken 
lässt, so ist es gew'iss niclit das erste, das er ge- 
sell rieben hat. Lehrer mit ausgezeichneten Scliü- 
lern, und Liebhaber von beträchtlicher Geschick- 
lichkeit werden sich damit gut unterhalten und 
nützlich üben. Der Stich ist gut. 



Leiptigf bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 13“" July. • m 28 . J 825. 



Nachrichten von den berühmtesten Liedern der 
lateinischen Kirche, von G. JV. Fink, 

I. Ueber Dies irae, dies illa etc. 



enn auch bereits hiulänglich, 'n'ic cs bis jetzt 
nocli niciit ist, über jedes für M^issenscliaft und 
Kunst wahrliaft Wichtige aus den inönclnscjicn Zei- 
ten, namentlich über die Lieder des Mittelalters nud 
ihre Verfasser, gesprochen worden wäre: so sind 
diese Erörterungen doch nur in kirchengeschiclit- 
lichcn oder bloss liyniuologischcn Werken, oderauch 
in solchen Schrillen zu Gnden, die tiicils ihres Al- 
ters und ihrer Sprache wegen wenig gelesen , theils 
ihrer Seltenheit halber nicht Jedem zugänglich sind, 
am wenigsten aber von Künstlern und Componisten 
beachtet werden können, deren Thätigkeit von ganz 
anderen Dingen fest gehalten ward. Es können ihnen 
aber Texte, die so oft in Musik gesetzt worden 
sind , und immer von neuem wieder Mäimer aus den 
verschiedensten Völkern zu heiligen Werken begei- 
stern, wie es der unsrige in so hohem Grade ge- 
tlian hat, unmöglich gleichgültig scyn. Eine nähere 
Bckanntschafl mit dem Gegenstände, den der Künst- 
ler zu bearbeiten unternimmt, hat ihm und der Welt 
gewiM nie Nachtlicil, wohl aber manchen Vortheil 
gebracht. Und so glaube ich denn nichts Unnützes 
zu thun, wenn ich ihnen das Bedeutendste über die 
berühmtesten, besonders noch jetzt in der katholi- 
schen Kirche gesungenen Lieder des Mittelalters aus 
ulten und neuen Schriften zusammentrage, und es 
mit kurzen zur Sache gehörigen Bemerkungen und 
(so oft es des Mangels und der Wichtigkeit wegen 
nothwendig scheint) mit Uebersetzungen begleite. 
z\us welchen Quellen und neueren Schriften meine 
Nachlichten vorzüglich geschöpft worden sind, will 
ich für diejenigen, die gern selber uacliselien und 
vergleichen, genau angeben; und damit mau sich 
darauf verlassen könne, sollen nur solche angezogen 
a7« J4hr^aog. 



werden, die ich selbst, wie es sich eigentlich jeder- 
zeit gehört, nachgesehen habe. 

Bey w'eitem das Meiste der Nachrichten Uber 
Dies ii’ae u. s. w. ist aus Gottl. Chr. Fr. Mohnike’s 
Kirchen- und litersi-liistorischen Studien und Mit- 
theilungen geschöpft, deren erstes Heft i8a4 in 
Stralsund herausgekommen ist. J2inc der Haupl- 
qucllen dieses und ähnheher Gegenstände ist der 
Minorit Lukas Wadding, dcsscji Werke sich auf 
der Rathsbibliothek in Leipzig vollständig vorfinden , 
die ich , da sie Hm. Mohnike nicht zur Hand waren, 
zu benutzen nicht unterlassen durfte. *) Was sonst 
noch für \Verko zu Ratlie gezogen worden sind, 
w'ird sich im Verlaufe der Darstellung zeigen. 

Ueber die inucro Trclllichkcit des Gedichts ist 
nur eine Stimme, so dass es genug scyn wird , wenn 
ich die Leser an die bekannten und gerechten Lob- 
sprüche erinnere, die Herder, namentlich in der 
siebenten Sammlung seiner Briefe (im 8 asten) ihm 
spendete. Sulchen Ruhm fand cs auch schon kurz 
nach seinem Entstellen , so dass sogar die verschie- 
densten Mönclisorden sich um die Ehre stritten , den 
damals bereits nicht völlig gewissen Verfasser den 
Ilnigen zu nennen.* Vorzüglich thaten diess die 
beyden in Manchcrlcy sich befeindenden Francis- 
koncr und Dominikaner, deren Wesen, obschon in 
der äusscra Hauptidec, von Almosen zu leben, sich 
gleich, der gäuzheheu innern Verschiedenheit ihrer 
Urheber wegen, in Vielem verschieden , ja entgegen- 
gesetzt sich zeigen musste. Auch diu Augustiner 
traten unter den Mitbcw'erhern auf und suchten 
ihren Augustinus de Biella , jedoch ohne hinreichen- 
den Grund, als Verfasser geltend zu machen; und 

•) Er ichriob Xibliolhtca ecrift. erd. miner, und jinnaltt 
minerum und war einer der grösiten Kenner der Cc- 
fchirhte seines Ordens. Er wurde su Waiertoord (Port- 
r lairghe) in Ireland toq attgeiebenen , frommen Aehern 
sm i6ten October |668 geboren und starb tu Rom 
16S7 am 1 8ten Korember im Rosten Jabre seines Alters. 

an 
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Äu melire. Rambacli im ersten Theile seiner schätz- 
baren christlichen Anthologie uml Moimike stimmen 
niit den meisten neueren Hymnologen, nach dem 
Ausspruche des eben angeführten Luk. ^Vaddiug, 
dabin, dass Thomas von Celano, wenigstens am 
w'aliischcinlichsteu, Verfasser des (lies irae aey. Der 
gelehrte Gerbert, dessen Buch über die heilige Mu- 
sik *) auch mehr genannt als gelesen wird , schützt 
sich gegen anders Meinende, indem er glciclifalls 
den Thomas von Celano ^'erfasser unsers Hymnus 
nennt, durch ein vorsiclitiges „man glaubt“. Einen 
listigen Beweiss, dass mindestens kein Dominikaner 
das Gedicht geschrieben haben könne, giebt Moh- 
nike. Er sagt: der Dominikanermönch Sixtus Sc- 
nensis nennt den Rhythmus unseres Liedes incon- 
ditus d. h. ungebildet, unschickheh u. dcrgl. Das 
würde er, fähi't jener fort, gewss nicht gethan ha- 
ben, wenn er einen Bruder seines, und nicht snel- 
luehr des feindlichen Ordens für den Verfasser hätte 
halten können. Ferner wu-d von einer Marmor- 
platte gesprochen, auf der das Gedicht eiugcgraben 
ist. Sie befindet sich nach Rambachs Angabe bey 
einem Crueiüx in der Kirche des heiligen Fraucis- 
cus zu Mantua, wovon weiter unten Einiges berich- 
tet werden muss. Dio triftigsten Gründe sind also 
allerdings für. den Franciskaner Thomas von Celano. 
^Vas manvomVerf. weiss, ist hauplsäclilich folgendes ; 

L'nser Thomas hat seinen Beinamen vom Städt- 
chen Celano in Abruzzo, am See gleiches Namens 
gelegen. Er war einer der ersten Jünger des licil. 
Franciscus, mit dem er in vertrautem Umgänge ge- 
lebt haben soll. OI> man ihn nun gleich unter den 
Uauptschiilern des sonderbaren Heiligen, dessen Or- 
den iao8 oder xaog**) gestiftet wurde, nicht aus- 
drückUch genannt findet:' so erscheint er doch be- 
reits 12 21, bey Gelegenheit der Ertichtung eines 
Franciskaner -Ordens in Deutschland, als ein Mann 
von Bedeutung in seinem Fache, denn der deutsdie 
Ordensmini Ster Cacsarius ernannte ihn zum Custos 
der Convente zu Mainz, Worms und Köln. Bis 
12 00 hat er auch den angeführten Custodien der 
deutschen Ordensproiünz vorgestanden, ist aber dar- 
auf wieder nach Italien zurückgekehrt und daselbst 
vom Papst Gregor IX, der unter andern wegen sei- 
ner unversöhnlichen Feindschaft gegen den deutschen 
Kaiser Friedrich U. merkwürdig ist, aufgemuntert 
wurden, das Leben des lieiligcn Franz, der bereits 



•) de cantu er musica tarrc TJieil a. p. 27. 

••) Pragmat. Ce»eh> der Möncheordea. 



1226 als ein überaus glücklicher Vater sehr vieler 
Mönche und Nonnen gestorben war, zu Nutz und 
Frommen der Gläubigen aufzusetzen. Seine Bio- 
graphie des h. Franz, die er später noch ver- 
melmtc, fuhrt den Titel n//e Z,r^e«</e, wodurch sie 
von dem weit berühmteren Werke des heiligen 
Bonaventura, dem auch Einige das dies irae zu- 
schreiben wollen , unterschieden wird. Des Bouav. 
Werk ist unter dem Namen der griissern Legende 
bekannt. Uebrigens wird wohl nicht leicht Jemand 
unsern Thomas mit seinem Zeitgenossen Thomas 
von Aquino verwechseln, der in einem Jahre mit 
dem seraphischen Lehrer, wie man den heil. Bonav. 
nannte, gestorben ist, nämlich 12^4. Das Todes- 
jahr des unsrigen lässt sich so leicht nicht ausmit- 
tcln. Wenigstens darf ich sagen, dass ich keine 
Mühe gescheut habe, um auch in dieser Kleinigkeit 
zur Gewissheit zu kommen : cs hat sich aber nir- 
gend eine befriedigende Auskunft finden lassen wol- 
len. Im vierten und fünften TJieUe der Waddingi- 
schen Annalen der Geschichte dei' Minoriten sind 
in den sehr genau gearbeiteten Registern wolil \'iele 
dieses Namens, nur nicht Thomas von Celano an- 
gcfülirt. Eben so wenig hat eine lleissigc Durch- 
sicht dieser Foliobände ein erwünschtes Resultat ge- 
geben. Da er unter dio ersten Schüler des heiligen 
Franz von Assisi gezalilt werden muss, der auch 
im vertrauten Umgänge mit jenem gestanden haben 
soll: so habe ich auch den ersten Theil noch zum 
Ucberfluss gehörig durchgeschen: aber auch lücr 
schweigt Wadding von ihm. Er kann also unter 
die ersten Hauplschülcr des bald weit verbreiteten 
Mendicantenordens schwerlich gehört haben, ob er 
schon noch zu Lebzeiten des heiligen Franz sich 
dem Orden zugcsellt haben muss, wie oben erzalilt 
wurde. Nur in der Bibliothek der Schriflstellcr der 
Minoriten schreibt Wadding, dass Thomas von Celano 
um das Jahi' 12Ö0 geblüht hat. Auch in dem 
grossen vollständigen Univcrsal-Lcxicon aller \\üs- 
senschaflen und Künste u. s, w’. , das Zedier in Halle 
in 65 Bänden 1745 verlegte, steht nichts weiter, 
als dass sein Leben des heiligen Franciscus im Cistcr- 
cienser- Klöster Longnepont, im Gebiete Soissous 
handschriftlich aufbewahrt wird. Uebrigens werden 
ilim von Wadding noch zwei Lieder zugeschrieben : 
Fregit (’ictur virlualis, und Sanctitaiis nova sigmr 
u. s. w. 

Wir gehen zum Text des Liedes dies irae über. 

Das Gedicht selbst hat mehre Veränderungen 
erlebt, was geistlichen Liedern, wohl auch zuweilen 
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uunötliiger Weise, zu widerfahren pflegt. In An- 
seliung unseres Liedes sind drey von einander abwei- 
chende Ilaupttexte zu unterscheiden, der Hämmer- 
linisclic, der kirchliche und der wahrscheinliche Ur- 
text. Der erste ist iur unseru Zweck am wenig- 
sten wichtig, Eis ist hinlänglich, davon nur so viel 
auszuheben: Felix Hämmerlin (Mallcolus) war 

Cantor am grossen Münster zu Zürich, ein durch 
seine Gelehrsamkeit nicht minder, als durch seine 
schwere, von Franciskanem besonders ihm sehr 
drückend gemachte Gefangcnschafl merkwürdiger 
Mann, der nach vieljähriger Hall auch im Gefäng- 
nisse zu Lucem 145/ gestorben ist. Er mag sich 
wohl zu seiner eigenen Erbauung zu dem ihm theuem 
Liede einige Stiophcn hinzu gedichtet haben, aus 
welchen hcrnacli der Schluss des Liedes, wie er 
jetzt ist, zusammengereiht scyn diirlle. 

Die kirchliche Recension, oder der jetzt lierr- 
schende Text, verdient aber etwas genauer mit dem 
Mauluanischen, auf der Marmorplalte befindlichen, 
verglichen zu werden. Ob sich diese Inschrift noch 
jetzt zu Mantua vorfindet oder nicht, darüber schwei- 
gen die Reisebeschreiber. Es ist aber im siebzehnten 
Jahrhunderte eine Abschrift davon genommen wor- 
den, die sich, nach Hm. Prediger Mohnike, in ei- 
ner handsclirifUichcu Sammlung erhalten hat, die 
der Bürgermeister zu Stralsund, Cliristian Ehrenfried 
Cliarisius unter dem Titel: Todtugedanlen tlieils 
selbst verfertiget, theils abgeschrieben hat. Sie un- 
terscheidet sich vom gewöhnlichen Texte gleich durch 
den Anfang. Man liest da vier Einleitungsstrophen, 
die in dem für die Kirche bearbeiteten weggeblie- 
ben sind. Nun fing sich aber im vierzehnten Jahr- 
hunderte bereits das in der Kirche zum Todtenamte 
gebrauchte Lied mit diea irae an. Wäre aber die 
Inschrift der Platte niclit älter, als die Festsetzung 
des kirchlichen Gebrauches, so wäre kein Grund vor- 
handen, warum man von demselben in einer Kirche 
hätte abweichen sollen. Und darum hält Mohnike 
mit Recht den Text der Mantuanischen Platte für 
den ursprünglichen; anderer Gründe nicht zu ge- 
denken. Die vier Aufangssb'ophen lauten nach 
Charisins angeführten Todesgedauken so; 

i) Cogite; aaims üdeitt,' 

Ad quid reipondsre rslis 
Christo renturo do coelis, 

a) Cum dcposcet ratiouem 
Ob boni omistionem, 

Ob mali commiiilonem. 



3} Dies illa , dies irar. 

Quam conomur pracreoire, ' 

Obriamquo Deo irc, 

' i) Seria coatritione, 

Graliae apprehensione, 

Vitae emendatione ; 

Nun erst folgt die Strophe, mit welcher die 
kirchliche Aenderung des Gedichts anfangt: 

5) Dies ine , die« illa etc* 

Hr. Prediger Mohnike hat sie so übersetzt; 

i) RiUtOi Seele, dich| ra «oben, 

Wie, ^enn au« de« Ilinuncls Höhen 
Chri«tu« kommt, du wirst bestehen. 

s) Wenn der Herr erscheint und richtet, 

Was du Gutes hast rernichtet, 

Was du Böses hast Terrichtet> 

3) Jener Tag, der Tag der Rache, 

Sieh, er naht, er naht, erwache! 

Deia lu Gott du kommest, mache! 

4) Reuig fühl* der Sünde Schaden, 

Fest ergreiP das Wort der Gnaden, 

Wende dich au facaaem Pfaden* 

Da sie sich aber für den Gesang unter andern 
darum nicht recht eignet, weil sie dem Sinne nach 
in der ersten Strophe eine Zeile zu sehr in die an- 
dere zieht und dadurch entweder dem Rhythmus 
oder dem grammatikalischen Zusammenhänge uacli- 
theilig wird, was darum, dass es öfler vorfallt, in 
musikalischen Gedichten noch nicht gut heissen kann: 
so habe ich eine andere versuclit, die ich hier gebe, 
ohne sie, wie es sich von selbst versteht, als eine 
völlig gelungene anseben zu wollen; icli gebe sic. 
damit man die Wahl habe. Hier ist sie: 

i) Denke, wie du wiUjt beitehen, 

■ Kommt Er, in'e Gericht xu gehen, 

Er, vor dem euch Fromme flehen. 

s) Wenn dich wird der RJchler iregent 
Wae kennet du dem Heil'gen sagen, 

AVenn die Theten dich verhlsgenl 

S) Leu, o lue rom Tag der Schrecken, 

Dir dio aich'ro Seel’ erwecken. 

Dus die lluld dich möge decken. 

4) Wende dich Tom Sündenleben ; 

Sorge, aeiner Gnidf ergeben, 

AVie du magst eum Heile streben. 

Nach diesen vier Einleitangsstrophen folgt erst 
das Lied, wie es die kirchliche Autorität, besonders 
nach dem tridcntinischcn Concilium festgesetzt hat, 
wie es in einem römischen Missale 1567 bekannt 
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gcinaclit worden ist. Die verschiedenen Lesarten 
im Laufe des Gesanges betreffen nur einzelne Wör- 
ter, die ziemlich gleichen Werth haben und in diese 
Darstellung grösstenthcils nicht gehören. Am Schlüsse 
weichen aber beyde wieder weit von einander ab. 
Die Manluanische Platte hat folgende Schlussstrophe, 
wofür sie die drey letzten des kirchlichen Textes 
nicht hat. Nach den Worten: Voca me cum bc- 
nedictis heisst es: 

. Coniort Ql bestitstis 

Vir.m cum justiJicatis 
tu acTum ActermuUi. 

Amea! 

. Molinike's Uebersetzung : 

Dais doi Himmel« Seligteiicn 
Mich erfreuu mit den Cetveihtea, 

In dom Lauf der Ewigkeiten. 

Die meine: 

Aller Schuld durch dich entnommen. 

Lau xum Jubel deiner Frommen, 

Las« auch mich, Lrbarmer, kommen. 

Die beyden Schlussstrophen des gewöhnlichen 
Textes sind offenbar von einer spatem Hand , denn 
cs fehlt ihnen der diesem Liede fast nothwendige 
dreifache Reim, der, wie ein Uobersetzer sehr wahr 
sagt, mit drey geheimuissvollen Klängen, wie ein 
Hammer, an die Brust des Menschen schlägt. Es 
ist um so mehr zu bedauern, dass der Bearbeiter 
des kirchliclien Textes sich diese Erleichtemng er- 
laubte, je deutlicher es mir zu seyn scheint, wie 
sehr der Mann cs verstanden hat, ein offenbar, wie 
aus den vier Einleitungsslrophen erhellet , für einsame 
Erbauung geschriebenes Gedicht in bin für öffentliche 
Andacht wirksames umzuwandeln, was bekanntlich 
seine ganz eigenen Schwierigkeiten haL Gerade 
die Weglassung der vier ersten Strophen, die ei- 
ner stillen Betrachtung viel angemessener sind, als 
einer öffentlichen Andacht, gehört meines Erachtens 
zum Lobe der kirchlichen Recension. Eben der 
überraschende, mächtige Anfang: Dies irae, dies Ula 
u. s. w. ergreift wie ein Donner des nahenden 
Gerichts die Seele und scheint mir ein Mcistergriff 
des Bearbeiters zu seyn. Selbst dio vielleicht nur 
zufällig entstandene Aenderung des teste Petro com 
Sibylla, wie es die Mautuanischc Inschrift hat, in 
teste David cum Sibylla hat etwas viel Grossarti- 
geres in sich. Der Gedanke an ein jüngstes Gericht 
ist nämlich ein vom Erlöser selbst deutlich ver- 
kündeter. Dass nun seine Apostel , und namentlich 



Petrus, es hezeugen, ist dem Christen zu bekannt, 
als dass es ihm eine Verstärkung des Gedankens 
seyn könnte. Wenn aber David, der heilige Psal- 
mist und königliche Seher des alten Bundes , mit der 
Sibylle als Zeuge angefülirt wird: so wird dadurch 
die Grösse des Gedankens zu einer völlig allgemei- 
nen erhoben, zu einer Sache, dio nicht nur die Ju- 
den , sondern sogar auch die Heiden bereits gcalmet 
haben. Wenn nun anch wirklicli der Psalter Da- 
vids keine einzige Stelle entliält, die nach einer 
richtigen Erklärung unnmstösslich gewiss vom jüng- 
sten Tage handelt: so kann diess doch nicht für 
einen Beweiss gegen das Bessere der kirchUchen Les- 
art gehalten werden, denn als grosse Exegeten wol- 
len und können ja die Lehrer und Sänger des Mit- 
telalters keinesweges angesehen werden. \Veim also 
in Davids Psalmen Stellen Vorkommen, die ohne 
grosse Gewalt darauf bezogen werden können: so 
war das ihnen und den Gemeinden vollkommen ge- 
nug. Solche Stellen giebt es aber mehre , wie Hr. 
Prediger M. selbst anzeigt. Eine der kräftigsten 
Stellen, die auf ein jüngstes Gericht sich ihnen zu 
beziehen 'scheinen konnte, entliält unter andern der 
löte Vers des gCsten Psalmes: „Der Herr kommt, 
er kommt zu richten das Erdreich. Er wird den 
Erdboden richten mit Gerechtigkeit uud die Völker 
mit seiner Wahrheit“ 

In den noch übrigen sibyllinischen Büchern, 
die am wahrscheinlichsten theils von Juden einige 
hundert Jahre vor Christus, theils und am mei- 
sten von Christen in den ersten 5 Jahrhunderten 
nach Christus verfasst, und vom Sprachforscher 
May vor Kurzem noch mit sechs Büchern ver- 
mehrt Worden sind , enthalten vorzüglich das 3te, 
7 te und 8te Buch viele hierher gehörige Stellen, 
von denen nur einige hier abgedruckt werden 
mögen. 

l) Wenn nun erscheuit de« Verhängnisse« Schlus« und den 

Sterblichen allen 

Dann «ich nahet der Tag des Gericht« rom ewigen Vater, 

Wird ereilen de« Richter« Gewalt die Sterblichen alle, 
a) Schwer giebt Raum dem Glauben der Mensch. Doch 

lobald e« sich nahen 

'Wird, da« Gericht für Menschen und Welt, das der 

Ewige selber 

Hält dereinst, dass Recht empfahe der Frerier und 

Fromme, 

Daun wird feurige Flamm* und Nacht aufnehmen die 

Frerier: 

Doch den Gerechten an Theil wird wiederum werden 

da« Erdreich ; 

Geist undLeben und Ruhm wird Gott rerleihen denselben. 
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Am meisten war aber wohl dem Mittelalter Jas Orakel 
der l^rylhikisclien Sibylle bekannt, das der erste Kir- 
cliengeschichtschreiber Eusebius (gest. 34 o) grie- 
chisch aufbewahrt hat. Darauf dürfte also wohl 
der Verf. des Liedes am wahrscheinlichsten gese- 
hen haben. Da es aber ein Akrostichon ist, d. 
h. Verse, deren Anfangsbuchstaben gewisse Worte 
oder Namen bilden, wie. hier die Worte: „Jesus 
Christus, Gottes Sohn, Erlöser;“ so lässt sich's 
nur äusserst schwer deutsch wiedergeben; mir we- 
nigstens hat es noch nicht so gelingen wollen, 
dass ich den Versuch mittheilen mOebte. 

Wir heben nun von den vielen Uebersetzungen, 
die das Lied erhalten hat, und die gleichfalls einen 
Beweist von der Trefllichkeit desselben geben, die 
für uns wichtigsten aus. Oie älteste ist eine platt- 
deutsclie Nachbildung aus dem i6. Jahrhundert von 
Joh. PredeiTis (gest. i 56 a an Wismar) „Christus 
thokumpft is vorhanden.“ Unser lange Zeit ge- 
brltuch liches Kirclienlied von Riugwald, der we- 
nigstens im Nauiuburger herausgekommenen 

Gesangbuche und im Niederlausitzer 1 765 erschie- 
nenen,. als Verf. genannt, und dessen Todesjahr auf 
1 558 gesetzt wird, (er ist i 53 i geboren) verdient 
wohl einer dankbaren Erwähnung „Es ist gewiss- 
lich an der Zeit.“ Die Uebersetzung des Ekje- 
suiten, Franz Xaver Riedel, hat sich unter den 
Katholiken nicht geringen Ruhm erworben. Her- 
ders Uebersetzung ist längst übertrofTen, so wie 
die Uebertragung Ilillers, die der bey Breitkopf 
und Ilsirtel erselüeoenen Partitur des Mozart'schcn 
Requiem s'orgedruckt worden ist, keinen grossen 
Werth mehr haben kann. A. W. Schlegeln, sagt 
Hr. Mohnike, gebührt der Ruhm, zuerst die drey 
Reime streng bcybehalten und das Ganze vortrclT- 
lich wiedergegeben zu haben, den Zaren abgerech- 
net. Das ist aber ein Irrthum , der iu sulchen Dingen 
au und für sich verzeihlich, hier aber um so verzeih- 
licher ist, weil bey der Herausgabe musikalischer 
Werke immer noch zu vielfachem Nachtheil die Jahr- 
zahl weggelassen zu werden pflegL A. W. Schlegels 
Almanach, der diese Uebersetzung enthielt, kam 
1802 heraus, und die Partitur des Mozart'schen 
Requiem war bereits bey langsamem Druck iin 
May 1800 in der Breitkopf- und llärtelschen Hand- 
lung allhier vollendet Nun .ist aber die Ueber- 
bersetzuug des Hrn. Professor, C. A. H. Clodius, 
die durch und durch den dreyfachen Reim des 
lateinischen Gedichts wiedergegeben hat, diesem 



Werke vorgedruckt; folglich gebührt dein Hm, Prof. 
Clodius diese Ehre. Wenn wir auchzugeben, dass 
beyde Uebersetzer fast zu einer Zeit Gedanken und 
Ausführung gctheilt haben könnten: so bleibt es 
doch recht und billig, dass die redliche Bemüh- 
ung des Einen neben des Andern allerdings ver- 
dienstvoller Bearbeitung nicht vergessen werde, 
um so weniger, da auch sie mit unter die besseren 
gezahlt werden muss, besonders nach der neuen, 
noch nicht im Drucke erschienenen Umarbeitung 
derselben. Die dem Mozart’schen Requiem unterge- 
legte ist aus dem Münchner katholischen Gesang- 
buche in 5 Theilen läio. Sie ist von Ebeling. 
Weil aber in der eben angeführten Ausgabe des 
Mozart'schen Requiem bey Breitkopf und Iläiiel 
die Uebersetzung vom Prof. Clodius gleich zu An- 
fänge abgedruckt steht: so wird von vielen wieder 
der Ebelingischc Text für den des Hm. Clodius 
angesehen, welchen Irrthum ich hiermit gleichfalls 
berichtige, damit jedem das Seine bleibt. Der, na- ' 
mentlich durch die Herausgabe Händelscher Werke 
verdiente Musiker, Hr. Clasing in Hamburg, hat 
den Text des Prof. Clodius der Bearbeitung Mo- 
zarts trefflich untergelegt, was ich gegen diejeni- 
gen berühre, die da meinen, er liesse sich auf 
Mozarts Musik nicht anwenden. Mohnike theilt uns 
eine alte aus der epitome gradualis Bomani seu 
Missnrum Catilus pro Jiabiis dominicis et fesliais 
totius anni etc. (Gratianopoli ayöS) gezogene eiu- 
stimmige Mönchsmelodie mit. Sie hat jedoch keine 
andere, als eine geschichtliche Bedeutsamkeit, und 
auch diese ist nicht gross, da die Art solcher Ge- 
sänge hinlänglich bekaunt ist. Von ganz anderer 
Wichtigkeit würde es seyn, wenn ein glücklicher 
Zufall uns wenigstens einige Sätze des Requiem 
von Astorga, über welchen bisher ziemlich un- 
bekannten, ja sehr vielen kaum dem Namen nach 
bekannten Tonsetzer der rühmlichst verdiente Fr. 
Roclilitz in dem zweyteii Theile seines jedem 
denkenden Musiker zu empfehlenden Werkes 
,, 1 'ur Freunde der Tonlunst , Leipzig bey Cnob- 
loch“ so viel Wissenswerthes und Erfreuendes 
mitgetheilt hat, aus klösterlicher Verborgenheit 
ans Licht ziehen wollte. Es ist mir sehr wahr- 
scheinlich, dass ein Geist, wie Astorga’s, hin- 
dert ihn nicht der Tod, ein einmal begonnenes 
Werk von solchem religiösen Gehalte nicht wohl 
unausgeführt las.sen konnte. Man lese übrigens selbst 
im aiigcführten Werke, was und wie der Verf. 
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über diesen geistvollen Tondichter redet. Er ist 
der Erste, der etwas Ausführlicheres über ihn zu 
öffentlicher Kunde gebracht hat. 

Mehre Requiem, die deu Meisten unbekannt 
seyn werden, hat unter andern auch der (i8a4 
am 4. Fehruar verslorhene) Domkapellmeister in 
Augsburg, Franz Biihler, geschrieben. Sie sind 
bis jetzt ungedruckt gebliehen, sollen aber, guten 
Zeugnissen zuFoIgc, sehr beachtenswerlh seyn. .\bt 
Voglers Requiem, sehr ansfuhrlirh recensirt im i. 
und a. Stücke des ersten Bandes der Cacilia, und 
in der allgemeinen musikal. Zeit. Nr. 4a des Jah- 
res i8a3, ist unter den durch den Druck bek.-mnt 
gemachten das neueste, und gewiss bereits jedem 
Tonsetzer, dem heilige Musik noch etwas gilt, hin- 
länglich bekannt. 

Vor etwa einem halben Jahre habe ich das 
Manuscript eines Requiem von Neukomm vor mir 
gehabt, und ein Werk gefunden, das, nur weni- 
ges, wie es mir schien, ausgenommen, zu deu be- 
sten zu zälilen ist, die je aus der Feder dieses 
geschätzten Componisten geflossen sind. F.s wäre 
sehr zu wünschen, dass es der musikalischen Welt 
recht bald bekannt gemacht würde. 

Mit Uebergebung mancher anderer, zuin Theil 
nicht geringfügiger, zum Theil schöner, den Mu- 
sikern aber hinlänglich bekannter Corapositionen, 
z. B. von Jomelli, Mich. Haydn, Winter, Che- 
rubim, Eberlin, Durante, Palestrina, Pergolesi u. 
a. w., erwähne ich nur noch, dass alle diese 
Werke natürlich den kirchlichen Text mit den dem 
Gedichte vorangeschickten Prosen, über die ich 
nächstens zu möglichster Vollendung des Ganzen 
die nöthigen Erläuterungen geben werde, zum 
Grunde gelegt haben. Es wäre aber nach dem Ge- 
sagten dioss nun nicht mehr der einzige Gebrauch, 
den Componisten von unserm Liede machen könn- 
ten. So unbestritten auch immer der kirchliche 
Gesang des zum Feste aller Seelen und zum Tod- 
tenamte bestimmten Liedes der allgemeinere blei- 
ben wird; so gewiss auch immer auf diesem Wege 
theils eine weit grössere Menge zugleich zu from- 
men Gefühlen erhoben werden mag; so unbezwei- 
fell auch immer für den Tonsetzer dadurch ein 
Busgebreiteterer Ruf erlangt, und vielleicht auch 
hier und da ein bedeutenderes Genie gezeigt wer- 
den kann: so würde doch darum der andere, bis 
jetzt noch völlig unversuchte Gebrauch des Ge- 
dichts, cs nämlich nach dem Mantuanischen Texte 
ganz eigentlich Jur häusliche Erbauung musika- 
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lisch zu bearbeiten, dem ersten nicht zu weit nach- 
stehen. Dass aber von der Zeit an, wo nach ih- 
rer geglaubten Umgestaltung durch Palestrina die 
kirchliche Musik wieder aniing, den einfachen cho- 
ralmässigen Gang nicht mehr zwcichend zu fin- 
den , und Glanz und Schmuck liebend, reiche Fi- 
guren und volle Instrumentirung nothwendig zu 
erachten, unsere öffentliche Kirchenmusik, so gut, 
wie die Tlieatermusik, in den meisten Stücken 
keine echte Hausmusik mehr seyn kann, brauche 
ich wohl allen, die in Tönen etwas mehr als Sin- 
gen und Klingen suchen, nicht erst zu beweisen. 
Wenn nun auch zu einer häuslichen Bearbeitung 
des Liedes keinesweges das Grossartige in Erfin- 
dung und Ausschmückung gehört: so würde doch 
die Auffassung des Ganzen nicht minder tief seyn 
dürfen, ja sie müsste nur um so inniger seyn, jo 
mehr einer solchen stillen Schöpfung das Präch- 
tige geschickt und mit Geschmack bearbeiteter 
Fugen, und der jetzt nur zu grosse Glanz der 
Instrumentirung, die manche Leerheit decken, man- 
geln müsste. Es versteht sich übrigens, dass eine 
canonische Haltung der Stimmen auch der häus- 
lichen Andacht eher etwas Förderndes, als Hin- 
derliches seyn würde. Ich bin überzeugt, dass 
einer solchen Arbeit, wäre nur die Erfindung in- 
nig und schlicht genug, was allerdings rechtliche 
Begeisterung voraus setzt, der Segen nieht fehlen 
könnte. Wollte nun also irgend ein Freund stiller 
Wirksamkeit einen Versuch der vorgcschlagenen 
Art machen : so tvürdo er statt der prosaischen Ein- 
leituugsworte das Gedicht selbst mit den oben gege- 
benen s-ier Einleiluugsstrophen , und anstatt der drey 
Schlussstropheii des gewöhnlichen Textes die hier mit- 
getheilte Schlussstrophe der Mantuanischen Platte zu 
nehmen haben. Der übrige Text bliebe unverän- 
dert. Eine deutsche Uebersetzung müsste zu diesem 
Behufe mit vorzüglichem Fleisse untergelegt werden, 
weil man doch wenigstens in seinem Hause wissen 
muss, was man singt, soll der Zweck nicht verloren 
gehen. Da nun für die Anfangsstrophen und den letz- 
ten einfachen Reim bis jetzt keine anderen als Hrn. 
Mohnike’s und meine Uebertragung vorhanden sind: 
so bliebe ihm, ausser dem Versuche einer neuen, 
weiter keine Wahl. Zu den übrigen Reimen wählte 
man sich irgend eine der vielen vorhandenen nach 
Belieben ; sie sind hinlänglich bekannt. Erlauben 
mir es meine anderweitigen Geschäfle, Werde ich 
selbst den Versuch, das treffliche Lied für häus- 
liche Andacht zu compouiren, mir nicht entgehen 
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lassen, und wäio es nur für meine nächsten 
Freunde. Denn ob sich ein V^erleger, auch so- 
gar für eine gelungene Arbeit der Art, in Zeiten 
linden würde, wo man mit Recht, denn jeder muss 
sich s-ielfachen Absatz wünsclien , lieber Opern- 
arien und Scherze, die ich, im V'orbcygehen gesagt, 
keiuesweges dadurch herabgesetzt haben will, durch 
den Druck verbreitet, das wäre eine Frage, deren 
Verneinung gewiss keinen von denen, die bey ih- 
reu Bemühungen für die Kunst mehr ihr Geraüth 
und die Sache, als den Lohn und das Lob der 
Menge meinen, von dem Unternehmen zurück- 
achrecken wird. Ich hege aber, bey aller Vor- 
liebe des Tages für Compositionen ganz anderer 
Art, dennoch im Herzen die gute Zuversicht, dass 
die Zahl der Seelen, ein gutes Gelingen des frey- 
lich nicht leichten Gegenstandes vorausgesetzt, lange 
nicht so gering seyn würde, als viele zu glauben 
scheinen. Am Ende kommt alles auf getrosten 
Mutb, herzliche Frömmigkeit und volles Vertäuen 
auf den an, der da giebt, was die Welt nicht ge- 
ben kann. Das Erbtheil des Frommen aber ist 
der Friede, der unvergänglich segnet, und sein 
Name wird genannt und seines Geistes Treue ge- 
liebt seyn, wenn seiucr Hülle längst schon Kc- 
ijuiem aelernam gesungen worden ist. 



Manchcrley , in Beziehung auf JiliisH und 
verwandte Kunst. 

■ Viele von den neueren (musikalischen) Mes- 
sen sind wirklich eine Art v'on Jahrmärkten. Man 
bat Alles feil, Rosenkränze und Roscn-Pcrlcnketten, 
Heilige und Harlekins; das Publikum wird gereizt, 
gelockt, berückt; mau ist in der Messe — auf der 
Messe. 



In Beziehung auf die grössere Gewalt der 
Rede — oder der Musik werfe man sich die Frage 
auf, ob z. B. Hamlet , Egmunt , Maria Stuart ge- 
wännen oder verlören, wenn sie in Musik gesetzt 
würden. 



Ein Künstler braucht lange, bis er etwas Rech- 
tes wird; dann kann er aber gewöhnlich nicht mehr 
aufhören, uns zu vergnügen. Auch die Guten 
tliun leicht des Guten zuviel. 



Da jetzt die meisten Bühnen viel Guckkasten- 
Spiclerey treiben, und so den Innern Sinn nach 
aussen locken, so ist die gereizte Gier nur durch 
Virtuosen zu befriedigen. Nur die Gemässigten 
sind es noch durch den Dircctor, der ein gefälliges 
Ensemble aufstellt, das dem innern Sinne wohltliut. 



Die Musik darf sich m'cht bey dem Annä- 
hernden beruhigen. Bey allen anderen Künsten 
sieht man leichter über Unvollkommenheit hinweg. 
Bey der Dichtkunst, Maleroy, Bildhauerey, Bau- 
Garten- Schauspiel- u. Tanz-Kunst ergänzen wir das 
etwa Fehlende gern durch die EinbildungskraR. Die 
Musik muss wenigstens beziehungsw'eise vollständig 
und rein sej-n. Das dem Rechten nächste ist ge- 
rade das misslautendstc in ihr. Deif Spieler und 
Sänger darf noch eher um einen Takt oder eine Terz 
als um ein Sechszehntel oder einen Vicrtelton fehlen. 



A. Warum bringst du immer nur Nega- 
tives, von dem, was den Genuss verkümmert, 
was den Kunstwerken fehlt, was die Zeit sündigt, 
und nicht Positives, wie Schönes wird, sich Raum 
macht, was seine Tugenden sind, und wie man 
sich ihrer freuen soll? 

B. Vom Schönen und Rechten, besonders 
vom musikalischen, kann man nicht viel reden, der 
falsohen Tendenzen sind aber viele. So ist nur 
Ein Ton der rechte, um ihn aber liegen viele falsche 
Töne. Das rechte Schafleu ist eine Gottesgabc, 
ein Geist, nicht zu beschreiben. Den rechten Weg 
muss jeder selbst suchen , aber vor den vielen Ab- 
wegen kann man warnen. 

F. L. B. 



Recension. 



Sechs und dreyssig kurze Singiibungen ßir di» 
Sopranslimme , mit Begleitung des Pianu- 
forte, mit besonderer Rücksicht auf klare An.^ 
schaumig der Intervalle, zu ErreicJwng ei- 
ner sichern und reinen Intonation, entworfen 
von Chr, Theod, IFeinlig, Cantor an der 
Thomasschule zu Leipzig. Leipzig, bey Hof- 
meister. (Pr, 1 Thlr. 8 Gr.) 

Hr, W. beweiset durch diese Hebungen, dass 
er wirklich ein Cantor, nicht bloss ein Musikdi- 
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rector ist; was sich ehedem bey allen Männern in 
solchen Aemtcrn von selbst verstand: jetzt aber 
gar nicht mehr; weshalb denn auch jetzt auf vie- 
len Schulen zwar in Menge gegeigt, gehämmert, 
mitunter sogar geblasen, und fieylicli auch an Tö- 
nen die Fülle mit der Kehle und dem Munde an- 
gegeben wird, nur aber wenig gesungen — was 
nämlich in der That und Wahrheit singen heisst. 
Erstlich hat Hr. W. hier einen Hauptmangel des ge- 
wöhnlichen Singens, über den nur allzuoft hinweg- 
gesehen wird, scharf in’s Auge gefasst, seine Ilaupt- 
ursachen ansgefunden, und beydes, so wie die l'ol- 
gen , in der Vorrede deutlich gemacht; sodann hat 
er durch die Uubungen selbst, ihre BesclinUciiIieit, 
und ihre wohlerwogene Anordnung und Metliode, 
zweckmässig» Hülfsmittel gegen jenen Mangel und 
seine Folgen an die Hand gegeben ; was um-so dan- 
kensw'erther ist, da die älteren und kürzeren Lehr- 
bücher der Singkunst dafür im Einzelnen niclit viel 
gethan haben, und selbst die neueren und ausführ- 
lichen Werke dieser Art, z. B. des Pariser Con- 
servatoriums und das.Winter’sciie, eben hier schwer- 
lich ausreichen, wenigstens nicht, wo schon Ver- 
wöhnung stattfindet.' Die nächste Absicht der Samm- 
lung ist auf dem Titel angegeben; weiter erklärt 
sich derVerf. darüber in der Vorrede. Er erkennt 
da, wie recht und billig, das V'crdieiistJiche der 
Singübungen Righini's, Cresceutini’s, Danzi's, Bc- 
nclli’s u. A. , aber nur zu liöherer (und feinerer) Aus- 
bildung des Gesanges, an: sie taugen jedoch zum 
grössten Tliöile, sagt er, nicht für den Anfänger, 
der noch nichts, als Scalen und einzelne Reihen von 
Terzen, Quarten, Quinten etc. gesungen liat, und 
diese, seinem Ohre nur noch in bestimmter, un- 
unterbrochener Reihenfolge bekannten Intervalle 
nun auch praktisch und ausser der Rcilic anweu- 
den (d. li. mit sicherer und reiner Intonation tref- 
fen) lernen soll. Dieses, was der Verf. dann wei- 
ter erweiset und aus einander setzt, ist vollkom- 
men gegründet. Wir Alle, die wir in der Kind- 
heit aul’ jenem Wege gebildet worden sind , haben 
hier geraume Zeit ohiigcfalu' dieselbe Schwierigkeit 
und Unsicherheit empfunden, wie, als wir Worte 
lesen lernten, (nändich nach alter Methode) wenn 
wir von dem leidigen A — b: Ab, zu verbun- 
denen Redesätzen übergeführt wurden. Es ist in 
der That derselbe Sprung im Verfahren und dio- 



» 

selbe Lücke in der Methode. Diese Lücke nun 
sorgsamer und für den Fortschreitenden bc(|ucmer 
auszuflUlen, als cs bisher in den Lehr- und Exem- 
pelbücliem der Singkunst geschehen ist, hat Ur. 
W^. dicss ^Verkche^ verfasst; und es ist ihm, 
nach unserm Urtheile, sehr wohl gelungen. Zwar 
könnte man von da an, wo die Uebungen schon 
weiter ausgreifen und figurirter werden, den Erfin- 
dungen mein* Neuheit und Reiz wünschen: aber 
hier war es doch vor allem um Zw'cckmÖssigkeit, 
und dabey nur darum zu thun, dass diess zum 
Zwecke führende nicht gesclimaekwidrig sey; jenes 
aber findet man überall, dicss nirgends, beym 
VeiT. — Dass derselbe ausser dem noch ein Zwey- 
tes bestimmt und angemessen berücksichtigt hat, 
nämlich die ixrinc, deutliche und beejueme Aus- 
sprache, und dass er dieser eben auf dem W'ege 
vorai'beitet, den wir von jeher erprobt gefunden 
und im vorigen Jahrgange dieser Zeitung (in der 
Rec. der Winter’schen Singsehule) angedeutet ha- 
ben: das müssen wir gleichfalls rühmen; nielit 
darum, weil cs unser Rath war — denn der Verf. 
bat ihn höchst walirscheinlicli weit eher erfüllet, 
als w’ir ihn ausgesprochen haben — sondern weil 
wir ihn, wie gesagt, erprobt gefunden haben. Er 
wünscht, dass jdde der hier vorgeschriebenen Ue- 
bengen erst auf dem Vocal A, dann aber mit den 
hier untergeleglcn Worten ausgeführt werde. Und 
diese Worte sind in jeder Hinsicht passend, leicht 
und uiilzlich für den Zögling, gewählt. Der Verf. 
erklärt sich darüber ausführlich und rechtfertigt 
diess Verfahren vollkommen: den Raum zu sclio- 
nen, müssen wir aber auf ihn selbst verweisen. 
Besouders empfehlen wir dabey, was er über das 
richtige Athemschöpfen und üljer die leidige gola 
sagt, diess verwünschte Ucbel, das, hat cs, sich 
im Anfänge festgesetzt, selbst durch anhaltenden 
Fleiss später nicht, oder nur zum Thcil wegge- 
schaft w'crden kann. — Und so empfehlen wir 
denn diess nützliche Werkchen allen treuen Sing- 
lebrern, so wie Allen, die ihrer mangelhaften Schule 
nachhelfen Wullen. 



Breithopf und- Härtel, Redigirt unter yeranturortlichheit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 20“"’ July. N2. 29. 182 5. 



Die rhythmischen Zeiten. 

Nach griechischen Grundsätzen erklärt 

TOD 

Friedrich von Drieberg. 

Eine rhythmische Zeit ist im Allgemeinen t was 
durch eine einzige Note (Note steht hier beständig 
statt Klang), oder durch eine einzige Sylbc dargestclit 
wird. Die Zeiten sind , den Griechen zufolge, ent- 
weder unzusammengesetzt oder zusamiucugcsetzt, 
rerhältig oder unverhältig. 

Unzusamraengesetzte nnd zusanimenge- 
setzte Zeiten. 

In der neuem Musik finden wir, dass in einem 
und demselben Fuss (Takt) oft Noten (Klänge) von 
verschiedener Dauer Vorkommen, und dass immer 
die kleinsten Noten einmal oder mehre Male in 
den grösseren enthalten sind; wir finden aber auch, 
dass in einem solchen Foss eine oder mehre Noten 
Vorkommen, die nicht wieder kleinere Noten ent- 
halten, weil sie selbst die kleinsten Noten in dem 
betrachteten Fnsse sind. Diejenigen Noten nun ei- 
nes Fusses, welche darin die kleinsten sind, stellen 
Zeiten dar, welche die Griechen nnzusararaenge- 
aetzte Zeiten oder Urzeiten nennen ; diejenigen No- 
ten dagegen in demselben Fusse, welche den Werth 
von zwey, drey, vier und mehren solchen klein- 
sten Noten haben, stellen Zeiten dar, welche die 
Griechen zusammenpesetzte Zeiten nenn«. Ari- 
stoxenus {^Rhythm. Eiern, p. 378.) sagtt „Eine Ur- 
zeit ist, die durch nichts, was den Rhythmus darstclll, 
getheilt werden kann; eine zusammengesetzte Zeit 
dagegen ist, die den ^^'ertll der Urzeit mehre 
Male in sich fasst. Enthält die zusammengesetzte 
Zeit den Werth von zwey Urzeiten, so heisst sie 
zweyzeitig; enthält sieden Werth von drey Urzei- 
ten, so heisst sie dreyzeilig; enthält sie den Werth 
37. Jftisrgaog. 



von vier Urzeiten, so heisst sie vierzeitig. Eben so 
werden auch die übrigen Zeitgrössen benannt. Mit 
den Worten „die übrigen Zeitgrüssen“ bezeichnet 
nun Arisluxenus offenbar die fünfzeitige, sechszei- 
tige, sicbenzeilige u. a. w. Die Meinung der neueren 
Gelehrten: die Griechen hätten nur einzeitige und 
zweyzeitige Noten gekanut, wird daher durch diese 
Stelle gänzlich widerlegt, um so mehr, da auch 
Aristides (p. 35 .) dasselbe sagt. Der gegebenen Er- 
klärung zufolge stellen also die Achtehioten des 
ersten Fusses im Beyspicle a) 
a) aa) 

Urzeiten dar, weil sie die kleinsten Noten in diesem 
Fusse sind, die Viertelnote aber stellt eine zusam- 
mengesetzte Zeit dar, weil das Achtel zwey mal im . 
Viertel enthalten ist. Statt des Viertels können wir 
also zwey Achtel setzen , ohne dadurch die Zahl der 
Zeiten zu vermehren. Im zweyten Fuss stellen die 
beyden Sechszehntheilnoten Urzeiten dar, wiederum, 
weil sie darin die kleinsten sind, und die Achtel- 
note , welche im ersten Fuss eine Urzeit darstelll, 
stellt nun hier eine zusammengesetzte Zeit dar; denn 
das Viertel cnüiält zwey Achtel, und das Achtel 
zwey Sechszehntheilc. So wie also der erste Fuss 
vier Achtel enthält, so enthält der zweyte Fuss acht 
Sechszehntheilc, wie aus der gegenüber stehenden 
Auflösung in Urzeiten bey aa) zu ersehen ist. Die 
Zahl der Zeiten, welche ein Fuss enthält, liangt 
demnach nicht von der Zahl der Noten ab, sondern 
von dem \\'erlhe der darin vorkommenden kleinsten 
Note, welche die Urzeit darstellt. So ist der ersic 
Fuss bey a) vierzeitig, obgleich er nur drey Noten 
enthält, und der zweyte Fuss ist achtzeitig, obgleich 
er nur vier Noten enthält. Dasselbe gilt auch von 
den einzelnen zusammengesetzten Zeiten; denn die 
Viertelnote iin ersten Fuss ist zweyzeitig, und die 
Viertelnote im zweyten Fuss vierzeilig. Es ist 

30 
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ahoklar, dass jeder Fuss, in welchem Noten von 
verschiedener Dauer Vorkommen, eine oder einige 
davon zusammengesetzte Zeiten darstellen; hinge- 
gen . wenn in einem Fusse alle Noten einen gleichen 
Werth haben, wie oben bey aa), so stellen sie 
sämmtllch Urzeiten dar, und cs ist ganz eiiicrley, 

cs mögen dicss halbe Taktnoteii, Viertelnoten , Ach- 
telnoten u. s. w. seyn. In einem Fusse also, der | 
keine andere Noten als halbe Taktnoten enthält, stellt 
die halbe Taktnote die Urzeit dar; in einem Fusse, 
der keine andere Noten als Viertelnoten enthalt, 
stellt die Viertelnote die Urzeit dar u. s. w. Ent- 
hält aber ein Fuss nur eine einzige Note, so ist diese 
allemal eine zusammengesetzte Zeit, denn ein Fuss 
kann wohl aus einer einzigen Note bestehen, nie- i 
mab aber aus einer einzigen Zeit. 

Nun brauchen aber nicht alle Zeiten eines Fus- 
ses durch Noten dargestellt zu werden, sondern es 
können eine oder mehre Zeiten auch undargestellt 
bleiben. Eine solche undargestellte Zeit heisst in i 
der neuern Musik eine Pause, die Griechen aber | 
nennen sic eine leere Zeit, Aristides (p. 4o.) sagt; i 
„Eine leere Zeit ist, welche ohne Klang besteht, um | 
den Rhythmus auszuriillen.“ Da nun jede Zeit eines 
Fusses undargestellt bleiben kann, so ist klar, dass ' 
die Pause sowohl statt einer Note, die die Urzeit | 
darstellt, ab statt einer Note, die eine zusammen- | 
gesetzte Zeit darstellt, stehen kann, und es folglich 
unzusammengesetzte und zusammengesetzte Pausen ' 
geben muss. Im ersten Fuss des Beyspieb b) j 

b) bb) 1 

r ^cir | 

ist die Pause eine unzusammengesetzte, im zweyten I 
Fuss eine zusammengesetzte, wie diess die gegenüber r 
stehende Auflösung in Urzeiten bey bb) darthut; I 
denn die Pause des ersten Fusses kann nicht in zwey : 
Pausen aufgelöst werden, weil sie statt einer Note 
steht, die dio Urzeit darstellt; im zweyten Fuss 
aber steht die Pause statt einer Note, die zwey Ur- 
zeiten enthält, und daher kann auch die Achtelpause 
iu zwey Sechszehnlheilpausen aufgelöst w'erden. Es 
ist abo wiederum der erste Fuss vierzeitig, der 
zweyte achtzeilig. 

Ausser der bis jetzt betrachteten gezweyten 
Tbeilung gibt es bekanntlich auch eine gedritte. 
Diese gedritte Theilung hatten die Griechen eben- 
falls; denn Aristo.xenus (p. 5o2.) sagt ausdrücklich: 
die secbszeitige Grösse sey sowohl dem jambischen 
als dcmdaklyluchenGescblecbte eigentliümlich. Soll 



aber ein Fuss von sechs Zeiten im daktylischen Ge- 
schlecht (geraden Takt) Statt finden, so muss noth- 
wendig der Niederschlag drey Zeiten, und der Auf- 
schlag ebenfalls drey Zeiten enthalten. Zur Kennt- 
uiss der gedritten Urzeit wird das Beyspiel c) dienen. 




cc) 







Im ersten Fuss sind dio gedritten Achtel die 
kleinsten Noten , und stellen daher Urzeiten dar. Da 
aber im daktylischen Rhythmus die eine Hälfte des 
Fusses dieselbe Zahl von Zeiten enthalten muss, wie 
die andere, so ist klar, dass hier die Vierteluote drey 
Urzeiten enthält, und abo der ganze Fuss sechs- 
zeitig ist. Der zweyte Fuss ist aus dem nämlichen 
Grunde zwölfzeitig; denn die Viertelnote enthält 
sechs, und die Achtelnote drey gedritte Sechszchii- 
theile; das gedritte Sechszehntheil bt folglich hier 
die Urzeit, Die gegenüberstehende Auflösung in 
Urzeiten bey cc) bestätigt diess. 

Im Obigen ist bloss von der Darstellung der Zei- 
ten durch Noten (Klänge) die Rede gewesen: es 
können die Zeiten aber auch , wie schon gesagt, 
durch Sylben dargcstollt werden. Nun entsteht die 
Frage : dürfen Sylben , wenn sie zusammengesetzte 
Zeiten darstellen, nur den Werth von zwey Urzei- 
ten haben, oder kann eine Sylbe auch dreyzeitig, 
vielseitig, fünfzeitig u. s. w. seyu? Diese Frage 
zu beantworten , muss vorher angezeigt werden: ob 
der Musiker oder der Metriker (Dichter) die Syl- 
ben gebraucht; denn dem Metriker die Freiheiten 
des Musikers zu gestatten, ist eben so falsch, als 
dem Musiker dio Beschränktheiten der Metrik auf- 
bürden zu wollen. Der neuere Musiker ist im Ge- 
brauch der Sylben ganz ungebunden , sobald er nur 
die Gesetze des Rhythmus beobachtet, und es ist 
kein Grund vorhanden, diese Freiheit den Griechen 
abzuleugncn, indem der Gebrauch vou drey- und 
mchrzeitigen Sylben ganz naturgemäss ist. Ganz 
anders aber verhält es sicli mit dem Metriker; die- 
ser darf durchaus keine anderen als einzeilig kurze 
und zweyzeitig lange Sylben gcbrauclien. Nun wer- 
den aber die Anhänger der Apelschcn Theorie sa- 
gen: Welche Beweise giebt es denn von der Nulh- 
wendigkeit, dass der Metriker bloss einzeilig kurze 
und zweyzeitig lange Sylben gebrauchen darf? Gar 
viele; den besten hat jedoch Apel selbst geführL 
Er sagt nämlich in seioev Metrik (Th. a. S. 4a.): 
„Wesentlich hat der Trochäus einzig das M.aass 
— j ein anderes aber als das wesentliche Maass 
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kennt die Metrik nicht, tonst hStte die Messung 
keine Gränzen, und wäre also gar keine Messung.“ 
Hätte Apcl diesen Grundsatz niclit allein auf den 
Trochäus, sondern auf alle Püsse angewendet, so 
würde er sich sogleich selbst von dci- Nolliwendigkeit, 
bloss zwejrzeitig lange und einzeilig kurze Sylben 
zu gebrauchen, überzeugt haben. Zum Beweise 
des Gcs.igten wollen wir den von Apel anfgestelltcn 
Grundsatz auf den daktylischen Worlfuss Glück- 
liche anwenden. Nun kann der Musiker diesen 
Fuss wie bey d) e) f) g) und noch auf mehre 
Arten gebrauchen. 





II 




glUcMicbe 


glückliche 




0 J. 


ß)J = 




glücUicb» 


glückliche 





Nach dem Grundsatz Apels ist aber dem Me- 
triker nur die wesentliche Messung eines Fusses 
erlaubt. Welche von den obigen Messungen des Wor- 
tes Glückliche ist denn nun aber die wesentliche? 
doch offenbar die, welclie am wenigsten zusammen- 
gesetzt ist, d. h. die, welche die wenigsten Urzeiten 
enthält. Hiernach ist es folglich die Messung bey 
d), denn dieser Fuss enthält nur vier Urzeiten, alle 
anderen aber enüialten deren sechs, wie aus der 
gegenül>crstehenden Auflösung in Urzeiten zu er- 
sehen ist. W^enn man also (wie Apcl) dem Dich- 
ter die Messung bey e) gestattet, so ist kein Grund 
vorhanden, ihm nicht auch die bey f) und g), und 
noch luizähligc andere, zu gestatten. Eis verfertigt 
aber der Dichter sein Gedicht, ohne den Rhyth- 
mus in Noten darüber zu setzen} wie soll 
man daher doch wohl crrallicu, welche von allen 
obigen Messungen ihm beliebt hat, zu wählen? 
Man muss ja nicht ausser Acht lassen, dass die 
W^issenschaft der Metrik bloss dient, rin Gedicht 
zu verfertigen, nicht aber, das schon verfer- 
tigte Gedicht auf irgend eine Art vorzu trag cn; 
denn diess ist Sache des Deklamators oder Musikers. 
Da also der Dichter keine Notation anwendet, so 
ist klar, dass or nur Gebrauch von der wesent- 
lichen Messung der Sylben machen kann; denn 
die wesentliche Messung ist auch die not h wen- 
dige; nothwendig aber kann nur dasjenige seyn, 
wo keine Wahl möglich ist; nimmt man aber in 
der Metrik mehr als zwey Zcitgrössen au, so 6n- 
det allerdings eine Wahl statt, indem cs alsdann 
nicht bloss eine zweyzeitig lange und eine einzeitig 
kurze Sylbo giebt, sondern sow'ohl mehre Arten 



von langen als auch mehre Arten von kurzen 
Sylben. Apel nimmt sogar in nachstehendem Bey- 
spiele bey h) die Sylbc Zorn als sechszeilig an, 

!■} J. s' = s'ttTT^ Jfi 

zjfOglüJiendo 



I 

t 



wie diess die gegenüberstehende Auflösung in Ur- 
zeiten zeigt. Die wesentliche Messung aber des 
jonischen Wortfusscs Z or n gl ü h end c ist — j j 
denn sob.ild entschieden ist, dass diess Wort aus 
zwey' langen und zwey kurzen Sylben besteht, so 
kann cs keine Messung geben, die weniger Zeiten 
enthielte, als eben diese. Eis ist also ciuleuchtend, 
dass eine auf richtigen Grundsätzen fussende Metrik 
nur einzeilig kurze und zweyzeitig lange Sylben 
gestalten kann. 

Nun bleibt noch zu entscheiden übrig, ob die 
Metrik auch Pausen aufnclunen daiT. Da aber die 
Pausen nicht ihren Grund in der Sprache selbst 
haben können, der Dichter sich jedoch keiner rhyth- 
mischen Notation bedient, so folgt hieraus nntli- 
wendig, dass die Metrik der Pausen entbehren müsse. 
Dass nun wirklich die Griechen keine Pausen in 
der Metrik annehmen, beweisst schon allein der 
elegische Pentameter, den sie bekanntlich wie bey 
k) messen. 

— — l_J U — — ' u u — uu — 

k) Aus demj Scliilfe des | Stroms | wiuket der |brsttjilJchc | Gott. 
Denn hätten die Griechen Pausen in der Metrik an- 
genommen, so würden sie diesen Vers wie bey 1) 
gemessen haben ; 

— ■ — • — u u — r — cw — uo — ^ 

l) Aus dem I Schilfe des | Stroms [ winket der | brsunliche | Gott. 

Dann aber wäre es kein Pentameter, sondern ein 
Hexameter. Der Musiker dagegen kann die Mes- 
sung bey k) nicht gebrauchen, solidem muss we- 
nigstens die bey 1) wählen ; jedoch ist er wieder kei- 
nesweges hierauf beschränkt, sondern es stehen ihm 
noch zahllose andere Messungen zu Gebote. Dass 
die griechischen Metriker nicht verlangen, der Mu- 
siker solle alles genau eben so messen, wie der 
Dichter, zeigt schon der hyperkatalektischo Vers, 
welcher im letzten Fasse sogar eine Sylbe zuviel hat. 



Verhältigc und unverhältigo Zeiten. 

Im Vorigen haben wir gesehen, dass zusam- 
mengesetzte Zeiten die Urzeit immer mehremale 
in sich fassen ; wir finden aber in der neueren Mu- 
sik auch Zeiten, in welchen die Urzeit als Bruch 
enthalten ist. Zeiten nun, in welchen die Urzeit 
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Bla Bruch «nlhBlten iat, nennen die Griechen un- 
verhälligo (irrationale) Zeiten, alle andere Zeiten 
dagegen heiaaen verhälligo (rationale). Die Benen- 
nung unverhältig aber tragen jene Zeiten, weil 
ihr VerhSItniss zu anderen Zeiten deaaelbcn Fusaes 
nicht dui'ch Zahlen auagedrückt werden kann , indem 
die unverliältigu Zeit gröaser ist ala eine Urzeit, 
und kleiner als zwey Urzeiten. Der ältere Baerhius 
(p, aS.) sagt: , 4 !inc uuverhällige Zeit ist, welche 
zwar kürzer als die lange, aber länger als die kurze 
ist. Dalicr auch, wie viel sic grösser oder kleiner 
iat, durch kein Zalilenverhältniss dargclhan werden 
kann, und diess ist der Grund, weshalb eine solche 
Zeit unverhältig genannt wird.“ Unverliältige Zei- 
ten entstehen jedesmal, wenn in einem und demsel- 
ben Fusse zweygetheilte und drcygctlieilte Noten 
enthalten sind, wie in nachstehenden Beyspiclen, 
wo bey a) die zweygetheilten , und bey b) die drey- 
gctheilten Achtel uuverhältige Zeiten daratcllen. 

a) ü j yiir 

Um diess deutlich einzusehen, muss man nicht ana- 
aer Acht lassen, dass boyde Beysplele dem dakty- 
lischen Geschlecht angeboren imd daher bey a) drey 
dreygetheilte Achtel als Niederschlag dieselbe Zeit- 
frist auslUllen, wie zwey zweygetheilte Aclitel ala 
Aufschlag; bey b) dagegen drey dreygetheilte Ach- 
tel als Aufschlag dieselbe Zeitfriat ausfiillen, wie 
vier zw^getheilte Sechzehntheile als Niederschlag. 
Nun stellen aber bey a) das dreygetheilte Achtel, 
und bei b) das zweygetheilte Scchzehntheil, da sic 
die kleinsten Noten sind, die Urzeit dar; der Fuss 
,v) ist also sechszeitig, und der Fuss b) achtzeitig. 
Demnach enthält bey a) jedes zweygetheilte Achtel 
1 i Urzeit, und bey b) jedes drcygelhcilto Achtel 
i ^Ur/sit. Die Dauer der in a)und b) vorkommen- 
dcu Noten würde daher arithmetisch auf nach- 
stehende Art bey c) und d) zu bezeichnen seyn: 

1 , 1, i}, il- j, 1, 1, i{, if, i{. 

c) r : : : «j) : 5 5 : c f 

Hieraus scheint nun aber hervorzugehen, dass man 
(ganz wider die Meinung der Griechen) das Ver- 
bältniss der unvcrhältigen Zeit zur Urzeit sehr ge- 
nau anzugehen vermöge; denn nach den darüber- 
stebenden ZüTern verhalt sich bey c) die unvcrhäl- 
tige Zeit zur Urzeit wie ix zu i, und bey d) wie 
s ^ zu 1. Wir werden aber sogleich sehen, dass 
die Griechen dennoch Recht haben. Zuvörderst 
ist klar, dass bey einer richtigen arithmetischen 



Bezeichnung der Dauer der Noten, die Urzeit durch 
die Eiulicit ausgedriiekt werden muss. Ist diess 
wohl in der obigen Bezeichnung bey c) und d) ge- 
schehen? Nein. Denn mit der Einheit h.it es die- 
selbe Bewaudtniss wie mit der Urzeit; beyde Aus- 
drücke bezeichnen das Kleinste in ihrer Art; die 
kleinste Note stellt die Urzeit, und die kleinste Zif- 
fer diu Einheit dar. lEemach stellt also bey c) die 
Zider ^ , und bey d) die Ziffer y die Einheit dar. 
Die Zider l bezeichnet daher hier keinesweges die 
Einheit, sondern ein Ganzes; ein Ganzes aber ist 
eine zusammengesetzte Grösse, folglich gerade das 
Gegentlieil der Einheit. (Man sehe meine Schrift: 
Die j 4 ritlimetik der Griechen, Seite 6 und 72.) 
So wie wir jedoch die zusammengesetzten rhyth- 
mischen Grössen in Urzeiten auBösen könneu, 
so können wir auch die zusammengesetzten arith- 
metischen Grössen in Einheiten auflösen. Die 
Zidem der Beyspicle c) und d) w'ürden daher in 
dieser Auflösung nachstehende seyn müssen; 

t, l, i, h I, i, i, J, i. f 

Lassen wir aber die Nenner weg, und setzen bloss 
die Zähler über die Noten, so entsteht die Bezeich- 
nung bey e) und f). 

4 , a, S, 3 . «, 3 . 5 , 4 , 4 . 4 . 

_ o r : c ■; f) r 5 n •: ; 

Hier wird nun die Urzeit hey e) durch zwey Ein- 
heiten, und bey f) sogar durch drey Einheiten be- 
zeichnet. Der Fuss bey e) enthält demnach 6 Ur- 
zeiten und 13 Einheiten, der Fuss bey f) aber 8 Ur- 
Zeiten und Einheiten; was offenbar ungereimt 
ist. Wenn wir abo als ausgemacht annehmen , dost 
die Urzeit nur durch die Einheit arithmetisch vor- 
gestcUt werden kann, so ist das Verhältniss der 
unvcrhältigen Zeit zu einer verhältigen nicht durch 
Zahlen auszudrücken. 

So wie nun aber durch Noten (Klänge), so 
können die unvcrhältigen Zeiten auch durch Sylben 
dargestcUt werden, wie diess in nachstehenden Bev- 
spielen bey g) und h) gescliehen ist. 

8) r: f r •') -r c 5 ? fP : 

Laube, Laube. Clückifche, glüclkiiche. 

Es stellen also hier die Sylben der Worte Laube 
und Glückliche das erstemal verhältige , und das 
zweytemal unverhältige Zeiten dar. Aber die Worte 
Laube und Glückliche sind für sich bestehende 
Wortfiisse, und da sie sowohl in g) als in h) iwej'- 
mal Vorkommen, so ist klar, dass diese Beyspicle 
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Doppelfusie siDcI. Nun Aigl sich : was gcscbiehl, 
weuu wir diejenigen Hälften der Bcyspiele g) und 
h), welche durch unverhälüge Sylben dargestellt 
werden, wie nachstehend bey k) und 1 ), als eiu- 
fache Füsso hinsetzen? 

k) 1) ^ I* ,• 

' S I» l» ' s ¥ ^ ^ 

Laub«. Glücklich«« 

Ofleiibar entstehen hierdurch vermischt — vcrhäl- 
tige und unverhältige Zeiten; denn die Noten sind 
in den Beyspielen k) und 1) verhältig, die Sylben 
aber bleiben unverhältig. Die Klänge sind näm- 
lich verhältig, weil sic alle dieselbe Dauer haben, 
und daher sänimllich Urzeiten dnrstclim; die Syl- 
beii aber sind unverhältig, weil hier das dreyzeitige 
Wort Laube zweyzeilig, und das vierzcitige 
W orl Glückliche, dreyzeitig gesungen wird ; folg- 
lich die kurzen Sylben eben so lang wie die lan- 
gen , und die langen Sylben eben so kur> wie die 
kurzen vorgetragen werden. Weun also oben ge- 
sagt wird: die unverhältige Zeit ist' kürzer als die 
lange, und länger als die kui-ze, so muss diess in 
iiäherer Bestimmung heissen: die unverhältige Zeit 
ist kürzer als die verhältig lange, und länger als 
die verhältig kurze. Um diess ganz klar einzu- 
sehen, darf inan sich nur denken, dass, wenn drey 
Zeiten und zwey Zeiten in derselben Zeitfrist ge- 
sungen werden, oBbnbar die ersteren von kürzerer 
Dauer scyn müssen. Unverhältige Sylben werden 
übrigens sehr häufig in der neuern Gesangmusik 
gebraucht, und die griechische Musik kann ihrer 
ebenfalls nicht entbehrt haben. Zur uälicren Er- 
klärung des Gesagten mögen liier noch einige Bey- 
spiele bekannter Mclodieen folgen. 

J J 1 J J J 

Holde» Müdcheu hör mir su etc. 

-'I w' .VJ'.M J'J' 

Will - kommea o >e - ligtr Abend etc. 

In diesen Beyspielen sind, wie in den oben gege- 
benen, alle Klänge verhältig, die Sylben aber un- 
verhältig; denn die eigenthümliche Messung ist nach- 
stehende: 

J ^ } J' I J j' J 

Holde» Madcheo här mir zu etc. 

J^l J «N cTj"! J / 

Will -komsuii o K-lj£or Abend etc. 

Ganz vomämlich finden sich die unverliältigen Syl- 
ben in Choralmelodiecn; 



d I d d I d d i a a i 

Kua rollen al'!« Wälder etc. 

ö d d I d d d I c c d I c d d I d d 

Lobet den Herren, deu mächtigen König der Ehren «Ce« 

denn der ursprüngliche Rhyüimus der Verse ist 
folgender: 

•' I d J 1 d * 1 d ^ 

Nun ruhen al>le Wälder «Ic. 

di JId Jildi Jldiildi 

Lobet deaH«rr«n, den mächtigen König der Ehren etc. 

Jetzt bleibt noch die Frage übrig: ob auch die 
Metrik sich der unvcrbältigen Sylben bedienen 
dürfe? diess ist gar keinem Zweifel unterworfen, 
und ich habe in meiner Schrill: Die musiiaUschen 
JVisaenachaflen der Griechen, Seite 87 , mehre 
Bcyspiele davon aus griechischen Dichtern aufge- 
führt. Die neueren Theoretiker siud daher durch- 
aus im Irrthum, wenn sie z. B. behaupten: im 
Hexameter dürfe kein trochäisches Wort statt ei- 
nes spondeischen gesetzt werden. Allerdings darf 
ein trochäisches Wort nicht seine eigenthümliche 
Messung (— v>) bcybchaUcn, sondern cs muss in 

einem unverliältigen Spondcus ( ) umgcwandclt 

Werden. Wenn also Voss in seine Hexameter 
ti'ochäisclic Worte aufuimmt, so hat er vollkom- 
men Recht, nur muss er sie wie Spondeen aus- 
sprechen und bezeichnen, und nicht durch J 
weil die Metrik (wie oben erklärt worden) keine 
dreyzeitigen Längen aufneiimcn darf. Folgende Verse 
müssen daher wie nachstehend gemessen werden: 

M ** u o u u 

Aber | nicht die | Freund' er- 1 retlet er | eifrig be- 1 müht swtr 

M M 

— uu — u u — — — — — u u — — 

Denn eie b«-|reiteten [ eelbet durch | Mine- j that ihr Ver-| derben 

Die unverhältigen Sylben habe ich, der Deutlich- 
keit wegen, durch Kreuze bezeichnet. Andere Bey- 
spiele von unverhältigen Sylben sind diese: 

X 

— — — u — u — u 

Nur die | Seli- | gen rer- | icbcnet 
M 

u — u — u — u — u • — 

Er hat | der Frei- | heit krüfl’- | gca BUd | gemalt 

Im ersten Beyspiclo wird ebenfalls eine kurze Sylb« 
als Länge gebraucht, im zweyten Beyspiel aber eine 
lange Sylbe ala Kürze. 
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Manclierley, in Beziehung auf Mutik und 
verwandte Ku/ut, 

Alles Schöne will verdient seyn durch eigene 
Thätigkeit. Zuviel bloss gehörte Musik macht 
weichlich, mitgcspielte nicht. Sie werde ein Theil 
der Erziehung. Wer sie mit Emst lenit, und ihr 
Schwieriges mit ausüben hilf\, nur der weiss, was 
es um sie ist, und gciiiesst sie tief und würdig. 



Wie in allen Künsten, so gibt es auch in der 
Musik geniale Werke, die uns doch zersplittern, 
statt uns zu sammeln. Nicht umsonst werden 
in der Kunst die gröisten Genien als unerreichbar 
genannt. In ihrer Atmosphäre täuschen wir uns 
mit einem Gcfiilile von Totalität; weil sie inind sind, 
luhlen wir uns behaglich mit; weil ihnen Schwe- 
res leicht wird, so düukt uns coiisonisch auch al- 
les gclingbar, bis wir selbst Etwas versuchen, und 
dann bald finden, dass wir in das Meiste nur Uu- 
moass bringen. , 



Indem wir der edeln Einfalt huldigen, lasst 
uns gegen die Virtuositäten nicht ungerecht 
seyn. Es dürfen sich alle Kräfte steigern, aber 
nichts \V'csentlichcs soll Zurückbleiben. Wenn alle 
Vermögen sich unablässig üben, wird das Schöne 
zur rechten Zeit, am geeigneten Orte hen-orbi-echcn. 
Auch die Grössen können wachsen und durch Er- 
weiterung nur gewinnen. Einer Catalaiii soll die 
Sentimentalität, einer Milder naive Leichtigkeit vor- 
schweben. Aber durch alle Virtuositäten scheine 
der ernste Zweck der Kunst hindurch. So einsam 
auch ein Künstler seine Anlage ausbildet und sie 
in wundersame Leistungen hineintreibt, so denke 
er sich doch stets den Staat als ein grosses Kunst- 
Conservatorium, darin versciücdene Genien ihre 
Vermögen verschieden ausstrahlen lassen, jedoch alle 
durchdrungen vom ernsten Gesetz des Ganzen, von 
der Würde ihrer Respublica, ihrer Nation und 
Zeit, — EÜük, Pietät des Virtuosen. 



Icdc Kunst-Schöpfung, Kunstleistung Ist ver- 
wachsen mit dem Staat, jede grosse Musik ver- 
langt ihren Hintergrund. Das Miserere in der 
Sixtinischen Kapelle wirkt durch Umstände, die 
wesentlich zur Sache gehören. Schon zwey Jahr- 
hunderte lang wii’d cs in fortgeerbtem Geist von 



den geistlichen Sängern, gleichsam einem unsterb- 
lichen Corps und Chor, an demselben Tage, zur 
selben Stunde gesungen. Es ist ein geweihter Ri- 
tus, so wenig schwankend und willkürlicli , als das 
ganze kirchliche Leben des heiligen Roms; es ist 
die liistorischo Tiefe, die man mithört. 



Die Instrumente wirken leiclit missbildcnd, 
führen oft in Ungeschmack. Unsere erfinderische 
Mechanik gibt jeder Modalität des Tons ein eige- 
nes Instrument, das ist Verschwendung; jedes In- 
sti'ument schafft sich seine Virtuosen, das ist ge- 
fährlich. Wir haben es erlebt. Gibt es nicht Trom- 
peten- Pauken - Posaunen- und Contreviolon-Con- 
certe? Ja, welches Instnimcntal-Conccrt überhaupt 
ist nicht einseitig, eintönig, übermässig, währt 
nicht zu lange? Das Universal- Instrument, die 
Orgel, ist ein die Winde bändigender Aeolus, die 
Coucert- Instrumente sind losgelassene Winde. 

Es gibt nur Ein Instrument, von dem ein 
Concert mit ausdauernder Liebe aiigehört werden 
kann; diess ist die Geige (nebst der Bassgeige, Vio- 
loucell). Sie allein hat Mcnschenseele, Menschen- 
stimrae, die anderen erinnern bald au Tiiicrstimmen ; 
so gehört die Uoboe zum Hühner- Geschlecht, die 
Clariuette zu dem der Gänse etc. 

Unsere Concert- Anstalten und der den rei- 
senden Virtuosen vorausgchende Ruf treiben diese 
Künstler in ungemeine Künsteleien. Um die Er- 
wartung zu überbieten, muss der Virtuos, statt 
für den fürwahr kurzen Verlauf akustisch -ästhe- 
tischer Sättigung zu ergötzen, was man eigentlich 
allein fordern kann, — überraschen, überwältigen, 
fortreissen, die sich bald meldende Sattheit neu 
reizen, dos heisst, seiuem Instrumente Gewalt au- 
Üiun. 



Die Mode despotisirt auch die Kunstjünger. 
Jeder soll die zeitgemässe, modische Virtuo- 
sität erreichen. Eine Sängerin z. ß. quält sich 
mit den neuesten Coloraturcn und Passagen, und 
will geschwinder seyn ab alle ihre Vorgängerin- 
nen. Da rächt sich dann ihr eigenthümliches, be- 
schränktes Organ und Vermögen , über wclclic hin- 
aus sic nicht kann. Die Mode verschlingt über- 
all die ludividuahtätcu, die Naturschönheit niul 
Freiheit. 
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Recensiow. 



Mitta für vier Singslimmen im Citor mit Be- 
gleitung de» ganzen Oreheatera , comp, — — 
von Ignaz Ritter von Seyfried, No. 3. Pai— 
»itur. Leipzig, bey Hofmeister. (Pi\ 5 
Thal er.) 

llr. Kapellm. r. Seyfried in Wien ist längst 
als ein gründlicher, in allen Formen seiner Kunst 
geübter und darum überall geachteter Meister be- 
kannt. Als Kirchencomponisten kennen und ehren 
wir Entfernteren ihn aus seinen zwey früher ge- 
stochenen Missen und aus den wahrhaft trefllichen 
Stücken , die unter dem Titel Hymnen mit la- 
Icinisclirin und deutschem Texte gedruckt worden, 
und, wie cs scheint, ursprünglich ausgeführtere 
Oifertorien zu festlichen Gelegenheiten sind. 
Diese dritte Alissa wird jene Achtung vermehren, 
zum wenigsten zuverlässig nicht mindern. Sie 
ist ein wackeres Werk , und verschiedene ihi'er Sätze 
sind dem Ausgezeichnetsten, was wir Hrn. v. S. 
schon verdanken, mit Ehren an die Seite zn stellen. 
Dem Sinn und Ausdruck, so wie der Schreibart 
und dem nach , was mau im Allgemeinen den 
Geschmack zu nennen pflegt, lässt sie sich wohl 
am passendsten mit deu spätei'cn Missen Joseph 
Haydn’s (iin Druck den früheren) vergleichen. 
Wenn der Verf. diesem Genius nicht überall an 
Neuheit und Frischheit der Ideen gleichkömmt; 
so entfernet er sich dafür auch weniger vom 
eigentlichen kirchlichen Sinne der Worte; was 
Ilaydu, wie nicht zu leugnen, in jenen späteren 
Missen zuweilen (in frühen niclit) begegnet ist. 
Uud wenn der Verf, , wiewohl der Fuge und 
contrapnnctischen Schreibart überhaupt niclit wenig 
mächtig, Haydn darin, und besonders in seiner 
bewundrungswürdigen Kunst auch da so oft neu, 
gelehrt, und doch stets populair zu seyn, nach- 
sieht: so benutzt er dagegen die Fortschritte der 
Instrumentation seit jener Zeit und giebt damit 
seinem Werke einen neuen Reiz, ohne hierin zu 
weit zu gehen und in der Kirche an’s Theater 
zu erinnern. Wir wissen wohl, dass durcli solches 
Parallelisiren zweycr Künstler in der Meynung 
derer, die nicht denken, leicht dem Einen oder 
dem Andern, wo nicht Beyden, gewissermaassen 
Schaden gethan wird: aber, abgerechnet, dass wir 
für solche, die nicht denken, nicht schreiben, so 



wüssten wir auch es nicht anders anzufangen, um 
denen, die einen spätem Meister noch niclit kennen, 
eine ungefähre Vorstellung von ihm zu verschaflen, 
als durch Vergleichung mit einem altern, ihm 
verwandten und ihnen bekannten. Weiter aber, 
als diesen eiue solche Vorstellung verschaflen, 
haken wir mit unserer Vergleichung durchaus nichts 
gewollt. 

Nach diesen V'orerinnerungen über das Werk 
überhaupt kommen wir zur Betrachtung seiner 
Theile. Diese sind sämmtlich, wie man sich jetzt 
auszudrücken pflegt, in die Breite ausgeführt; so 
wie man es bey festlichen Gelegenheiten wünscht: 
doch übersteigt die Dauer der Sätze nicht die 
Dauer des Gottesdienstes und der eiuzclueii Hand- 
lungen desselben bey solchen Gelegenheiten. Aber 
es fehlt das ganze Credo: wir wissen nicht, 
warum? Das Sanctus mit seinen P'ulgesälzen 
folgt auf: Cum sancto spiritu etc. Demnach 
bestehet das Ganze aus vier grossen Sätzen : (nicht 
aus flinl, wie auf dem Titel, deu wir abgekürzt 
haben — wahrscheinlich vom Verleger — ange- 
geben worden ist; denn das Benedictus, wenn 
es auch, wie hier, lang ausgeführt ist, darf nicht 
vom Sanctus getrennt werden:) Kyrie, Christe, 
Kyrie ; Gloria — bis : Amen ; Sanctus — mit 
Benedictus und Osanna; Agnus Dei — mit Dona 
nobis pacem. Das Orchester ist wirklich ein 
„ganzes“; es enthält auch drey Posaunen, und 
zwar sind diese sehr zweckmässig und wirksam 
brnulzt. Bios eines zweiten Flötisten bedarf inan 
nicht, obgleich in der Uebersclirift des dritten 
und vierten Stücks Flauti statt Flauto gestochen 
ist. Dass die Summe dieser Instrumente, ver- 
einigt oder vereinzelt, mit bester Einsicht und 
Erfahrung gehandhabt ist, brauchen wir kaum zu 
sagen; denn dass Hr. v. S. diess meisterlich ver- 
steht, weiss Jedermann. Aber dass das Quartett 
vollkommen seine Rechte erhalten hat und in den 
sanfteren Sätzen mit besonderer Liebe gepflegt 
worden ist: das wollen wir doch bemerken, da 
diess zwar auch zu jenem Meisterlichen gehört, 
aber in unseren Tagen doch nicht selten auch von 
denen, die das gleichfalls wissen, liintangesetzt wird. 

Kyrie: Andantino, G niull, Dreyvierteltakt 
Diess ist ein durchaus trelDiclier Satz, ja der, 
zu welchem wir uns bey jeder Wiederholung am 
meisten hingezogen fühlen. Die Erlindungen , die 
melodischen sowohl als die harmuuischcu , urigiinll 
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und überall edel; die Ausarbeitung und Verflecb- I 
tuug aller Stimmen des Gesanges und der Instru- 
mente kunstreich, beharrlich und doch leicht zu fassen 
und sehr fliesaend; der Ausdruck demütliige, sanfte 
Bitte, ohne alles Weichliche oder Düstere; Schatten 
und Licht mild vei tlieilt und abgestuft, zu durchaus 
schöner Haltung verbunden. Es kann nicht fehlen: 
dieser Satz wir d seine Absicht überall erreichen und 
diese Absicht svird überall dankbar erkannt werden. 
Was das Technische betrifft, so möchten wir dem 
Stndirenden , ausser dem so eben Gerühmten, 
noch besonders empfehlen , die nicht seltenen , eben 
so eigenthümlichen als wirksamen Eintritte der 
Stimmen bestens zu beachten. 

Gloria: Allegro, B dar. (mit Trompeten 

und Pauken) Viervierteltakt. Ein Salz, der den 
Raum von S. i5 bis 46 cinnimmt, aber, obgleich 
das Tempo nicht gewechselt wird, aus drey Ab- 
schnitten bestellt, deren erster (bis: filius patris) 
kräftig und sehr lebhaft; der zweyte (Qui tollis — ) 
Basssolo in grossen N oten , wo nur die erste Geige 
eine bewegte Figur behillt, die anderen sanften In- 
strumente fast nur verbundene Accorde angeben, 
die rauschenderen schweigen und der Ausdruck 
ernst und feyerlich ist; der dritte, (Qiioniam — ) 
nachdem er das Gloria, wie vorliin, wieder auf- 
genommen, mit kurzen Solos wechselt, nun in eine, 
nicht kurze Fuge (auf Amen) übergeht, dann 
nochmals an jenes Gloria erinnert und mit einem 
freyen , sehr rauschenden Schlüsse endigt. Diess 
Ganze, das, ohngeachtet seines langen Athems, 
sich uutadeliiaft abrundet, ist gut, Mehrcs darin 
sehr gut, und von dem, was, nach dem gewöhn- 
lichen Ausdruck, Effect macht, hat es eher zu 
viel, als zu wenig: aber an Eigen thümlichkeit, 
an Kunst, im iiöhern Sinne des Wortes, und an 
kirchlichem Sinn und Ausdruck, können wir es 
dem ersten Stücke nicht gleiclistcllcn. 

Sanctus: Lento, (würde Wohl bezeichnender 
Gravo maestoso heissen) G dur, (mit Trompeten 
und Pauken) Viervierteltakt, übergehend — mit 
Plcni — in Poco Allegro: das erste Tempo mehr 
als feyerliche Einleitung, das zweyte lebhaft, doch 
ernst, beyde kurz. Benedictus — Andantino 
graziöse, B dur, Neunaclitcltakt, und in diesem 
sehr gut, auch ohne die gedehnten, schleppenden 
AusgSinge, zu denen diese Taktart leicht verleitet. 



ausgeführt. Ein schöner, ziemlich langer Satz, 
sanft und lieblich , wie die Worte. Durch ge- 
schickte Vertheilung der kurzen Theile der Haupt- 
mclodie an dio verschiedenen Solo-Stimmen, durch 
Wechsel derselben unter sich und mit dem Chore, 
so wie durch die iliessende Behandlung des Quar- 
tetts, ^das Violoncell für sich) ist dem Satze, 
ohne Eintrag des Ausdrucks, viel Manchfaltigkeit 
und Reiz gegeben. Er ruhet am Schluss auf der 
Dominante von G moll, und so schliesst sich das 
Osanna in G dur gut an. Es ist das Pleni des 
Sanctus, mit kleinen Veränderungen. 

Agnus Del: Andantino sostenuto, Sechs- 
achteltakt, E moll; vom Eintritt des Dona — an, 
G dur und Allcgi-elto sereno. Diess ist wieder ein 
ungemein schöner Satz, werth, dem Kyrie an 
dio Seite gestellt zu werden, ihm gewissermaassen 
ähnlich, wenn auch weniger in künstlicher .Aus- 
arbeitung, doch im vollkommen angemessenen Aus- 
drucke seiner beyden Abschnitte und in sorgsamer 
Entfaltung und Haltung dessen, was er ankündigt. 
Dos Dona — ist thematisch gearbeitet und in 
dieser Ausarbeitung Alles anmuthiger Gesang; der 
Schluss allmählig und saiiR veriliessend. Sollte 
Mancher behaupten , der Salz im Ganzen sey etwas 
zu lang, so wollen wir nicht widersprechen, 
sondern nur gestehen, dass wir ihn nicht so 
finden ; und wir Jiaben ihn nicht selten gehört 

Einer besondern Empfehlung wird das Werk 
nach dieser Anzeige nicht bedürfen. Die Ausfüh- 
rung wird weder den Säugern, noch dem Orchester 
schwer fallen; denn, ausserdem, dass Schwieriges 
in Einzelnheitcn nicht vorkömmt, versieht der 
Verf. und ist sehr geübt, wie jedes Instrument,' 
so auch jede Singstimme ihrer Natur gemäss zu 
behandeln. 

Der Stich ist gut, das Papier aber sollte 
besser, wenigstens derber und haltbarer scyn. 
Eine Reihe Tänze n. dgl. wird einigemal durch- 
gespicll und dann bey Seite geworfen: aber so 
ist es ja mit solch einer Partitur nicht. 




Ltipzig , bey Breithopf und Härtel, Redigirt unter yerantworllichkeit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 27 ““ July. N=. 30* 182 5 . 



Vtrtwh» über die Schwingung getpannUr Sailen, 
beeondere sur Betlimmung eine» sichern 
MaassUibes für die Stimmung. V on Ernst 
Gottfried Fischer. In den Abhandlungen der 
König]. Preussitcben Akademie der Wlaaen- 
schaften und auch besonders abgedruckt. Mit 
einer Kupfertafel. Berlin 183 4, 4 . 

( .Ausgezogen, nebst einigen allgemeinen Be- 
merkungen über Stimmungshöheu , von E. F. 
F. Chladni). 

Der Herr Verfasser (Mitglied der kOnigl. Aka- 
demie der Wissenschaften nnd Professor am 
graueu Kloster zu Berlin , durch seine mechanische 
Pliysik und andere Schriften rühmlich bekannt) 
erwähnt zuvörderst in der geschichtlichen Einleitung 
die Untersuchungen der Schwingungen einer ge- 
spannten Saite von Newton, Taylor, d’ Alembert, 
L. Euler, Daniel Bemoulli, und die (wohl die gründ- 
lichsten) von La Crange. Am schärfsten ward 
hierbey die Gestalt einer schwingenden Saite un- 
tersncht, ob sie nämlich immer eine sehr ver- 
längerte Cycloide sey, oder ob auch andere Krüm- 
mungen Statt fänden, worüber besonders der Streit 
zwischen d’ Alembert und Euler mit vieler Heftig- 
keit geführt ward. Der Einfluss, welchen Schwung, 
Gewicht und Länge auf den Ton haben , war durch 
Taylor zuerst wissenschaftlich bestimmt worden, 
da man vorher nur den Einfluss der Länge auf 
Saiten , so wie auf Pfeifen , empirisch kanute. *). 



*) Ww ältere Schnftstellery ts Ba Kjconaefctit Genie- 
oai» Giudeatiui, Mtcrobiuif JamblicHuif Boetluui, etcs 
(ron deaen immer eiaer dem aadera wörtlkh aachgeiclirie- 
ben hat, ohne irgend einen Veriuch anauitellen) über 
die Unterancbungen aageVt welche Pjthagoraa über dtJ 
37. Jahrgang. 



Man wusste'* übrigens zwar schon im Alterthumc, 
dass jedem Intervalle ein Zahlenverhällniss ent- 
spricht, aber man hatte keinen deutlichen Begriff ^'on 
dem Zusammenhänge dieser Verhältnisse mit dem 
iiinern W'csen des Tones, in so fern nämlich 
daduixh die verhältnissmässige Dauer oder Anzald 
der Schwingungen eines klingenden Körpers an- 
gezeigt wird, und diese halbe Kenntniss der 
Sache gab zu vielen mystischen Deutungen Anlass. 
Die vorher erwähnten Untersuchungen der Gestalt 
einer schwingenden Saite sind übrigens mehr der 
Analyse als der Akustik nützlich gewesen,. indem 
dadurch zu vielen anderen in die höhere Mechanik 
einschlagenden Forschungen von Euler und Ln 
Grange ist Gelegenheit gegeben worden. 

Hierauf wird von der Veranlassung und dem 
Zwecke dieser Abhandlung geredet, und das für 
diese Versuche selir zweckmässig eingerichtete und 
in der Kupfertafel abgebildete Monochord (welches 
ich auch bey dem Hm. Verf. gesehen habe) be- 
schrieben. Die gewöhnliche Angabe der Zahl von 
Schwingungen, welche jeder Ton in einei- Sekunde 
macht, wobey meistens (icli füge hinzu, ab mittlere 



Verhiltaist der Spannung einer Saite au deren Tone 
angeatellt haben toll, itt nur alt eine Fabel auau- 
Mhen; denn lie tagen, dttt die Töne in den Ver- 
hältnitten der angehängten Gewichte (oder der tpan- 
nenden Kräfte) gestanden hä'tten , da tie ticb doch be- 
kanntermaauen nicht wie diese, tondern wie deren 
Quadratwnraeln Tsrhalten. Eben to unrichtig ist et, 
wenn tie tagen, dttt Ppthagorat die Töne der Hä'm- 
mer in einer Schmiede mit deren Gewichten überein- 
atimmend gefunden habe, da tie sich doch bej ähn- 
licher Gestalt wie die Kubikwuraein der Gewichte hä't- 
ten verhalten müaten. Die Alten haben überhaupt awar 
die Natur beobachtet, wenn tie freywillig etwas dar- 
hot, aber (etwa mit Ausnahme des Arebimedes) nicht 
verttanden, ‘Versuche aniiittellen, d. i. die Dinge ab- 
ticbtlich in solche Verhältuitie an tetaen, dttt die 
Natur geawnngen wird, auf untere Fragen tu antworten. 

3o 
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ZaW mit Recht) angenommen wird, da*i daai un- 
gestricbene c a56 Schwingungen in einer Sekunde 
macht, schien dem Hm. Verf. nicht genau genug. 

Er TcrschaJIle sich also eine Stimmgabel , nach wel- 
clicr der vormalige Flügel des Berliner 1 bealer- 
orchcsteis gestimmt ward, um durch sorgfiltige 
Vergleichung mit den Tone einer gespannten Saite 
die absolute Zahl der Schwingungen genau zu be- 
stimmen, und crliiell auch nachher noch 5 Pariser 
Stimmgabeln, von der dortigen grossen Oper, dem 
Thdatro Fejdcau, imd dem italiäulij(>ben Theater. 
Zu genauerer Untersuchung der Schwingungszali- 
len dieser Stimmgabeln würde ein gewöhnhehes Mo- 
nochord mit horizontal liegenden Saiten ganz un- 
brauchbar gewesen seyu, weil, wenn die Spannung 
des Gewichtes über eine Rolle geleitet würde, man 
nicht wissen könnte, ob bey der beträchtlichen Rei- 
bung die Saite zwischen den Stegen wirsch die 
gehörige Spannung hätte. Er bediente sich also 
eines Monochordes, an welchem die durch Gewichte 
gespannte Saite über eine sorgrältig gethcilte Scale 
von Messing frey herabliiug, nm vermittelst eines 
beweglichen Steges dio Länge, welche die Saite bey 
einem bestimmten Tone hatte, genau zu messen. 
Vermittelst dieser Geräthschafl war cs allezeit mög- 
lich, die Zahl der Schwingungen einer Gabel so 
genau zu bestimmen, dass nicht um Eine Schwin- 
gung in einer Sekunde gefehlt ward. Nach der 
etwas bequemer gemachten Taylor'schen Formel 
ist, wenn L die Länge, G das Gewicht der Saite, 

P die Spannung derselben, g die Fallhöhe eines 
Körpers in der ersten Sekunde, und n die Zald 
der einlädicn Schwingungen in einer Sekunde be- 
deutet, n = ^ geben <l*e Stimmga- 

beln gewöhnlich das eingestrichene a an; es zeigten 
aber die Versuche, dass es leichter war, die tie- 
fere Octave, oder das ungestrichene a mit der 
Stimmgabel übereinstimmend zu machen, als das ein- 
gestrichene a selbst. Es waial also zur Bestimmung 
des uugcstrichenen a eine Messingsaite von Nu. 5 , 
angewendet, am Monochorde aufgehängt, durch das 
bestimmte Gewicht P gespannt, und durch Ver- 
suche die Länge L bestimmt, bey welcher sie die- 
sen Ton gab, wobey der verlangte Grad von Ge- 
nauigkeit nur durch wiederholte Versuche zu er- 
reichen war. Zur Bestimmung des Gewichtes des 
schwingenden Thciles der Saite ward viele Genauig- 
keit erfordert, weil der abzuwägende Theü schon 
durch das angchäiigte Gewicht gespannt seyn musste. 



No. 30. 

Aus der Länge der Schwebungen, d. i. der hör- 
baren Stösso, welche eine Folge des Zusammen- 
treffens der Schwingungen zweyer klingenden Kör- 
per in einem Zeltmomente sind, und welche bey 
der Annäherung an die Reiuigkeit immer mehr zu- 
nimmt, bis die Schwebung bey vollkommener Ueber- 
einstimmung der Schwingungen ganz verschwindet, 
Hess sich auf die mehre ödere mindere Rcinigkeit 
scliliessen. Dieses gab aber auch nicht eine abso- 
lute Sicherheit, weil der Ton einer guten Stimm- 
gabel aS bis 5 o Sekunden lang, der einer Saite aber 
uur etwa 3 bis 4 Sekunden lang deutlich hörbar 
war. Es ward also viele Uebung und viele Wie- 
derholung der Versuche erfordert. 

Die Ergebnisse aus den Versuchen uijd deren 
Berechnungen waren für das ungestrichenc a, 

an der Stimmgabel des Berliner Theaters 43y, 3a 
Scbw'ingungen, 

an der Stimmgabel der grossen Oper zu Paris 
45i, 34, 

an der des Theatre Feydeau 437 , 61 , 
an der Stimmgabel der itoliänischcn Oper zu Paris 
4a4, 17 Schwingungen in einer Sekunde.*) 

Die beyden ersten Resultate sind das Mittel 
von 3o, und die beyden letzten das Mittel von 
ao Versuchen. 

Der Hr. Verf. hatte einigen Zweifel, ob die 
schon erwälmte Formel Taylor’s die absolute Zahl 
der Schwingungen eben so richtig angebe, als sic 
deren Verhältnisse anglebt, und eben dieses war 
die erste Veranlassung zu den gegenwärtigen Un- 
tersuchungen. Weitere Untersuchungen lehrten aber, 
] dass weder in der materiellen Beschafieuheit der 
Saiten, noch in der umgebenden Luft ein Grund 
könne gelegen haben, um den absoluten Wcrtli 
der Schwingungen nach Taylor’s Formel unsicher 
zu machen. 

Zum Schlüsse der Abhandlung werden noch 
3 Methoden erwähnt, die absolute Zald der Schwin- 



*) Zur Vergleichung mit anderen hier tu errrlliaendea 
Angaben bemerke ich , dau bej dieaen Schwingunga- 
sahJen das ungestrichene a , das uiigestrichene c« wenn 
man das Verhaltniss 5: 3 annimmt, im Theater ru 
Berlin in der grossen Oper au Paris abS-^. 

in dem Theatre Fejdcau a56'^, und in der Pariser 
lUlienischen Oper a54 ^ Schwingaogeo macht« Will 
man aber nach der gleichschwebendeo Temperatur das 
Verhiltniss des a an dem c wie i, € 8179 : 1 aoneh* 
men, so kann man von jeder dieser 2 Uhlen ungefähr 
a Schiringungeo io einer Sekunde abaiehea* 
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gongen unabhängig von der Theorie der Saiten 
zu bestimmen: >) die, deren sich Sauveur schon 
zu Anfänge des vorigen Jalirhnnderts bedient hat, 
und welche in den Mem. de VAead. de Pari», 
1^00, S. l 5 i. kui'z beschrieben ist, durch die Zahl 
der Schwebungen, welche bey dem Zusammentreflen 
der Schwingungen in 3 Orgelpfeifen, deren Länge 
sich wie loo: loi verhält, in einer gewissen Zeit 
hörbar sind, wobey er, nach Prony in seinen 
Lcfons de Mecanique a/ialjtique P. n. p. 296. 
gefunden hat, dass das grosse c 12a Schwingun- 
gen in einer Sekunde mache ( und also das unge- 
stiichcne c 344), 2) die von mir in meiner y/iustii: 
$. 39, in der ersten Anmerkung, und in meinem 
’l'raile d' Aioiutique §. 5 . angegebene Art, vermit- 
telst eines in einem Schraubstock einzuklemmendeu 
Stabes, dessen hervorragender Tlieil anfangs lang 
genug ist, um seine Schwingungen zu zählen, und 
hernach soweit abgekürzt wird, dass man Töne 
hören kann, welche sich sodann wie die umge- 
kehrten Quadrate der Längen verhalten. Oer Hr. 
Verf. findet hierbey nur die Schwierigkeit, dass 
man die Zahl der Schwingungen deshalb nicht mit 
vollkommener Genauigkeit bestimmen könne, weil 
bey mchrem oder minderem Einklemmen in den 
Schraubstock der eingeklemmto Theil mehr oder 
weniger an den Schwingungen Antheil nehme, wie 
er denn bey einigen solchen angestellten Versuchen 
abweichende Resultate erhalten hat. Er bediente 
sich nämlich einer Stimmgabel, welche nach einer 
beträchtlich tieferen Stimmung, als die jetzige ist, 
das ungestrichene c angab, nnd erhielt von dieser 
als grösstes Resultat 394, als kleinstes 364 Schwin- 
gungen in einer Sekunde, dahingegen durch Ver- 
gleichung mit einer Saite nach Taylor’s Formel 
3 46 Schwingungen gefunden wurden. 

Ich halte nicht für überflüssig, hier theils 
über die angewendeten Methoden, die absoluten 
Schwingnngszahlen zu bestimmen, theils auch über 
Verscliiedenheiten der Stimmungshöho einige Be- 
merkungen beyzuiugen. 

J. Robison, Professor der Physik in Edin- 
bnrg, hat in seinem Syatem of mechanical Philo- 
sop/iy (Eldinburg 1833. 8. in 4 Bänden), welches 
ich nur ans der Recension in den Heidelberger 
Jahrbüchern der litereüur, Januar iSaä, kenne, 
die absoluten Schwingungszahlen der Töne durch 
die Schwebungen an zwey gespannten Saiten auf 
folgende Art zu bestimmen gesucht: „Man hänge 
eine Geige verkehrt an die Wand, spanne eine 



Saite derselben vermittelst des Wirbels, die andere 
dieser gleiche vermittelst ongcliängtcr Gewichte, so 
lange, his beydo mit dem Bogen gestrichen unison 
sind. Dann werde das Gcw'icht gesucht, welches 
die Saite spannt, und im Verhältniss von 80^ : 81* 
vennehrt (oder der 4 osle Theil zugelegt), so wird 
das Verhältuiss der Schwingungen, 80: 81 seyn. 
Zälilt man hierauf die Anzahl der Schwcbungeji *), 
welche in einigen Sekunden (etwa 10) geschehen, 
so giebt diese 80 mal die Schwingungen des nied- 
rigem, und 81 mal die Schwingungen des höhe- 
ren Tones.“ Hieraus will Robison für das unge- 
stricheue c 3 4 o Schwingungen in einer Sekunde 
gefunden haben. Dieses Verfahren ist meines Er- 
achtens zwar im Allgemeinen gut, aber doch in 
dieser Art nicht ganz der Genauigkeit fähig, welche 
Hr. Prof. Fischer angewendet liat, weil man nicht 
gewiss wissen kann , ob die beyden Saiten ganz von 
einerley Beschaifenheit sind, und ob niclit an den 
Stegen mehr oder weniger Reibung statt gefunden 
habe, wie denn auch die für das nngestrichene c 
gefundenen 34o Schwingungen in einer Sekunde 
selbst bey der niedrigsten jetzt gewöhnlichen Stim- 
mung zu wenig zu seyn scheinen. Vielleicht wür- 
den sich an dem Monochorde des Urn. Prof. Fi- 
scher auch Versuche dieser Art mit meltr Ge- 
nauigkeit anstcllcn lassen. 

L. Euler giebt in seinem Tent. nov. theor. 
rnue. cap. 1. für das grosse C 118, und späterhin 
in seiner Abhandlung de motu acris in tubin §. 62. 
(in Nov. Cumin. Ac. Petrop. t. 11 5 Schwin- 

gungen in einer Sekunde an, (das ungestrichene c 
würde also nach der ersten Angabe 386 und nach 
der zweyten 2S0 Schwingungen in derselben 2 k-it 
machen. Alarpurg beschreibt in seinem Buche 
über die Temperatur, in der Vorrede 8. VI und 
VII, einen von ihm angestellten Versuch, um die 
Zahl der Schwin^ngen einer Saite durch Gewiclit, 
Länge nnd Spannung zu bestimmen; er fand hier- 
bey für das ungestrichene a 4 1 4 ^ Schwingungen in 
einer Sekunde; es würde also das ungestrichene c nach 
dieser Angabe beynahe eben so viele Schwingungen 
gemacht haben, wie nach der ersten Angabe Euler’s. 

Die schon erwähnte von Sauveur angege- 
bene Art, die absoluten Schwingungszahlen zu be- 



*) In der angcfülirteii Stella der Keiderberger LhibQclisr, 
8 . a 6 . Z. 7 und 4 ron unten, eoli et heiasan: Schwa- 
langen, tnitatt Schwingungen, durch wtlchae 
lauten dar Siu antatcUt wird. 
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sllmmcnj ist besier vom Kapellmeister Sarti (der 
aurh ein sehr wissenschaiUich gebildeter Mann War) 
in einer ausserordentlichen Versammlung der kai- 
serlichen Akademie der Wissenschaften zu Peters- 
burg j? 96, am 8. October (a. St.) ausgefiihrt 
worden, wovon in den A'oi>. Act. Ac. Pelrop. t. 
XIIJ. i?9S — 179^1 fliat. V. p. 5 o. Nachricht 
gegeben ist. Es wurden hierzu angewendet 2 Or- 
gelpfeifen von 5 Fuss, mit a Blasbälgen und a Ta- 
sten, einem Monochord und einem Sekundcnpendcl, 
Erst waren die Pfeifen im Einklänge, hernach bey 
Verkürzung der einen zeigte sich die Coincidenz 
der Schwingungen (oder Scliw’el)ung) als ein dritter 
Klang. Bey Verkürzung der einen Pfeife im Ver- 
hältnisse 99: 100 dauerte jede Schwebung eine 
Sekunde; es geschahen also in der einen Pfeife in- 
nerhalb einer Sekunde 99 und in der andern loo 
Schwingungen. Eis fand sich, dass das eingcstricliene 
a der Violine 43 G Schwingungen in einer Sekunde 
machte, (nämlich nach dem altern, von Sauveur, 
Newton etc. gebrauchten Ausdrucke, Doppelschwin- 
guugen, aus einem Hingange und Rückgänge be- 
stehend, also nach der jetzt gewöhnlicheren Art 
des Ausdruckes, wo man eine jede einzelne Be- 
wegung eine Schwingung nennt, 87a Schwingun- 
gen). Das ungestrichene c würde also, wenn man 
das Verhältniss der kleinen Sexte 5 : 3 annebmen 
will, aSi-}, aber nach der gleichsch wehenden Tem- 
pern tur aSg^ Schwingungen in einer Sekunda 
machen. 

55 ''as die vorher erwähnte von mir angege- 
bene Methode, die absoluten Schwingungszahlen 
zu bestimmen, betrifft, vermitlebt eines in einen 
Schraubstock zu klemmenden parallclepipedischen 
Stabes oder Streifens, der erst lang genug ist, um 
die Schwingungen zu zählen (etwa 4 in einer Se- 
kunde) und hernach durch tieferes Einklemmen so- 
weit verkürzt wird, dass man (Pöne hören kann, 
welche sicli wie die umgekehrten Quadrate der 
Längen verhalten; so ist diese zwar die einfachste, 
und wird am meisten brauchbar seyn, um jeden 
von der absoluten Zahl der Schwingungen der Töne 
ohne -weitere Rechnung zu ül>erzeugen; sie wird 
aber schwerlich dazu können angewendet wei-den, 
um die Schwingungszahlen sehr genau, etwa bis 
auf ein paar Scliwingungen in einer Sekunde zu 
bestimmen. A 5 'cnn man dieses wollte, würde eine 
ausserordentliche Clenauigkcit in.-Vusehung derglcich- 
lörmigen Dicke und Consistenz des Stabes und auch 
des Einklemmens in einen oberwärls recht scharf- 



kantigen Schraubstock erforderlich sej’n. Mein sehr 
unvollkommener Stab (oder Tonometer) dieser Art, 
der nicht etwa (welches wohl besser wäre) durch 
ein Streckwerk gezogen, sondern nur, so gut es 
sich thun liess, überall gleich dick gefeilt ist, wo- 
bey ich hernach noch selbst etwas nachgeholfen 
habe, dient indessen recht gnt dazu, um, wenn 
bey einer gewissen Länge vier Schwingungen ab- 
gezählt sind , bey ^ dieser Länge ungefähr das 
Contra C mit 64 Schwingungen (und bey dem 
zweyten Tone, der sich zu dem ersten, wie aS; 
4 oder 5 *: 3* verhält, und also um 2 Oktaven 
und eine übermässige Quinte höher ist, das un- 
gestrichene gis mit 4 oo Schwingungen), bey die- 
ser Länge das ungestrichene c mit a 36 Schwin- 
gungen (und als zweyten Ton dcis zweygcstrichcne 
gis mit 1600 Schwingungen) wie auch noch an- 
dere mit den umgekehrten Quadraten der hervor- 
ragenden Längen übereinstimmende Töne hervor- 
zubringen, wenn auch nicht immer mit der gröss- 
ten Genauigkeit. Dass Hr. Prof. Fischer so selir 
von einander abweichende Resultate bey seiner Ver- 
gleichung des Tones einer Stimmgabel mit den Tö- 
nen eines solchen Stabes erhallen hat, liegt wohl 
ohne Zweifel darin, dass dabey nicht ganz so ist 
verfahren worden, wie ich vorausgesetzt hatte. Er 
batte nämlich den Stab zwischen Lagen von einem 
etwas weicheren MeUjI geklemmt, da es doch wohl 
erforderlich sevn möchte, iliu zn genauerer Be- 
stimmung der Befesligungsstelle unmittelbar in den 
Schraubstock zu kbunmen. Ferner hat er den Stab 
horizontal eingeklemmt; ich iiabe ihm aber immer 
eine vertikale Richtung gegeben, jedoch dieses in mei- 
ner Akustik nicht besonders erwähnt, weil ich gar 
nicht vermulhete, dass jemand einen solchen Stab, 
oder überhaupt irgend etwas zu Beobachtung der 
Schwingungen bestimmtes, anders als senkrecht in 
einen Schraubstock klemmen würde *), Eine ver- 



*) Dcrielbe XTfflstsnd, dais ich nicht stiidrüctUch 

habe, cs »cy am besten, dem ciuxukleaimcaden Sube 
eine senkrechte Richtung tu geben, hat aurh den sontt 
■ehr guten Experimentator , llrn* Sarart in Paris su 
einem tingegrUudeteQ Widerspruche gegen das rerai^ 
lasst, was ich Uber die Longitudinalschwingungen ei- 
nes an dem einen Ende befestigten Stabes gesagt hatte, 
welche er damals «n einem horisonUl eiiigcklemmtco 
Stabe nicht liervurbringen konnte, und deshalb wegiäug- 
nete, aber sph'terhiu , naclidom Ich das Nothige darüber 
in den jlrmalt» J« Chimi* T. XX. (1812) p. 74. gesagt 
hatte I richtig hervorgebracht hat. Es scheint über- 
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tikale BefestigTing wird allemal einer horizontalen 
Torauzichen seyn, i) weil bcy einem liorizontalen 
Einklemmen nicht die Festigkeit statt 6ndet, wie 
bcy einem senki-echteii , %vo der Stab und der Scliraub- 
stock nebst seiner Basis sich gegen den Fussboden 
stemmt, 3 ) weil bey einem gehörig eingerichteten 
Schraubstocke die Mündung nach oben etwas con- 
vergireud ist, und also bey einem senkrechten Ein- 
klemmen die Befestigungsstelle vermittelst der schar- 
fen Kante des Schraubstockes besser bestimmt wird, 
als es bey einem horizontalen Einklemmen wegen 
der nach unten etwas divergirenden Lippen des 
Scliraubstockcs möglich ist. 

Alle vorhandene Angaben der absoluten Schwin- 
gungszahlen lehren, dass vormals die Stimmung nied- 
riger gewesen ist, als jetzt *)i und dass sie auch 
gegenwärtig nicht an allen Orten dieselbe ist. Im 



haupt fast nothwendig tu sern * wo es inf Experi- 
meate oder auf etwas Praktisches ankomrot, zu Ver« 
maidung der Iklissverstandniase alles , was man für deut- 
lich genug hält, und alle noch so geringfügig schei- 
nende t'milaade noch genauer zu erklären» Man rer- 
gönne mir, dieses hier durch eio Paar uicbt auf Aku- 
stik sich hexiehende Beyspiele zu erläuteni. M'enn 
ein Nordländer von Sand redet, so verstekt er sol- 
chen , wo Kieselerde der HaoptbesUndtheil ist. Dieser 
findet sich aber io manchen Cegeaden gar nicht (wes- 
halb ich an manchem Orte nur mit Muhe einen tu 
Versuchen über die Schwingungen der Scheiben taug- 
lichen Sand oder eine ähnliche .körnige Substanz habe 
erhallen können) \ >venn man also statt dessen einen 
meistens aus Thonerde oder Kalkerde bestehenden staub- 
artigen oder auch einen schwärzlichen sehr eisenhal- 
tigen Sand etwa lu einem Kitt oder etwas dem ähn- 
lichen anwenden will, wird man ein gant anderes Re- 
sultat erhalten. Eben so , wenn ein Nordländer von 
Kreide redet, versteht er darunter solche, die aua 
kohlensaurer Kalkerde besteht *, in manchen Gegenden 
des südlichen Deutschlaodes versteht man aber darunter 
die sogenannte spanische Kreide, welche meistens aus 
Magnesia besteht und bey mancher Anwendung auch 
ganz falsche Resultate geben würde. 

•) Soviel ich mich erinnere , fand sich in der Wiener 
musikalischen Zeitung vor einigen Jahren ein guter Auf- 
satz über die vormalige tiefere Stimmung, worin unter 
andern bemerkt ward , dass die älteren Coinpositionco 
von Palestrina, Allegri etc. wenn sie in derselben Ton- 
höhe, wie damals, sollten ausgeführt werden, wohl 
um mehr als einen ganzen Ton niedriger würden ge- 
schrieben werden müssen, und dass auch die älteren 
Geigen mehr für die damalige niedrige Stimmung einge- 
richtet sind, und bey der jetzigen einen etwas schwäche- 
ren Bezug erfordern, also nicht ganz die ihnen an- 
gemessene Wirkung thtm koanca» 



Allgemeinen wird es wobl immer am scliicklichsten 
seyn, wenn man die absolute Zahl der Schwin- 
gungen in einer Sekunde ilir ein jedes c als eine 
Potenz von 3 ansielit; das Contra C würde also 
64, das grosse C isS, das ungestrichene c 356, 
das eingestrichene c 5i3, das zweygestrichene c 
1024 Schwingungen in einer Sekunde machen, u. 
s. w. Die Vortlieile, welche diese Annalime ge- 
währt, sind i) dass mau einen schicklichen mitt- 
leren Anhaltpunkt hat, den man nie, weder an 
Höhe noch an Tiefe, zu sehr überschreiten sollte, 
und welcher sich am leichtesten auf die von mir 
angegebene Ai*! vermittelst eines in einen Schraub- 
stock geklemmten Stabes, bey gehöriger Genaviig- 
keit des Vei'fahrens zu jeder Zeit wiederEndcu lässt, 
(welche Tonhöhe auch dieselbe ist, die schon Snu- 
veur als ton Gxe annehmeu wollte); dass bey die- 
ser Annahme, wenn man die verhältuissmässigen 
Schwingungszahlen der Töne (so wie sie in mei- 
ner Akustik $. s5 und 4o, wie auch von Mar- 
purg und Anderen angegeben sind) mit der irgend 
einem c zukummenden Potenz vop 3 multiplicirt, 
man mit aller L.eichtigkeit die absolute Zahl der 
Schwingungen Giidet, welche jeder Ton in einer 
Sekunde macht. Bey den verschiedenen hier er- 
wäiinten Stinimnngshöhen sind die Schwingungs- 
zalileti tlieils etwas kleiner, tlirils etwas grösser, 
als bey dieser mittleren Annalune. Nacli dieser 
kommen dem ungestrichenen c 356 Schwingungen 
in einer Sekunde zu, aber nach der älteren Angabe 
von Euler, womit Marpurg übereinstimuUe, 
machte es s36; nach Sanveur 344; nach Kobisoii 
34 o; nach einer neueren Angabe Eulers s5o; 
nac4i Southern (im Retroapect of philoaophical 
diacoveriea, No. 55, p. 3ii) an einer Stimmgabel 
3545 » nach der anderen 353 ^, nach Smith (in 
seinen Jlarmoniet) an der Orgel des Trinily-Collcge 
nur 334 bis 335; nach SartisSi-}; nach der Stim- 
mung des Berliner Theaters 360 f,in der gros- 
sen Operzu Paris 358-^; auf dem Theatre 
Feydeau 356 J, und in der italienischen Oper 
zu Paris s54 i Schwingungen in einer Sekunde 
(wobey man aber, wenn das Verhältniss des a zu 
dem c nicht wie 5 : 5 , sondei'n nacli der gleich- 
schwebcuücn Temperatur genommen wird, für jede 
der 5 letzteren Angaben etwas über 3 Schwingun- 
gen in einer Sekunde weniger anzunebmen hat). 
Diese Abweichungen von der als mittlere Zahl an- 
genommciion Zahl 356 oder der achten Potenz von 
3 sind abo diesseits und jenseits nicht so beti-ächt- 
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lieh, dass man nicht Ursache haben sollte, die 
Uebereinkunll eines jeden c mit irgend einer Po- 
tenz ron 3 als einen mittleren Anhaltcpunkt bey- 
zubehalten. 

ChladnL 



Nach RICHTEN. 



, Bretnen, Das Verflossene Winterhalbjahr hat 
hier den Musikfreunden manche erfreulichen Genüsse 
dargeboten , sowohl in Concerten als in der Opern- 
und Kirchenmusik. Hr. Moscheies gab am g. März 
im Krameramthans ein Concert, welches mit Zu- 
hörern überfüllt war, weil sein Ruf auch viele 
Kunstfreunde aus den benachbarten Gegenden her- 
beygclockt hatte. Er spielte ein noch ungedruck- 
tes grosses Pianoforte-Concert in Es dur, und Va- 
riationen auf den Alexandermarsch , und schloss 
mit einer fi-cyen Phantasie, worin er das Mozart’- 
sche Thema: Alles fühlt der Liebe Freuden etc. 
und eine Fuge aus Handels Simson ein webte, wel- 
ches Oratorium zwey Tage zuvor unter lirn. Riems 
Leitung von der hiesigen Singakademie auf der 
Börse mit grossem Bcyfall gegeben w'orden war. 
Noch ist das Concert zu erwähnen, welches ein 
junger Virtuos, Hr. C. F. Schröter, ein Schüler 
des Hrn. Aloys Schmidt am aSsten Februar zum 
Besten der durch Ucberschwemmung Verunglück- 
ten gab. Er spielte ein Rondeau brillant von 
Hummel in B dur und ein selbstgesetztes Poiponrri 
brillant aus Euryanthe mit vieler Fertigkeit auf 
dem Pianoforte, auch Variationen für Pianoforte 
und Violine von Pixis und Leon, mit Hrn. Aug. 
Ochernal; Dem. Erhardt sang zwey Arien. Ein 
drittes Pianoforte-Concert wuirde am aSsten April 
gegeben von Dem. Elise Müller, Tochter des Hrn. 
Dr. Müller, (des Verfassers einer Reise nach Ita- 
lien). Sie spielte mit Fertigkeit und sicherem An- 
schlag rin Quintett des Prinzen Louis Ferdinand, 
das neue launige Trio von Beethoven Op. I3i. 
mit den Variationen über: „Ich bin der Schneider 
Kakkadu“ und ein Divertissement von Hummel 
vierhändig, mit Hm. Riem. Ausserdem wurden 
drny I.ieder von ihrer eigenen Composition mit 
vielem Bcyfall von Dilettanten vorgetragen. — Fer- 
ner das Concert des hanseatischen Musikdirektors 
Hrn, Helfrich am i g. Jan. und die Concerte des 
Musik-Corps der Bürgerwehr (im letzten Winter 
nur zwey), die sich durch schönes Spiel auf der 



Clarinette, dem Flügelhom, Bassethom und volle 
Militairmusik auszeichneten. Beethoven's herr- 
liche Musik zum Egmont kam in mehren Con- 
certen vor, wie auch seine yfdeiaide. Hr. Herr- 
mann Nuckel, Musiklehrer, sang in seinem eige- 
nen Concert am ii. d. J. Arien ans der Zau- 
hprßiite und aus Eutya/Uke nicht ohne BeyfalL 
Die sechs öfientlichen Quartettunterh.altnngcn des 
Hrn. Ochernal und Sohn enthielten am 3. May, 
unter andern Spohr’s neues Doppelquartett und 
ein Quintett von Beethhoven. Ein neues Abou- 
nement- Concert fiir den nächsten Winter wird jetzt 
durch Subscription eingcleitet und wird ohne Zwei- 
fel zu Stande kommen. In der Kirchenmusik hat- 
ten wir einen neuen Genu.ss durch das Bequient 
vom Abt Vogler, welches am Charfreytag in der 
Petridomkirche unter Leitung des Hrn. Riem von 
der Singakademie vorgetragen ■»vurde. Wir sind 
Hrn. Riem vielen Dank schuldig, dass er uns mit 
diesem geistreichen Werke, so wie auch mit dem 
schon genannten Simson von Händel bekannt gemacht 
hat. Am Himmelfahrtstagc , den 12 . May löaö, 
wurde hier zum erstenmal die ganz neue Cumpo- 
sition des Hrn. F. W. Grund in Hamburg (Bru- 
ders der geschätzten Sängerin Mad.'' Sengstack in 
Bremen), betitelt: Die Auferstehung und Himmel- 
melfahrl Jesu, Oratorium von K. W. Ramler, 
unter Leitung des Hm. F. W. Riem und Hm. 
Ochernal und Mitwirkung zahlreicher Kunstfreunde 
durch Ilm. Organisten L. Grabau in der St. 
Rambertikirche nicht ohne Bcyfall aufgeführt, den 
sie auch bey der AnSührung in Hamburg ge- 
funden hat. Zwey aufbliihendc und viel ver- 
sprechende Talente für den Gesang sind noch zn 
erwähnen: Dem. Buscher und Fr****. DieStimme 
der letzteren ist ungemein kräRig uud hell. Dem. 
Buscher sang die schwierige Arie der Königin 
der Nacht mit grosser Leichtigkeit in dem Con- 
certo des geschickten Flötenspielers Hrn. Lacroix. 

Die Opernmusik erhielt einen sehr willkom- 
menen Zuwachs durch den Bassisten Hm. Franz 
Sichert, grosshcrzogl. Baden’sclicn IJofsäiigcr, und 
dessen Tochter Sophie Clara Sichert. Einen so 
trefflichen Basssängcr hatten wir hier lange nicht 
gehört. Sic begannen mit musikalischen Intcr- 
mezzo’s im Kostüm auf dem Theater, aus Johann 
von Paris, der diebischen Elster, Tancred und 
Camilla, und als Agathe und Caspar im Freyschiitz, 
der einzigen Oper, die bey dem jetzigen Personal 
unserer Bühne vollständig gegeben werden konnte. 
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Die Arie: Id dieaen licil’gcn tiallcn sang Ilrn. Sie- 
bcrt besonders gut. Auch trug er mit Beylall ei- 
gene Compositionen vor, z. B. eine Hymne: JJer 
Morgen, die Romanze: Die schöne jiuuberiri, und 
die Romanze: jin die Geliebte oder: Ich liebe 

dich, alle drey zur Guitarre. Mit seiner Tochter 
gab er auch zum erstenmal im Saal zum Lin- 
denhofe, einem neuen Gastiiause, am aosten April 
Concert, worin er das L.ie<l: Kennst du das Land, 
von Göthe, von Häusler kompouirt, -mit grosser 
Kunst, doch mit gar zu viel Verzierungen sang. 
Dem. Siebert zeichnete sich besonders in dem 
Bolero von Carafa, und in einigen Sceneu von 
Pär aus. Noch ein anderer grossherzogl. Badcu’- 
acher Säuger, Hr. Walter, ein Komiker, trat im 
März als Stabcrl, als Joseph Hubert in den IVie- 
nern ai Berlin und in anderen kleinen Rollen nicht 
ohne Beyfall auf. Dem. Erhard aus Prag, als Agathe, 
Tancred, Sextus und Rosine in Rossini’s Barbier 
von Sevilla u. s. w. , zeigte Bildung und Schule, 
jedoch keine klare Stimme. Mad. Jost, Hr. Föp- 
pel und andere gute Säuger haben wir ganz ver- 
loren ; unsere Oper ist aufgdöst. Die als Preciosa 
so oR und so gern gesehene Dem. Göhring, Schwe- 
ster der bcrülunten Sclmuspielerin Mad. Artour 
in Hannover, tritt gänzlich von der Bühne ab; 
sie vcrheiraliiut sich au einen hiesigen Beamten. 

Die Concerte der Union sind für diesen Win- 
ter beendigt. Hr. Riem spielte darin am 37. Nov. 
V, J. ein Mozart’sches Quartett mit vielem Beyfall. 
Hr. Munter trug ein Violin- Concert vor; Beet- 
hovens Ouvertüre aus Leonore, dessen Symphonieen 
in D dur und in C moU, und viele neue Gesaugstücke 
aus Eurycuithe u. a. wurden daselbst gegeben. 

Der hiesige, geschickte Instrumentmaclier, Hr. 
Job. Ludw. Ickler, hat vor kurzem auch ein Pa- 
naulon verfertiget, dessen Ton nach dem Uriheil 
der Kenner besser seyii soll, ab der der PonaulonOöte 
des ilrn. Wolfram, welche in Wien verfertigt ist. 
Es geht auch bis h einschliesslich (unter dem ge- 
wöhnlichen tiefen d), und das Hiuüberschleifen von 
der Cis- Klappe auf die C- Klappe geschieht eben- 
falls auf zwey kleinen Walzen: eine bequeme Er- 
findung, die von dem Wolfram’schen Panaulon 
entlehnt ist. 

Schauspiel und Oper unsrer Stadt werden nun 
mit nächstem September unter die Leitung des Ilm. 
Dr. Klinkwoi-th und des Hm. Blumfeld treten, wovon 
man sich viel verspricht. Hr. Bl. ist ein beliebter 
Schauspieler. Hr. Dr. Klinkworth bt Gelehrter und 



Schrillsteller und fiihrte in Lübeck bUher die Lei- 
tung eines Liebhabertlieaters ; seine Gattin ist Schau- 
spielerin. 

Prag. Unsere Oper hat in der letzten Zeit 
durchaus niehts Neues geliefert, und wir haben nur 
etwas von Gastspielen zweycr jugendlichen Sänge- 
rinnen zu berichten. Die erste derselben ist die ge- 
feierte Dem. Sonntag, deren Erscheinung den Pra- 
gern um so interessanter seyn musst«, da wir die 
Fortschritte genau abmessen können, welche sie 
während ihres Aufenthaltes in Wien gemacht hat. 
Dem. Sonntag war, als sie uns verlicss, ein schö- 
nes, aulblühendes Talent mit einer jugendlich klang- 
vollen, sehr biegsamen Stimme, herrlichen Intona- 
tion und viel Anlage zur darstellenden Künstlerin; 
nach ihrer Rückkehr finden wir alle diese Vorzüge 
erhöht und weiter ausgebildet, ihre Stimme weder 
stärker noch schwächer; dagegen hat sie durch 
fleissiges Studium eines grossen Musters (Mad. 
Fodor), vielleicht auch durch den Unterricht eines 
Italienischen Meisters sehr an Kunst gewonnen; 
ihr Vortrag ist rein, präcis und zart, sie hesitzt 
die grösste Deutlichkeit und Nettigkeit nicht nur 
in hervorstechenden (auch den schwierigsten) Colo- 
raturen, sondern auch in den flüchtigsten Aus- 
schmükkungen ; sie hat ihrem Vorbild eine wun- 
derschöne mezza voce abgcicrnt, die sie nur etwas 
haushälterischer gebrauchen sollte, um uoch weit 
mehr damit zu wirken. Aber, wenn auch nicht 
zu läugnen ist, dass Dem. Sonntag unter die ei> 
slen deutschen Sängerinnen gezählt werden muss, 
und, znmal in munteren Rollen, überdiess noch 
eine brave Schauspielerin genannt werden kann, 
so glauben wir doch, cs bedürfle eines längeren 
Aufenthaltes in Italien, um sie zu einer grossen 
Sängerin zu machen; denn wie man den Geist 
der Malcrkunst selbst an den besten Gemälden 
der iLalienisclieu Schulen nicht so fassen kann, als 
in der Heimath der Kunst, so würde auch eine 
Reise in dieses Land der Töne (dessen Clima 
überdiess auch in physischer Hinsicht jeder Sän- 
gerin anzuempfehlen ist) das viele Schöne, welches 
die junge Künstlerin besitzt, in eine systematische 
Einheit bringen, die jetzt ihr herrliches Gefühl in 
vielen Darstellungen hervorbringt, die aber den- 
noch in manchen andern vermisst wird. Die hie- 
sigen Kunstleistungcn der Dem. Sonntag waren um 
so interessanter, als sie sich in vier ziemlich ver- 
schiedenen Gebieten der Kunst und in jeder mit 
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Glück bewegt« ; denn tie gab von deutacher Kunst : 
Dunna Anna in Don Jüan, Susanne im Figaro 
und Agathe im Freytchüiz, aus der altern ita- 
lienlsclicii Scliulc; Sophie im Sargines ; vom neue- 
sten italienischen Genre: Rosine in Rossini's Sar- 
hier von Sevilla, Desdemona in dessen Othello, 
und Arien und Variationen von Rossini und Mer- 
cadante; von französischer Musik aber die Prin- 
zessin von NavaiTa in Johann von Paris und Bertha 
in Auber’s Schnee, der sich {reylich sehr zur ita- 
lienischen Gattung hinneigt. Die vorzügliclisten 
ihrer L<eistungen waren unstreitig die ganz entge- 
gengesetzten Partieen der Donna Anna und der Ber- 
tlia: wie sic in dieser durch die höchste Leichtig- 
keit erli'cute, riss sie in jener durch eine Tiefe und 
X.eidenschafUichkeit des Gesanges hin, die gar nicht 
in ihrem Wesen zu liegen scheint und in ihren 
sonstigen Leistungen fast nie erscliicn, ja selbst in 
ihrer Agathe hey weitem nicht so wahr und wann 
hervortritt. Desdemona gelang ihr in den beydeu 
ersten Akten vollkommen , im dritten Akt sollte 
die Alinung ilires schwarzen Geschicks mehr in die 
Canzone hineinklingen und , die Preghiera mit dem- 
selben Gefühl vorgetragen werden, das wir an der 
Donna Auna bewunderten. 

Dem. Schwarzböck, eine sehr talentvolle An- 
fängerin mit viel Geliild, aber vielleicht noch mit zu 
wenig Macht, um dasselbe in Schranken zu erhalten, 
und mit einer scliönen starken Stimme, hat nur eine 
Gastrolle, Emmelino in der Schtveizerfarnilie , ge- 
geben, und darin sehr angesprochen. Wir hoffen, 
dass sie uns im Laufe des Jahres wieder besuchen 
wird, um in mehren Opern aufzutreten, und viel- 
leicht bey uns zu bleiben. 



Kurze Anzeigen. 



Sechs Lieder von Malthisson, Jur Gesang und 
Pianoforte comp. — — von IVilh, Her- 
mann — — 3tes Werk. Coblenz, bey Fal- 
I ■ kenberg. (Pr. i6 Gr.) 

Dass von Maltbisons Gedichten, obngeachtet 
der Geschliffenheit und Glätte der Form, sich nicht 
viele wahrhaft für Musik eignen — und warum? — 
diese nicht vielen aber schon öfters und gut in 
Musik gesetzt sind: das kann als bekannt angenom- 



men werden. Hr. H. hat ihr Bilder- und Blu- 
menreiches bey Seite gelassen und sich an das All- 
gemeine, was sic der Empfindung bieten, goholteu. 
Daran hat er wohlgetlian; nicht nur, indem er 
damit mehrere der beliebtesten firübercu Composi- 
tionen ausgewichen ist, sondern aucli, indem er, 
ist von eigentlichen Liedern die Rede, das Rich- 
tigere ergriffen hat. Dadurch sind seine Lieder in 
Melodie und Harmonie sehr einfach und sehr leicht 
für die Ausführung geworden. Das ist auch gut. 
Dass sie aber, zwar nicht alle, doch zum Tlieil, in 
beyden auch niclit ohue Interesse und gefällig sind , ist 
noch besser. No. i, Lied der Liebe, No. a, der 
Herbstabend , uud No. 4 , der Abend , glauben wir in 
jener Hinsicht den anderen vorziehen zu müssen. 
Frauenzimmern, die einfache Lieder gut vortragen 
können, und cs jetzt noch mögen (leider mögen 
es nicht mehr viele, wenn sie es halbwege bis zu 
Di tanti palpiti gebracht haben) — diesen 
wird das Hefldien am meisten zu empfehlen seyn. 
Der Verleger hat das Seinige getban, es so aus- 
zustatten, wie sie es mit Rocht gern haben. 

Gesellschaftliche Gesänge für 4 Männerstimmen 
u. s, tv. von F. X. Eisenhofer, 4te Samm- 
lung. München, (a Fl.} 

Die. Art dieses Tonsetzers ist den Freunden 
vierstimmiger Gesänge bereits hinlänglich bekannt, 
dass wir also nur etwas Uobcrflüssiges thun wür- 
den, wenn wir von dieser Sammlung, die sechs, 
dem Texte nach meistcntheils hinlänglich bekannte 
Lieder enthält, mehr sagen w'olltcu, als dass sich 
dieselbe Lcicbtigkeit und Gefälligkeit der Melodie, 
die in den früheren Sammlungen herscht, hier wie- 
derfindet. W^enn hin und wieder eine Oktaven- 
fortschreitnng, aber in einer Mitlclstimme, einige 
nach Call geschminkte Schönheitspflästerchen Vor- 
kommen, und etwa ein Gedicht, wie das zweyle 
an Laura , das sich für mehrstimmigen Gesang nicht 
recht eignen will: so sind das Dinge, die von den 
Singenden gewölmlich nicht im geringsten beachtet 
werden, da sich Alles anmuthig hören und leicht 
vortragen lässt. Die Stimmen sind einzeln und 
gut gedzuckt, ohne Partitur, die abei- auch nicht 
ofl vermisst werden wird , des Sangbaren und daher 
leicht Trcflbaren wegen, das auch in den Mittcl- 
stimmen statt findet. 



Leipzig , hey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantivortlichleit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 3*" August. 31 » 182 5. 



Andeutungen im Gebiete der Jlarmonielehre von 
Dr. Frans Stoepel, 

Erste Probe. Ueber Oktaven- und Quintcu-Folgen. 



Die Lehre von den Oktaven- und Quinten -Fol- 
gen ist so alt als der Gebrauch, das Tonreich in 
Tonfächer von 8, oder in Oktaven, abzuthcilen 
und in solch einem Tonfache sich den liibegrilF 
einer Tonart zu denken. Wenn man nämlich 
die ganze Reihe der einzelnen Töne eines solchen 
Tonfaclies harmonisch behandelt, so ergiebt sich 
nach dem Gesetze der Einheit nolhwcndig folgen- 
der harmonische Satz: 




Welcher bis zur yten Stufe der Leiter rein ist*); 
nur diese steht in einem starken Missverhältnisse 
zur 6ten, erregt in ihrer unmittelbaren Folge auf 
jene 6te Stufe einen Uebelklang, den jedes gesunde 
Ohr empfindet. Es ist daher natürlich, dass man 
schon früh auf diesen Harmonicschrilt aufmerksam 
ward und ihn als fehlerhafl verbot, indem man 
die Ursache des Uebclklingens zu entdecken sich 
bemühte. Wie verschieden nun aber auch die 
Meinungen hierüber gewesen seyu mögen, man 
nahm der Hauptsache nach doch ziemlich über- 
einstimmend an: dass die Ursache dieses Uebel- 
klingens in der Aufeinanderfolge der Quinten und 
Oktaven liege. Anfänglich mag sich nun die ganze 
Lehre von den Oktaven - und Quintcn-Folgen 



*) Man musste denn etve la den Fortschreitun^en vom 
ertten samiweyten und Tom rierten sum rüoflen Akkorde 
fehlerktfte verdeckte Quiatro eekcB wollen I — > 
17. Jekriaog. 



in Bezug auf jenen Harmonieschritt, wahrschein- 
lich üherfaaupt nur so gestaltet haben: Weil diese 
Oktaven und Quinten sich vollkommen gleich sind, 
sowohl in Absicht ihres Verhältnisses zu einander, 
in sofern cs durch Zalilen ausgedrückt wird — 
als Intervallen - Grössen — als ihrer Bewegung und 
innem Bedeutung, und weil eben darum ihre Wir- 
kung ganz dieselbe und, wie das Ohr uns lehrt, 
durchaus keine angenehme ist, so muss die Auf- 
einanderfolge solcher Oktaven und Quinten ver- 
mieden werden. 

Wie aber die Kunst gar zu leicht in Kün- 
stelcy, und das Wissen in Wisserey ausartet, oder 
vielmehr von den Künstlern und Gelehrten duu 
verunstaltet wird, — und wie diess gerade in je- 
ner Zeit, um den Anfang des siebzehnten Jahr- 
hunderts, in musikalischer Hinsicht i-echt sehr der 
Fall war (vergl. meine Grundzüge der Geschichte 
der modernen Musik, Berlin i8ai.), so gewann 
diese Lehre gar bald ein ganz anderes Ausehn. 

Jetzt begnügte man sich nicht mehr mit jenem 
Verbote und etwa dem schon etwas verfeinerten: 
Vermeide auch die Folge einer reinen Quinte auf 
eine unreine, weil man da leicht jene verbotenen 

Quinten heraushören kann *) ; son- 

dern nun wurden alle Quinten- und Oktaven-Fol- 
gen verboten, auch alle springenden; ja, man trieb 
es sogar so weit, uneigontliche Quinten- und 



*) Was iibrigeas keineiweges der wahre Grand ist, ton- 
dem auch nur einer» auf den mm verfiel» weil nun 
einmal in Quloton und Oktaven die Ursache alle» Un> 
heils liegen musste* Ich glaube vielmehr» der Grund 
nicht in den Quinten, aondem darin: £ey 

dieser Folge ysixd gegen eia Natnrgdset^ 

nämlich gegen dis » dass eine solche Septime in eol* 
chem Falle sich dorcheue (abwärts) euflösen anae, ver- 

5i 
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Oktaven «Folgen, — *) das heis«t solche, die eigent- 
lich gar keine Quinten- und Oktavcn-Folgen sind, 
iiir eigentliche zu erklären und mithin auch zu 
verbieten. Wie weit auf diese \\'eise die Sache 
getrieben war, und wie viel weiter man sic mit 
rechter Consetjuenz noch treiben könnte, dnriil>er 
sehe man O. \Vebcrs Theorie der TonaetzLuriat, 
erste Ausgabe, B. III. §. 66 i — ^i3. 

Dass es in dieser Lehre, die in diesem Um- 
fange eine lange Zeit den InbegriEf alles musika- 
lischen Wissens ausinachte, nicht an Widersprüchen 
fehlen konnte, ist erklärlich; und dass viele der 
wahrhafl gebildeten Musikerden Zwang eines solchen 
Widerspruchs fühlten, und ihn daher entweder ganz 
abzuschüttcln versuchten, wohl gar die ganze Lehre 
als falsch verwarfen, oder, den Mittelweg wählend, 
Ausnahmen gestatteten, welche dann meist öfter 
galten als die Regel selbst, das beweist die Lite- 
ratur der Musik-Theorie, — ich verweise in die- 
ser Beziehung nur auf die 7 Abhandlungen über 
das Verbot der Oktaven - und Quinleu-Folgen im 
4ten Theile des zweyten Bandes der Mitzler’schcn 
musikalischen Bibliothek und auf die oben ange- 
zogene scharfsinnige und vollständigste Abhandlung 
in G. Webers Theorie der Tonsetzhuntt über 
Oktaven- und Quinten -Parallelen — das bewei- 
sen die praktischen Werke der besten Meister seit 
dem vorigen Jahrhunderte. Dem ungeaclilet, nach 
all diesen Theorieen sind wir noch immer nicht 
über diese Lehre im Klaren, was die erwähnte 
'Wcber'sche Abhandlung, so lichtvollsie sich auch 
über das Ganze verbreitet, so glücklich zum Theil 
der Verfasser auch das Theorem mit der guten 
Praktik zu einigen bemüht war, w'ieder am besten 
beweist; und es scy mir datier erlaubt, mit Ge- 
genwärtigem wenigstens Andeutungen zur Lösung 
dieses Problems zu geben, da eine vollständige Aus- 
führung hier nicht Platz finden dürfte. 

Ich glaube nämlich : dass die ganze Lelmo von 
den Oktaven- und Quinten-Folgcn falsch ist, weil 
das Princip, worauf sie sich gründet, in 
sich falsch ist. Das Princip für die ganze Lehre 



•1 



ctoMen, und darin der Fehler ( denn eben darau« lasst 
«ich auch erklären, >Tarum eine unreine Quinte auf eine 






folgen kann, ^eil die Septime dazu) 



nämlich aufg«^löst wird. 

G* Weber nennt «io in seiner Thtortt der Tonse/z^ 
kunsi gan« trollend eingebildete. 



von den Quinten und Oktaven liegt olTenhar nur 
darin: „Die vollkommene Gleichheit der Intervalle 
als solcher, und in Absicht ihrer Bewegung und 
innern Bcdcutuug, erzeugt Einerlciheit und mit 
dieser das Missbeh.sgen fiir's Ohr, w'clches wir bey 
einem Harmonicschrittc solclier Art fühlen; denn 
nur diesem Princip zufolge konnte sie eine solche 
Ausdehnung erhallen, nicht aber, wenn mau die 
Idee festgehalten liätte, welche auch öfter von Ton- 
lehrern beiTÜirt worden ist, dass die Harmonieen 
hey wirklich fehlerhaften Quinten- und Oktaven- 
Folgen sich zu fremd sind. 

Obwohl nun zwar nicht zu leugnen ist, dass 
solche allgemeine Einerlciheit, wie in dem oben 
angeführten ILirmonieschritte sich findet, durchaus 
nicht schön ist, so ist doch die Behauptung falsch, 
dass die Einerlciheit der Oktaven und Quinten, d.c 
sich hier folgen, die einzige Ursache davon sey; 
denn dann müsste z. E. ein Unisono -Satz oder 
die fünf- sechs und mehrmnligc 5Viederholung ei- 
nes und desselben Dreyklanges, in ein und der- 
selben Lage, das non plus ulti'a des Ucbclklanges 
scyu, da hier die möglichste Einerlciheit statt fin- 
det; solche Einerlciheit erhöht nur die üble Wii'- 
kung jenes Ilarmonieschrittcs : die Haupt- Ursache 
aber liegt in ganz etwas Anderem ; w ätc die Einerlei- 
heit das wahre Ucbel, und jenes Princip richtig, so 
müsste ein solcher Harmouieschritt ja augenblick- 
lich wohlklingend werden, wenn das vorgebliche 
üebel nach jenem Princip gehoben würde. Dann 
müsste derselbe Harmouieschritt in dieser Gestalt 



wolilklingead seyn. Das behaupten nun 



unsere Theoretiker, und müssen es, um nur ein- 
mal consequent zu seyn ; glücklicherweise wird das 
Ding auch wirklich besser, weil die eine das Uebcl 
erhöhende Ursache, die Einerleihcit, gehoben ist; 
aber, wer, mit gesunden Ohren, möchte wohl be- 
haupten, dass eine solche Harmonicfolgc gut klinge? 
Wie so , von jenem Principe ausgeliend , die Theo- 
retiker oft gut heissen mussten, was fehlerhaft ist, 
haben sie auch wieder fehlerhaft geheissen, was 
durchaus gut ist, z. B. solclie liarmonicfolgen : 



und solche 
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wührend sie z. B. solche 



(siehe Fischers GioraJbuch S. 'i-j. 7. 1.) fiir un- 
bedenklich halten etc. Diese und ähnliche arge 
Widersprüche *) in Betracht des berühmten Quin- 
ten- und Oktaven-Verbots und alle solche geisler- 
lodtende Regelwerks - Geburten müssen vcrscliwin- 
den, wenn die Wahrheit gefunden ist. Wahr sclieint 
mir aber dagegen die Behauptung : Nicht in den 

gleicli grossen Verhältnissen von 8 zn 1, und 5 
zu 1 , die sich bey dem in Rede stehenden Satze 
zwqrmal neben einander finden, liegt die eigentliche 
Ursache des Uebelklingens ; sondern in dem ganzen 
inncru harmonischen Wesen der betreffenden Drey- 
klänge. Diese sind einander im höchsten Grade 
fremd, beyde liegen an den äussersten Grenzen des 
ganzen Tonarten -Reichs (siebe weiter unten die 
Uebersicht); und die unmittelbare Aufeinanderfolge 
derselben möchte ich einem Uebergange aus einem 
Badezimmer in eine Eisgrube vergleichen, und 
der Eindruck wird nun noch erhöht durch die 
Einerleiheit des Wesens und der Bewegung der 
Intervalle. 

Die Waltrheit dieser Behauptung möglichst 
unwiderleglich zu beweisen, muss ich mir erlauben, 
hier einige nähere Blicke ins Wesen unserer Töne 
zu veranlassen. Die physikalische und mathema- 
tische Klanglehre und die Geschichte der Musik 
lehren uns, dass die Töne auf folgende Weise in 
der Natur sich entwirkeln: edefgabed 
es und s. f. Wenn wir diese Tonreihe näher be- 
trachten und harmonisch behandeln, so ergiebt sich, 
dass sich von je drey zu drey die Raumverhält- 
nisse auf ganz gleiche Weise wiederholen, und dass 
je drey und drey auch in harmonischer Hinsicht 
sich ganz gleich sind. Die Stufenschritte von c zn 
d und von d zn e sind ganze, eine halbe Stufe 
höher beginnt eine Tonreihe in gleichen Stufen- 
grössen, und dem analog lässt sich das folgender 
Gestalt bis in die Unendlichkeit fortsetzen: 

c d e, f g a, b c d, es f g, as b c, des es 
f, ges as b, ces des es u. s. f. Wir aber gehören 
der Endlichkeit an, darum beschränken wir uns 
weislich auf eine gemessene Sphäre und nennen die 




Töne ces, des, es, h, dis fis und kehren so, in- 
dem wk immer wieder auf gleiche Weise verfah- 
ren, zu dem Punkte zurück , von welchem wir aus-, 
gegangen sind. Wir beginnen nämlich eine halbe 
Stufe über dis mit e und schreiten dann durch zwey 
ganze Stufen fort, womach sich dann die Tonreihe 
in folgender Art weiter gestaltet: e Gs, gis; a h 

cis, d e fis, g a h, c; das war der Punkt, von 
welchem wir ausgegangen sind. Behandeln wir 
diese General -Tonlcitci* rein natnrgemäss liarmo- 
uisch , so gestaltet sich das Ganze in folgender Art : 




' So liegen in der Natur die Gmndzüge zn all’ un- 
; serem musikalischen Schaffen; zum Schaffen der 
Melodie und Harmonie: so hat die Natur unser 
ganzes Tonartenreich uns angewiesen. Denn jedes 
dieser Tonlacher von drey Einzellieiten, welclie wir 
daher Trichorde nennen wollen, giebt eine dersel- 
ben. Wenn man solche drey Akkorde hört, so 
giebt das vollkommen den Begriff einer Tonart. 
Nicht so, also der Natur entgegen, haben die Mu- 
siker verfahren bey der Abtlieilnng des Tonreiches 
in gewisse Tonarten. Sie haben es nämlich in 
Tonfacher von 8, oder in Oktaven abgetheilt und 
gemeint, dass ein solches Tonfach eine Tonart 
construire. Guido von Arezzo nämlich theilto es 
ab in Tonlacher von sechs, in Hexachorde, und 
blieb so der Natur am treuesten; seine Normal- 
Tonleiler bildeten die Töne c d e f g a. Da meiu- 
ten die Musiker, dass es wohl besser sey, noch 
zwey Stufen ^weiter fortzuschreiten, nämlich wieder 
bis c; dann sey das ganze besser abgerundet etc. 
Nun wollte aber der Ton b sich nicht mit dem 
letzten der Oktave harmonisch einigen lassen ; daher 
erfanden sie einen neuen Ton der nach dem c hin- 
über leitet und nannten ihn h. Führte nun aber 
auch das h, wie 'wir aus der zu Anfänge gegebenen 



') Ich mu» immer wieder auf G. Wehen AbhandluDg 
a. 8t O. verweisen* 
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Leiter geaehen haben, recht wohl nach c hinüber, 
•o lieM es sich doch hinwieder mit dem Torher* 
geangenen f-Dreykiange, als von welcliem das a 
notb wendig ab Tbeil erscheinen muss, nicht har- 
monisch einigen, sondern es entstand nun damit 
die fehlerhafle, übelklingende Harmoniefolgo, von 
welclier hier diese Rede ist. Wie diese nun eben da- 
her nicht sowohl in der Wesenheit ihrer Töne als 
Intervallengroasen ihren Grund hat, sondern eben 
darin, dass nach dem F Trichorde das b- nicht 
aber das g-Trichord oder ein Akkord, welcher die 
G- Tonart repräsentirt, folgen sollte, eine Tonart, 
die neben jener ab ganz fremd erscheint, so liegt 
offenbar darin die Ursache, deren Wirkung dos be- 
kannte Uebelklingen ist. Wie dieser Fehler die 
Folge einer Abweichung von der Naturist, so muss 
er auch, soll jene Tonreihe doch nun einmal statt 
finden, auf künstliche Weise gehoben, oder wenn 
das offenbar nie ganz gelingen kann, — denn die 
Natur rächt sich immer an dem, der sich an ihr ver- 
geht, sie mebtem will — wenigstens verbessert 
werden. 

Ist so nun das Uebel recht erkannt, so muss 
aus diesem Erkennen zugleich hervorgehen, welches 
die Mittel sind, cs zu heben. 

Erwägen wir zu dem Ende, dass unsere Ton. 
Iciter ein in sich einiges Ganze seyn soll, dessen 
Theile daher gleichartig scyn sollen , ferner, dass die 
C und F Tonart mit einander am nächsten ver- 
wandt sind, und eben daher noch am ersten zu 
einem Ganzen sich verbinden lassen, wenn doch 
einmal, wie es die Musiker mit ihrer Leiter oBen- 
bar wollen, zwey ganz verschiedene Ganze ein 
Ganzes bilden sollen; so ist nothwendig jener Feh- 
ler nur dadurch zu verbessern möglich, dass der 
Akkord auf der yten Stufe uicht ab Repräsentant 
der gegen F ganz fremden G Tonart erscheint, 
sondern ab der zur C Tonart gehörige Hülfsakkord, 
ab ein Akkord, der nicht die Idee von G erregt, 
sondern die von C. Diess aber wird bewirkt , wenn 
wir zu dem G Drcyklange den Ton hinzufugen, 
welcher eben als Grenz - und Markstein zwbcben 
boyden steht, durch welchen beyde sich von ein- 
ander scheiden. Dieser Ton ist, wie bekannt, f. 
Sobald wir diesen mit dem G Drey klänge hören, ist 
die Idee von G, die er soiut natürlich erregt, ver- 
wischt, und die von E lebendig. Wenn nun C 
mit F verwandt ist, so isl's notliwendig aucli die- 
ser Akkord, der dem C angehöii; und ist das der 
Fall, dann muts er auch auf die F Tonart folgen 



können, ohne das Ohr stärker zu afficiren, ab das 
bey einem Uebergange, welcher nicht ganz natut^ 
gemäss ist, der Fall überall seyn muss. Dem ist 
denn nun auch wirklich so; denn jeder, der gesunde 
Ohren hat, und selbst der eifrigste Vertheidiger 
des Quinten- und Oktaven — Theorem’s muss ge- 
stehen, dass der Fehler so gehoben ist, um so 
mclir, ab auf diese Webe willenlos zugleich die 
Oktaven -Parallele aufgehoben ist. Eben nun weif 
in der Fremdheit der in jenem Falle unmittelbar 
auf einander folgenden Tonarten -Repräsentanten 
die Hauptursache ilircs Uebelklingens lag , eben dar- 
um , sage ich , wird auch jetzt schon , wie der Feh- 
ler so gehoben ist, jedes gesnnde Ohr, dos nicht 
Quinten in einen Harmonieschritt hinein oder het^ 
ans zu hören gewöhnt bt, diesen Scliritt ganz 
wohlklingend finden, und darum würde man denn 
aueh den Fehler für vollkommen gehoben ansehen 
können, fände sich nicht noch einer, der, wie sich 
aus der Wirkung schliessen lässt, kein gi'osser, 
kein innerer harmonbeher, sondern nur ein äus- 
serer, in Absicht der Bewegung, damit aber immer 
ein Fehler gegen die strengeren Kunstregeln ist Ich 
meine die Quinten-Parallolen im Tenor und Basse. 
Diese sind so felderbafl wie alle anderen Parallelen 
oder gleichen Intervallgrössen-Fortsclu-eiiungen : z. B. 
grosse Terzen- oder Quarten- oder Sechsten-Gänge, 
weil sie Leere und Einerleihcit erzeugen, und müs- 
sen daher vermieden werden. Diess kann nun so: 

oder wenn man 
sich an die Ver- 
doppelung der 
Terz slossen 
sollte, so : 

und noch auf mancherley Art geschehen. Dass 
die vorhin erwähnten Sechsten- und Terzen-Paral- 
lelen von Tönlehrem nur selten, desto streuger 
aber die Quinten -Parallelen verboten woi'den sind, 
ist wieder ein Beweb, dass man sie überhaupt we- 
niger eben dieser gleichen Intervallengrössen und 
der dadurch erregten Einerleiheit, ab vielmehr ei- 
nes andern Grundes halber, dessen man sich aber 
nie bewusst ward, verbot. Weil nämlich ein Drey- 
kbng so rein natürlich bt, so reicht schon dos 
Zusammenklingen des ersten und fünften Tones ei- 
ner Leiter hin, um den Begriff ihrer Tonart zu 
geben; das Ohr scheint gleiclisam die fehlende Terz 
zu supplireu. Wenn man nun zwey nebeneinander 
liegende Quinten, eine Quiuten-Parallele, hört, so 
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werden dadurch twey Tonarten neben einander’ 
faervorgerufen, welche sich höchst fremd sind, und 
damit fast dieselbe Wirkung, die wir in jenem Satze, 
wo die Terzen und Oktaven noch hinzukommrn, 
wahrnehmen. Solche Quinten müssen dann freilich 
streng verboten seyn, nur nicht der Quinten-Ver- 
hältnisse halber, sondern wegen ihi-er innem Be- 
deutung; denn dann würde ein Vermeiden in obi- 
ger Art fruchtlos seyn, weil es hier dem Auflio- 
ben einer natürlichen Ilarmoniefolge gälte. Dem 
Allem zufolge gestaltet meine Theorie über Quin- 
ten- and Octaven- Parallelen sich so: 

Quinten- und Oktaven -Parallelen sind, wie 
alle anderen Parallelen, das heisst Doppelreihen von 
Tönen in gleich grosser Entfernung von einander, 
z. B. gleich grosse Sechsten, Quarten und Terzen- 
Gänge zu vermeiden, weil sie immer eine gewisse 
Einerlciheit und Leere bewirken. Gegen Quiuten- 
Oclaven- Quarten- und Terzen -Parallelen muss 
aber ein Tonsetzer ins besondere misstrauisch seyn, 
weil jedes Doppel- Glied einer solchen Parallele | 
die Idee einer Tonart lebendig erregt. Wenn nun 
aber die Lehre von den Ausweichungen kein Hirn- 
gespinnst ist, sondern in imabändcrlichen ewigen 
Naturgesetzen ihren Grund hat, wenn ferner der, 
ofl auch in musikalisch wisscuschafllicher Hinsicltt 
so scharf rcllectii-cndo Vogler Recht hat mit seiner 
Behauptung: je näher in unserer Tonordnung zwey 
Tonarten bey einander liegen, desto fremdartiger 
sind sie gegen einander (Vergleiche dessen Hand- 
buch zur Harmonielehre S. 6o und ff.); so sind 
oQenbar stufenweise parallele Fortschreilungen 
der oben erwähnten Art um so misstrauischer zu 
beobachten, weil sie an sich nicht allein nicht 
schön, sondern weil sie dann zugleich äusseres 
Merkmal sind, dass hier eine Tonartenfolge Statt 
findet, die so sehr gegen die Natur der Harmo- 
nieen wie gegen die Kunstgesetze ist etc. Man 
höre nur z. B. 



oder oder 




Eben daraus folgt denn aber auch, dass Fortsebrei- 
tu::gen um so weniger harmonisch fehlerhaft sind, 
als sie nicht mehr die Idee von einander ganz frem- 
der Tonarten erregen; dass sie gar nicht har- 
monisch fehlerhaft sind, wenn die Tonarten, 
welche sie rrpräsentiren , mit einander im nächsten 
Grade verwandt sind, oder vielleicht. gar wie Do- 



minanten- und Tonica- Harmonie sich zu einander 
verhalten, wie die oben S. 6, angeführten. 

Doch ich wollte nur Andeutungen geben : darum 
muss ich mir wohl versagen, das ga:>ze Theorem 
hier vollständig durclizufiihren. Möchte mir nur 
gelungen seyn, die Sache so anzuregen, dass andere 
Theo:'etiker sie der Beachtung und auch freund- 
licher Widerlegung und Belehrung werlh halten. 

Nachrichten. 



Berlin. Uebersicht det Juny, Die königl. 
Schauspiele gewährten keine Neuigkeit in musika- 
lischer llinsichL Als Enlreacte verdienten das Adagio 
für Violine von Mantey von Diltmar und Varia- 
tionen von Rode Auszeichnung, die der gross- 
herzogl. Strelilzische Kammermusikus Hr. van 
Duytz am afisten mit Beyfall vortrug. 

Das Königstäd tische Theater gab nur eine 
musikalische Neuigkeit, am aSsten, Dat Fett der 
IVinzer, komische Oper in zwey Akten ; Musik von 
Kunze, weiland königl. Dänischem Kapellmeister 
in Copenhagen. Das Stück war schon 1807 in dem 
königl. Theater gegeben worden, aber seit dem ver- 
schollen. Jetzt ward es statt in drey, nur in zwey 
Aufzügen , mit Weglassung mchrer Stellen (z. B. des 
sehr angenehmen Schlusses: Männlichen Schrittes 
zum Ziele hinan etc.) und mit zum Thcil sehr ver- 
ändertem Texte gegeben. Hr. Reichel gab den Obrist 
V. Bosberg, Mad. Spitzeder seine Nichte Amalie, 
Hr. List den Schulzen, Dem. Weittier seine Toch- 
ter Luise, Hr. Schäfler ihren Liebhaber Jürge, Hr. 
Spitzeder den Schulmeister Bonifaz Barlhel, Hr. 
Rösicke den Niklas etc. Vorzüglich gefielen: Hm. 
Spilzeders Recitaüv und Arie: Ha ha der Vogel 
ist gefangen etc.; seine Arie: Ich Bonifaz Barthel 
ich will euch schon leliren; der Mad. Spitzeder Reci- 
tativ und Arie; Wie feierlich ist dieser Tag für 
mein Herz etc.; das Terzett von Amalie, Luise 
und Jürge: Lasset ab euch zu betrüben etc., und 
das Finale; so wie im zweyten Akte: Amaliens Arie: 
Wohl mir dass in meine Freuden etc.; des Obri- 
sten Arie: Auch bey einfach schönen Sitten etc.; 
das Ensemblestück ; Ha alter Fuchs, nun hob ich 
dich etc. und besonders das Quartett: Wohl dem, den 
keine Thräne etc. Die im vorigen Berichte schon 
erwähnte französische Gesellschaft der Familie Brice 
hat ausser den schon genannten Darsldluiigcu ge- 
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geben; am isten Intermide en un acic, liro du 
Maitre de chapeUe: rousique de Faer; am 4ten 
Adolph el Clara, ou le» deux priaonniera, Opera 
comique en un acte; parolea de Marsollier , Musique 
de d'AUayrac; am 8tcn Lea amana Proleea; ou 
qui cornpte aana aon häte , compte deux foia, Vau- 
deville eu un aclepar J. Putrat; am iiten Lea deux 
Jaloux, Opöra comique en un acte, iiuilc de Du- 
fresuy, Musique de Madame Geil, melee de mur- 
ceaux de cliant de Boieldieu et de Nie. Isouard. — 
Dem, Boicke von liier gab am 6sten als Gastrolle: 
Lieschen in Gaveaux’s kleinem Matrosen , nicht ohne 
Beyfall; Hr. Krause am 7 tcn den Aladin in Herolds 
Zauberglikkchen , mit einer angenehmen Brust- 
stimme, die sich besondei-s für den Ausdruck des 
Lieblichen und Zarten zu eignen scheint; nur war 
die Intonation zuweilen nicht ganz rein, und dem 
Spiele fehlte ofl Freiheit der Handlung, die nur län- 
gere Hebung bewirken kann. — Unter den Zwi- 
schenspielen verdiente Auszeichnung am isten das 
Doppelcouccrt für zwey Clarinetten von Krommer, 
ausgeführt vou den Herren PfäSe und Bereudt. — 
Ausser der schon früher genannten Familie Sonn- 
tag siud neuerlich noch Hr. und Mad. Wächter 
und Hr. Jäger in Wien für diese Bülme eugagirt 
worden. 

Die königliche Sängerin Mad. Milder gab vor 
ihrer Abreise nach Paris noch am qten eine mu- 
sikalische Abenduntorhaltung. Mit ihrer kraftvol- 
len und schönen Stimme sang sie den Schweizer- 
gruss von C. Blum; Juleikas zwe 3 'ten Gesang aus 
Götbe's weatöallichem Divan , mit Musik von Franz 
Schubert, und den Lrlkönig von Göthe, mit Mu- 
sik von Sebubort, wobey ihre Schwester, Mad. 
Bürde, auf ganz eigen thümliche Weise den innig 
gcfuhlvoUen Gesang der Conoertgeberin begleitete. 



Nachrichten. 



Hamburg. Ehe ich meinen Bericht über den 
Stand der Musik in unserer Stadt beginne, um Ih- 
i-er freundlichen Aufforderung zu genügen, sey es 
mir vergönnt, einige allgemeine Bemerkungen vor- 
auszuschicken. 

Unter allen schönen Künsten hat die aus- 
übende Tonkunst dadurch einen viel schwierigem 
Stand, dass sie, um ein schönes Ganze hervorzu- 
bringen, nicht bloss wie Poesie, Malerey, Bild- 



hauerkunst u. s. w. nur Eines Künstlers j sondern 
einer Vei'einiguiig vieler Künstler bedarf, und da- 
durch manchen misslichen Bedingungen unterwor- 
fen ist. Wie sehr wird aber diese Vereinigung 
durch die Verschiedenheit der Bildungsstufen und 
Ansichten und überdiess durch manche Schwächen 
erschwert, von welchen die ausübenden Tonkünst- 
ler so wenig frey sind, als andere Adamssöhne, 
als da sind Eitelkeit, die nur sich, nur ihr Talent 
nur ihre Mc^-nung geltend machen will, Eigennutz, 
Nebenabsichten etc.! Diese bösen Dümonen treten 
aber um desto störender da hervor , wo die Künst- 
Icrvereine mehr durch freyen Zusammentritt be- 
stehen, und nicht durch angemessene Belohnung 
zusammen gehalten werden. Die Musik bedarf 
überdiess nicht bloss ausübende Künstler, sondern 
auch kunstsinnige theiluehmende Hörer: denn aller 
Kunsteifer erkaltet. Wenn ihm keine Anerkennung 
und Aufmunterung wird. Hierin aber liegt wohl 
hauptsächlicli der Grund, warum in Handelsstädten 
wie die unsrige, die Musik bey weitem nicht so 
gedeihen und nicht solclie Fortschritte machen kann, 
als in Residenzen, wo von oben herab viel für sic 
gcsclücht und wo ihr auch der Einfluss des Adels 
und andere günstige Verhältnisse forderlich w'erden. 

Zwar fehlt es auch unter den Begüterten unserer 
Stadt nicht an sinnigen und warmen Kunstfreun- 
den; aber ihre Anzahl ist viel zu klein, um einen 
für die Pflege und Förderung der Kunst wohlthä- 
tigen Aussclüag zu geben. Und wie könnte diess 
auch hier anders sej'u! Wer nach seiuen Berufs- 
geschäffen Erholung und Freude durch die Kunst 
fluden will, muss die Empfänglichkeit dazu mit- 
bi'iugen. Er muss schon einige allgemeine Gei- 
stesbildung und Vorübung haben; er muss zu de- 
nen gehören, weldie von der Musik, mit Luther 
zu reden, schon ein wenig verstehen, welches aber 
bey unsern Reichen und bey den, dem Ernst der 
GcschäAe hillgegebenen Männern selten der Fall ist. 
Ihr Woldgefallea an solchen Dingen ist daher nur 
ein flüchtiges,-oberfläcliliches; sie wollen gemessen, 
ohne etwas dazu zu thun; sie wollen sicli au die 
gedeckte Tafel setzen, ohne dafür gesorgt zu haben. 
Alle W^ünsche derer, die dafür sorgen möchten, 
müssen daher vergebliche Wünsche bleiben. 

Ein wesentlicher Mangel ist hier der, dass es 
uns, soviel anch Musiker liier leben, durchaus an 
einem wohleingespiclten Orchester fehlt, welches 
sich auch schwerlicli bilden wird. Der einzige 
Ort, wo hier Musiker ilire KräAe gemeinschaAlich 
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ülien kömicti, ist da* Tlicater. Da aber Privnt- 
uiiteniehmuogeu , wie die unarige, den Aufwand zu 
einer Oper von einiger Bedeutung niclit Aufbriu- 
geii können, und da die Musiker dal>ey ini Ver- 
hältnis* der Säuger, wie überall, scblocht bezahlt 
werden und von ihrem Gehalte nicht leben kön- 
nen, so sind diese genöthigt, ihren Unterhalt durch 
durch Unterricht, Tanzmusik u. a. w. zu erwer- 
ben, und so kann ihnen nur weuig Müsse und 
Lust übrig bleiben , sich in ihrer Kunst weiter aus- 
xubilden. 

Eine hcdTnungsvoIle Erscheinung sind indes* 
die Gesangvereine, welche sich hier, wie an vie- 
len andern Orten, gebildet haben und sich an den 
Meisterwerken älterer Zeit regsam ausbildcn, auch 
zuweilen öffentliche Darstellungen geben , und so zu 
Erweckung des fast erloschenen Sinnes für liöhere 
Musik fruchtbar mitwirken. Diesen Gesangver- 
einen sind Verbindungen für Instrumental -Musik 
gefolgt; man liat cingesehen, dass es an der Zeit 
scy, etwas für die Sache zu thun, um nicht ganz 
zurück zu bleiben, zumal da die Theihiahme des 
hiesigen Publikums an gewöhnlicher Coucert- Mu- 
sik sehr lau geworden ist, und Symphoniecu etc. 
bedeutender Meister stet* mit vieler Theilnahme 
gehört werden. Freilich würde ein solcher Verein 
früher, als er selbst es ahnet, einflussreich werden, 
wenn unter den Musikern (die den Siun für Har- 
monie aus ihrer Kunst sich nicht scheinen aneig- 
nen zu können) mehr Einigkeit wäre; wenn den 
sie den Ausspruch des alten Attinghausen mehr b«- 
herzigen wollten; „wenig kann der Mensch, viel 
vermögen die Menschen Wo aber jeder Einzelne 
herrschen und keiner sich fügen will, da kann nichts 
Tüchtiges herauskommen, am wenigsten aber ein 
schönes würdiges Ganze in der Musik. 

Aus Obigem wird man leicht erkennen, wie 
cs hier um die öffentliche Musik stehe. Es bleibt 
mir daher nur noch übrig, das Bemerkens wer- 
theste zu berichten, was hier, seit Hamburgs Be- 
freyung von französischer Hcrrschafl, im Gebiete 
der Kunst geschehen ist. Ich enthalte mich hier- 
bey alles eignen Urthcils und überlasse dem Leser, 
dieses ans dem Angeführten zu ziehen. 

Die Stelle eines Direktors der Kirchenmusik, 
die durch den Tod des wackeren Schwencke er- 
ledigt wurde, ist noch immer nicht besetzt, und 
von Seilen der Regierung ist bis jetzt noch nichts 
für die Ausfüllung dieser Lücke, so wie für die 
M'iedergeburt der schon früher gänzlich in Verfall 



geralhenen Kirchenmusik seihst gelhan worden. — 
Verdienstlich ist in dieser Hinsicht der thätige Ei- 
fer des Hrn. J. J. Berens, dem es durch jahrelange 
Bemühungen endlich gelungen ist, Chorgesang in 
drey unserer Hauptkirchen zur Einleitung der 
Vesper, Sonnabens Mittags, einzuführen. — Durch 
seinen Uulerrrdit ist auch mit Anfang dieses Jah- 
res das unleidliche Geschrey der Armenschüler 
(Currendeknaben), die in den Strassen umherzogen 
und Gesäuge im Einklänge abschrieeii , abgeslellt 
worden, und es begiuueu diese, die geistlichen 
Lieder mehrstimmig vorzutrsgen. Von dem unter 
Hrn. B.’s Leitung bestehenden Gesangvereine, dem 
mehre bedeutende Solosänger und Sängerinnen, 
Künstler von Beruf und Dilettanten beygetreten 
waren, wurde im November des verflossenen Jah- 
res Uäudels Oratorium Josua nach Clasing's In- 
strumentirung aufgeführt und auf Verlangen ira 
December wiederholt. Der Eindruck, den dieses 
Meisterwerk auf die Zuhörer machte, konnte dem 
Kunstfreunde nur ein erfreulicher seyn. Trotz al- 
lem Ueberladen der Opernsänger und allen Singe- 
Tänzerii sieht man doch, dass wahrer einfacher 
Gesang sein Ziel nie verfehlt, wenn er den Hörern 
nur geboten wird. — Eben so bedeutend war die 
Wirkung, die der Händel’sche Judas Man-abäus 
im November iSaS in der Michaeliskirche machte, 
bey welcher Gelegenheit ich hier, da es meines 
Wissens in diesen Blattern von Andern noch nicht 
geschehen ist, des Oratoriums von unserm ^V. 
Grund, die Auferstehiuig iwd lliminelfahrt Jesu, 
gern gedenke; Diese* Werk wurde am ersten Tage 
des Musikfeates aufgefübrt und erfreute sich eines 
grossen Beyfalls. Der geistreiche, gebildete Künst- 
ler hat dadurch sein Talent für die Kirchenmusik 
auf eine ausgezeichnete Weise beurkundet, uud 
wir dürfen uns Bedeutendes für die Zukunft von 
ihm versprechen. 

Clasing hat sich seit mehren Jahren mit der Be- 
arbeitung der Hindel’scben Werke beschalligt, und 
ihm verdanken wir bereits die für unsere Zeiten 
völlig eingerichteten Partituren der Oratorien: Ju- 
das Maccabäus, Josua und Athalia, so wie des 
Utrechter Te Deuni's, des hundertsten Psalms 
und der Empfindungen am Grabe Jtsu. — Aus- 
ser der Atluilia sind die fünf anderen Werke bey 
unserm kunstsinnigen Musikverlcger Cranz im Kla- 
vierauszuge erschienen , und der der Athalia wird 
ehestens bey Breitkopf uud Härtel in Leipzig an's 
Liclit treten. 
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Zu den erfreulichen £i-scheinungen der letz- 
ten Zeit gehört der Gesangverein, dem Louise 
Reicbardt und Clasing Torstehen , dem ersten in sei- 
ner Art seit der Befreiung Hamburg’s i denn iu der 
frühereu Periode bestand schon eine solche lobens- 
werthe Akademie unter des verstorbenen Schwenke 
Direciiou. — Dem erstgenannten Vereine folgte 
der der Herren Grund und Steinfeld, durch de- 
ren Bemühungen auch früher für wohllhatige 
Zwecke der Judas Maccabäus, Samson und das 
Alexandersfest zur AufRihruug gebracht sind. — 
Auch hat der talentvolle Mcthfessel eine Lieder- 
tafel für den vierstimmigen Männergesang gebildet, 
Welche Grund zu den besten Hoifnungen in dieser 
Hinsicht giebt. Mit verdienten Lobe ist ferner 
der hiesige erste Tenorist am Stadtlheater , Urn. 
Klengel zu envähnen, der im Oratorium von 
Schicht: das Ende des Gerechten, in der vor- 
jährigen Charwoche durch Hrn. Berens aufgeführt, 
sich nicht allein nach meiner, sondern nach aller 
Zuhörer Meinung , als einen der ersten Toiikünst- 
1er liir den einfachen edeln Gesang bewahrt hat; 
er trug die Partie des Johannes mit einer - Innig- 
keit und Discretion vor, die die ausgezeichnetste 
Anerkenuung verdient. 

Noch können wir unter den im vorigen Jahre 
gehörten Talenten zwey aus unserer Stadt rühm- 
lichst anführen; Fraulein Koopmann, Sopranistin, 
Schülerin unserer Louise Reichardt, und Hrn. 
Guntrum, Klavierspieler, einen Schüler Clasing's. 
Eben so verdient Hr. Georg Cölln, als Violinist 
und Schüler Ihres Matlhaei in Leipzig schon be- 
kannt, auch als Tenorist Erwähnung; er hatte in 
dem obgedachten Josua diese Partie übernommen, 
und, wiewohl er in Hinsicht auf Gesang sich nur 
als Liebhaber betrachtet, die Probe ehrenvoll be- 
standen. 

Von den auf dem hiesigen Theater aufge- 
liihrtrn wenigen Opern schweige ich aus leicht er- 
klai'lichen Ursachen. 



KuazE Anzbicen. 



Sonate für Fortepiano und Violine, comp. — — 
von Felix Mendelssohn -Bartholdy. 4tes W. 
Berlin, bey Laue. (Pr. 3 3 Gr.) 



Der Enkel Moses Mendelssohns zeigt durch 
diese Composition von neuem, und durch diese 
vorzüglich, dass er ein geistvoller Jüngling über- 
haupt, und im besondern ein wahrer Toukünstler, 
durch Natur und trellliche Ausbildung, ist. Er hat 
für Kopf und Herz etwas zu tagen, das öffentlich 
gesagt zu werden verdient und ihm auch wirklich 
zugehört; er vermag es auf eine würdige, schöne, 
vollkommen angemessene Weise Buszudrücken. 
Die Sonate ist ein Bild des nach bestimmter Rich- 
tung bewegten Zustandes einer Theilnahme ver- 
dienenden Seele, und als solches Bild um so we- 
niger zu verkennen , da es in naturgemässer Folge 
allmählig entfaltet wird, in wohlgemcssenen Gren- 
zen sich hält und auch im Technischen der Aus- 
führung nirgends Anstoss giebt, vielmehr fast durch- 
gehende sehr zu rühmen ist. So ist diese Compo- 
sition dem Kenner, wie dem Liebhaber, bestens 
zu empfehlen; und sie wird das zahlreiche Publi- 
kum, das sie verdient, um so leichter finden, da 
sie au die Spieler , nach jetzigem Standtpunkte der 
Musiküb^ng, gemässigte — nur ohngefähr dieselben 
Ansprüche macht , wie die grössten Sonaten Mozarts 
für Klavier und Violine. Diesen möchte sie auch 
in dem, was man in das Wort Geschmack zu- 
sammen zu fassen pflegt, am fuglichsten zu ver- 
gleichen seyn. Stich und Papier sind gut. 



Variationen für das Pianoforte über das beliebte 
Duett : fV ar’s vielleicht um eins , war’s viel- 
leicht um ttvey etc. von J. P. Pixis. Sgstes 
Werk. Wien, bey Steiner. (Pr. x FL 5o Kr. 

W. w. 

Es sind 5 Variationen i die recht artig mit 
einander verbunden siud; nicht schwer, nicht ganz 
leicht; also für Spieler, die im Stillen ihre Fer- 
tigkeit auf eine nicht zu anstrengende Weise gern 
vergrössem, um ihre Freunde bey Gelegenheit mit 
etwas Anmuthigem freundlich zu überraschen. Wir 
können demnach das Werkchen bey weitem dem 
grössten Tlieile des Pianofortespielenden Publikums 
mit gutem Gewissen bestens empfehlen. 



Leipzig, bey Breitlopf und Härtel. Bedigirt unter Verantu>orÜicJikeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den lO**“ August. N2. 32 . 1825. 



Rscensiomen. 



1 , Missa in G ßir vier Singstimmen, zwey f'io- 
linen, zivey Hörner, Contrabass und Orgel, 
vom Mhe Maximilian Stadler. No. 1. Wien, 
bey Steiner und Comp. (Pr. 3 Guld. C M.) 

V 3. Missa in B ^ — No. II. desgleiclien. 

IVIusik findet Im Oßenllicben Gottesdienste der 
katholischen Kirche einen weit angemesseneren 
Plala, als in dem der protestantischen. Hier, 
wir dort , soll und will der öSentliche Gottesdienst 
zum Herzen dringen und auPs Leben wirken : aber 
dort beginnet er den Weg nach dem Mittelpunkte 
des Mensebenwesens mit den Sinnen und der Phan- 
tasie, hier mit dem Verstände und der Einsicht. 
So ist’s ganz folgerecht, wenn die katholische Kirche 
bey ila-em Cultus auch anstündigen Schmuck mehr 
suclit als vermeidet, die protestantische ihn mehr 
vermeidet, als sucht. Und zum Schmacke gehört, 
wenn auch nicht alle, doch die P'iguralmusik. Nun 
sind aber fast im ganzen katholischen Deutschlande 
(doch in Italien auch, und in Frankreich vollends 
gar) die Institute, worin Meister für den wahren 
Kirchenstyl, und auch die, worin die Jugend zu 
zweckmüssiger Ausführung der Werke desselben 
gebildet wurden, entweder ganz aufgehoben, oder 
doch itusserst geschmälert worden; nur für ein- 
zelne Kirchen einzelner Hauptstädte wird in die- 
ser Hinsicht noch etwas einigermaassen bedeuten- 
des gethan. Gleichwohl will fast überall das Volk 
sich seine Kirchenmusik, auch die sogenannte Fi- 
guralmusik, nur im äussersten Nothfalle nehmen 
lassen; es will sie wenigstens an Festtagen haben. 
Wer kann’s ihm verdenken? Man giebt sie ihm 
«Iso. Aber, fanter )enen Umständen, was giebt 
man ihm damit gemeiniglich? und wie giebt man’s 



ihm? Der Ree. kennet in diesem Betracht ziem- 
lich genau, und nicht bloss ans den Hauptstädten 
oder den Orten , an den Landstrassen gelegen , Böh- 
men, Bayern und die Provinzen am Rhein: er 
könnte zur Gnüge erzählen, wüsste er nur, man 
würde es ohne Reiz zum Lachen lesen , und wäre 
es ihm nicht darum zu ihun, den Ernst der Le- 
ser, so viel er irgend vermag, hierauf zu lenken. 
Er will deswegen nur ganz im Allgemeinen an- 
fuhren : In dem , was , und In dem , wie es gege- 
ben wird, findet sich sehr viel Missbräuchliches 
und nicht wenig offenbar Anslössiges. W'’ahrhaft 
würdig, begeisternd und schön kann zvrar, ausser 
an Hauptorten, wie jetzt die Sachen stehen, was 
gegeben wird, sehr seilen, und wie es gegeben 
wird, nicht seyn: aber unwürdig, schlecht und 
abgeschmackt müsste es darum doch wahrlich nicht 
erscheinen; und wo es so erschiene, da dürfte diess 
von denen, die darein zu sprechen haben, durch- 
aus nicht geduldet werden. W^arura ist es nun 
dennoch an so vielen Orten unwürdig, schlecht 
und abgeschmackt? und warum wird es dennoch 
geduldet? Davon liesse sich vieles sagen. Wir 
sondern aber alles ab, was persönlich genannt wer- 
den könnte, betreffe es nun die dafür Angestellten, 
oder die zur Aufsicht darüber Verbundenen. Wir 
wollen jede Kränkung oder Erbitterung vermeiden, 
und hoffen : Ist so Manches im letzten Jahizehende 
besser geworden, so wird ja auch diess besser wer- 
den ; nur geht es nicht mit Eins ! Aber zweyerley, 
was die Sache selbst betrifft, und woraus jenes 
Missbräuchliche oder Anstössige grosscntheils mit- 
entsteht: das führen wir au. Man will vor allem 
Neues und immer Neues geben, weil die Musik 
überhaupt in der letzten Zeit sich so sehr geändert 
hat und mithin diess am meisten gefallt. Das wäre 
an sich nicht gerade vom Uebel. Es kann ja Neues, 
auch in dieser Gattung, zugleich gut seyn, und 
ist es wirklich nicht selten. Was erscheint denn 

Ö3 
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aber für neue Kirchenmusik ötFenÜich? Wir vol- 
len nur von der guten sprechen. Besteht diese 
jcUt nicht fast nur aus grossen, schwierigen, rdch 
und voll iostrumentirten Stücken ? Diese nun giebt 
man. Aber bey fast überall so ärmlichen, und 
sehr häufig ganz elenden Mitteln besetzt man sie, 
dass es zum Erbarmen , und führt man sie aus, 
dass es zum Verdruss, wo nicht zum Lachen ist. 
Sodann: dergleichen Werke sind theuer; wenig- 
stens für die armen Leute oder Institute, die sie 
anzuscliafTen haben. Darum sucht man sich zu 
helfen und arrangirt sich seine Missen. Wie arran- 
girt man sie sich? Das lässt sich denken, da 
Kirchenslyl nicht weggehört, sondern wissenschaft- 
lich erkannt, methodisch sludirl, beharrlich ein- 
geübt seyn will, und dazu fast alle Gelegenheit 
und Anleitung fehlt- Woraus arrangirt man sie 
sich? Natürlich: aus dem, was man eben hat; 
und das ist weit öfter die allerweltlichste und 
Opern -Musik, als kirchenmässig geschriebene; 
welche letztere man ja nicht erat zn arrangiien 
brauchte. Wie weit hier die Missgriffe gehen 
und was der Uec. in dieser Hinsicht selbst gehört 
hat, das erzählt er nicht, bloss darum, wai'um 
er oben auch nicht erzählte. 

Dem nun, woher das üebel eigentlich ent- 
standen, und was noch jetzt seinen Hauptgrund aus- 
macht, können Einzelue im Privalstande nicht ab- 
belfen. (Sie haben's auch nicht herbeygeluhrt.) 
Den zwey Punkten aber, die wir anführten , kön- 
nen sie abhclfen. Und so sollten sie es auch. 
Wodurch können sie abhelfen? Die Componisten: 
indem sie wahrhaft gute, aber zugleich höchst 
einfache, aufs leichteste auszufübrende , nur mit 
wenigen Instrumenten besetzte und der Handlung 
des Gottesdienstes aufs genaueste angepassle Kir- 
chenmusik schreiben. Die Verleger: indem sie 
sie so wohlfeil, als irgend möglich, verkaufen. 
Die Cantoren und Chorführer: indem sie sie auf- 
führen; öfters auffUhren, und nicht neben jenen 
Opern- Missen, damit die Zuhörer erst wieder 
an das Einfache und Angemessene gewöhnt wer- 
den. Endlich, und nota bene: Diejenigen, wel- 

chen die Aufsicht obliegt; indem sie darüber hal- 
ten, dass letztes geschehe; denn sonst geschiehl’s 
zuverlässig seilen oder gar nicht, weil ja, wie ge- 
sagt, die Führer jetzt dazu nicht gebildet, viel- 
mehr durch jenes Unstatthafte, eben so wie die 
Zuhörer, von Kindheit an verwöhnt sind. 

Der Rec. kann nicht wissen, ob der Verf. 



der hier genannten Missen von denselben Gedan- 
ken und Erfahrungen ausgegangen ist : er hat aber 
ganz so geschrieben, als wenn er es wäre; und 
zwar hat er hier zunächst für die geschrieben, de- 
nen nur die allerwenigsten Mittel zur Besetzung 
der Figural- Musik , und zur Ausführung mir die 
am allerwenigsten geübten Personen zu Dienste 
stehen. Gaiizreclit: „den Armen wird das Evan- 
gelium geprediget;“ denn die haben sonst nichts, 
oi-T, was ihnen rechtlich nicht zukömrot Mau 
kann für V'erständniss und Ausführung gar nicht 
leicliler schreiben, als Hr. St. hier getban hat. 
Haben die Sänger nur die Elemente alles geregel- 
ten Singens innen, so kann man diese Missen leicht 
mit ihnen üben und gehörig ausführen. Die Iii- 
strumentisteu brauchen nur so weit zu seyn, dass 
sie z. B. ganz leichte Handstücke rein spielen kön- 
nen ; und dann bedarf es bey ihnen nicht einmal 
raehrer Proben. Nur der Organist muss einen 
leichten, bezififerlen Bass sicher vorlrogen können 
und damit das Ganze heysammen halten: dieser 
ist ja aber der Anführer; und der wird das doch 
vermögen, zumal da er seine Stimme vorher wie 
oft er will durchgehen kann und beym Ueben der 
Sänger mit dem Ganzen vertraut wird. Dabey 
ist Hrn. St.’s Musik — freylich nicht imponirend, 
brillant u. s. w., aber sie ist nicht gemein, ist 
molodiös, harmonisch rein und gut; der Kirche, 
den Texfesworlcn, jedem Theile der gottesdienst- 
lichen Handlung angemessen, auch sehr kurz (hin 
und wieder vielleicht allzusehr), fast ohne jede Wie- 
derholung der Worte. Damit hat Er wirklich für 
seinen Zweck gelhan , was zunächst zu thun war. — 
Der Verleger hat die Missen deutlich und ausläii- 
dlg stechen lassen, sogleich in Stimmen; giebt gu- 
tes, haftbares Papier und hat einen sehr gerin- 
gen Preis angesetzt. Damit hat Er auch das Sei- 
nige gelhan. Jetzt mögen nun die anderen oben 
Aufgerufenen das Ihrige gleichfalls thuu; und an- 
dere wackere — wollte der Himmel , selbst grosse 
und berühmte Meister, die durch allerwärls ge- 
kannte Namen der Sache den Eingang erleichter- 
ten, mögen nachfolgen, mögen gleichfalls der „Ar- 
men“ sich annehmen. Glänzenderes, Gerühm- 
leres. Einträglicheres können sie freylich thun : 
aber unmittelbarer auf das Volk, und was die- 
sem notli- und wohlthut, Eiawifkendes schwerlich. 

Uebrigens ist Hr. Abbe St. derselbe, dem 
wir, neben Anderem, ein treffliches Werk ver- 
danken, das in diesen Blättern zwar mehrmals, und 
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>tet« nit gebührendem Lobe erwähnt, doch nicht 
eigentlich recentirt woi'den iit ; ein Werk, da« hier 
von neuem zu erwähnen, der Rec. nicht niiter- 
laueu kann, theila au« Oankbai-keit für da«, wa« 
c« ihm geleistet hat und fortwährend leistet , theil«, 
weil es ansser Oeaterreieh noch bey weitem nicht 
bekannt genug zu «eyn scheint, und doch recht 
Vielen überall bekannt «eyn sollte. Es sind ge- 
meint: 2iivo!f Psalmen Davids (und etwas später 
wieder zwölf) nach Mendelsohns Ueberselzung für 
eine oder mehre Singstiramen mit Begleitung 
des Pianoforte , ^Wien , bey Mechetli. Für häus- 
liche Andacht und Erbauung, entweder in Ein- 
samkeit oder mit wenigen Gleichgesinneten, hat 
uns die neuere Zeit kein so reichhaltiges, from- 
mes, in jeder Hinsicht angemessenes Musik-Werk, 
wie dies«, gebracht. Jeder, für den dergleichen 
(oder vielmehr , der für dergleichen) überhaupt ist, 
wird, wenn er sich nur erst an die einfache, be- 
scheidene, nur das Nächste, dies« aber überall mit 
Geist und Seele bietende Schreibart gewbhnt hat, 
in das Urtheil des Rec. einstimmen und sich fi*euen, 
dai'auf aufmerksam geworden ip seyn. 



Six Fanfares poiir 6 Trompettes, 4 Cors et a 
Tromlmnes; comp, par P. Slössel. Oeuvr. 4. 
Augsbourg chez Gombarl et Comp. (Pr. 
3 Fl. So Kr.) 

In demselben Verlage und von demselben Verf. : 

Militärische Kirchenmusik ßir i3 Trompeten von 
mehrerlcy Stimmungen , vier Horner und Po- 
saunen, sMjn Gebrauch bey Kirchenparaden. 
6tes Werk. (Pr, 3 Fl.) 

Je beschränkter der Umfang der bey den Ca- 
vallerie-Regimentern gebränchlichen Instrumente ist, 
und je weniger gewöhnlich die Musiker damit an- 
Bufangen wissen , destomehr Verdienst erwirbt sich 
der Tonsetzer, welcher, ohne die, von der Natur 
und den Verhältnissen gesteckten Gränzen zu über- 
schreiten, doch Mannigfaltigkeit in seine Tonstücke 
zu bringen und die ihm zu Gebote stehenden 
Hilfsmittel so zu benutzen weis«, dass eine rei- 
chere und bedeutendere Ausführung zum Vor- 
scheine kömmt. Und dieses Verdienst wird dem 
Verf. — einem jungen, feurigen Manne, wie der 
Rec. aus den vorliegenden Arbeiten es abnimmt — 
Niemand absprechen, der sich, bey den oben 



bezeichneten beengten Verhältnissen, mit dem 
Setzen von dergleiclien Tonstücken abgegeben hat. 
Die Hauptstimmen sind einmal die Trompeten: 
und wer kennt nicht die Schwierigkeit einer guten 
Behandlung dieses Instrument«, und seine Beschränkt- 
heit? — Zwar ist durch die mehrfache Sphäre, 
welche, wie es wenigstens sonst geschah , den Trom- 
petern angewiesen ist, wovon einige vorzüglich die 
hoben Töne, andere die mittleren, einer oder ei- 
nige die tieferen , wieder ein anderer die sogenannte 
Principal -Stimme zu behandeln haben, im Ganzen 
des Satzes einige Erleichterung gewonnen. Da 
kann sich jeder in seinem Kreise mit Festigkeit 
bewegen, und der Tonsetzer hat für eine reiche 
Gestaltung schon mannigfaltige Hülfsquellen. Allein, 
da sich auf den Trompeten nur eine bestimmte 
Anzahl der Töne gewinnen lässt, so bleiben doch 
viele Stellen leer, indem sich nicht alle Akkorde, 
ja nur einige, vollständig geben lassen. Sehr vor- 
theilhaft war daher der Gedanke, die Trompeter- 
chöre mit Hörnern und Posaunen zu vermehren. 
Dadurch kam Abwechselung in das Ganze; die 
Hörner und Posaunen konnten theils die Mittel- 
tlieils die Bassstimmen ausfüllcn ; die Clarinisten 
— gleichsam die Sopranstimmen — welche mei- 
stens den Gesang ausznlübren halten , konnten , bey 
ihrem nothwendig scharfen und daher auch frü- 
her stumpferen Ansätze, durch die Zwischensätze 
geschont werden, welche man jenen, nach dem 
Bedürfnisse grösser oder kleiner, gab; zugleich 
konnte man eben desswegen die verschiedenen Trom- 
peten öfter abwechseln lassen, wodurch man wie- 
der mehr Mannigfaltigkeit der Stimmenmischung, 
der verschiedenen Lagen in der Höhe und Tiefe 
n. s. w., somit die reichste Wirkung gewann; und 
so war allerdings die früher so beengte Gränxe 
bedeutend erweitert. 

Allein hiermit noch nicht zufrieden nahm man 
mehre Trompeten und Hörner von den verschie- 
densten Tonarten und Dimensionen. Dadurch 
erhielt man nun nicht nur beynahe alle Töne gut 
in dem Instrumente gelegen, sondern auch diesel- 
ben in den verschiedensten Lagen. W'elchen Um- 
fang bekam man nicht z. B. durch hoch nnd tief 
B, durch Es Hörner, welche eine Oktave tiefer, 
und Es Trompeten, welche um eine Oktave höher 
stehen? 

So konnte man nun Alles, nnd zwar auf je- 
dem einzelnen Instrumente gut gelegen , ausfuhren, 
nnd die frappantesten Modulationen und ElTccle 
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bervorbringen. Und auf dlesaiu StAndpunkle stellt 
der Vcrf. Bey den Fanfaren hat er a Trompeten 
in E«, dann noch drey Principal- Trompeten in 
Ea, B, As, nebst dem die Dugett- Trompeten in 
Es, dann 4 Hörner, zwey in Es und zwey in 
As , und noch a Posaunen. Da er nun noch 
bey den Hörnern sich häuGg der gulgeseteten Stopf- 
Töne bedient, und alle übrigen brauchbaren auf 
den anderen Instrumenten wohl zu benutzen ver- 
steht; so ist es kein Wunder, wenn seine Stücke, 
gut ausgclülirt, ausgezeichnete Wirkung machen. 
Zu einer guten Ausführung gehört aber nidit nur 
die nöthige Reinheit, der feste und bestimmte An- 
schlag der Töne, die richtige Ausführung jeder 
Figur, sondern vorzüglich die Beobachtung des Cha- 
rakters , wie er bey jeder Stelle angezeigt ist , so- 
nach die geistige Gestaltung. Gerade darin 
Endet der Rec. das vorzügliche Verdienst des Verf.’s, 
dass er dem Ganzen eine solche Mannigfaltigkeit der 
Formen zu schalTcn vermochte. Es wechseln die Soli 
mit den Tutti, diezarten Stellen mit den kräftigen 
ab; auf weiche Modulationen folgen erhebende, erre- 
gende TongSnge; sogar die Form des Recilativs 
hat der Verf. zur Abwechselung benutzt. 

Das erste Stück besteht aus einem Audante 
aus Es in welches Würde mit Zartheit verbin- 
det und zur feierlichen Eröffnung dient. Dieses 
leitet in einen gemässigt muntern Charakter über, 
welcher sich in dem Tempo di Menuetto entfaltet. 
Das Trio in As gibt dem Ganzen etwas Sanfles, 
besonders durch den Schluss in As, mit welchem 
man das Stück schon für beendiget hält : hier treten 
aber alle Instrumente in dem folgenden Allegro 
Vivace f mit voller Kraft und Lebendigkeit ein 
und schliessen das Ganze mit vieler Erhebung. 
Darauf kömmt ein kräftiger Marsch , auf diesen 
ein Pasdouble in dann in derselben Taktart 
ein Allegretto, hierauf ein Pasdouble in | mit 
einem sehr angenehmen Trio, zuletzt eine Alle- 
mande in -j. Nur hätte Rec. gewünscht, dass nicht 
alle diese Stücke aus derselben Tonart Es gesetzt 
wären. Der Verf. suchte zwar durch mannigfaltige 
Ausweichungen uachzuhelfcn , allein dieses genügt 
doch nicht ganz. 

Bey der militärischen Kirchenmusik liat der 
Verf. folgende Besetzung angeweudet: zwey Cla- 
rinen in Es, sieben Principal - Trompeten , zwey 
iii Es, eine in F, dann zwey in hoch As und B, 
und zwey in tief B, nebstdem vier Dugett- 
Trompelen in Es, Des, C und tief As, dann noch 



zwey Hörner in As und zwey iu Es, nebst zwey 
Posaunen. Da kann man denn nun freylich aas- 
weichen, wohin man will; was hier, wo es sich 
um eine würdige, das Gemüth bedeutend anregende 
Gottesfeier bandelt, recht zweckmässig ist. 

Die Composition besteht aus zwey Abthei- 
lungen, wovon die eine vor, die andere nach * 
der Wandlung ausgeführt wird. Jede dieser 
hat wieder mehre grössere oder kleinere Stücke, 
die sich gut ausnelimen, und so Mannigfaltigkeit 
in das Ganze bringen. Warum hielt sich aber 
der Verf. nicht strenger an das Rituale der katho- 
lischen Kirche und den Verfolg der reichen Cha- 
rakter-Zeichnungen, welcher so bedeutungsvoll 
in den einzelnen Theilcn der Messe gegeben ist? 

Da hat ja ein Tonsetzer schon vortrelllich vorge- 
arbeitet. So folgt auf das andächtige Kyrie das 
jubelnde Gloria; hierauf das kräftige, zuversicht- 
liche Credo mit seinem interessanten weichen Ge- 
gensätze ini Et iucarnatus, der Erhebung im Et re- 
surrexit u. s. w. Wenigstens kann sich der Rec. 
mit den häufigen munteren Stellen nach der Wand- 
lung, vorzüglich mit der heitern Stimmuug am 
Schlüsse nicht verständigen. Was die übrige Be- 
handlung dieser Stücke betrißl, so Ist Fleiss und 
schönes Sti'eben überall unverkennbar. Es kann 
sich hier nicht um Kunstwerke im höhern Sinne 
bandeln. Dazu ist die Beschränkung zu gross. 

Der Verf. verdient daher den regsten Dank (ür* 
seine gelungene Arbeiten , und der Rec. fordert ihn 
auf, mit aller Kraft den angetretenen Weg zu ver- 
folgen und diese Art Musik, welche soviel kostet, 
den künstlerischen Anforderungen immer entspre- 
chender zu machen. In dieser Hinsicht muss er den- 
selben noch auf zwey Punkte aufmerksam machen. 
Erstens , dass er mehr Gesang in seine Stücke bringe, 
und diesen Gesang selbst in edlerer Form gebe. 

Je einfacher eine solche Musik seyn muss, desto 
nothwendiger die vollendete .Ausbildung jeder Form. 
Zweytens, dass er die jetzt so allgemein gebräuch- 
liche und verderbliche Setzart vermeide. Sonst 
waren die Trompetercorps die wahre Schule für 
die richtige und feste Behandlung dieses Instru- 
mentes. Die Clarinisten lernten singen; der Prin- 
cipalist gab durch seine kräRige Doppelzungo dem 
Ganzen einen energischen Charakter , und so konnte 
sich jeder Einzelne in seiner Art vollkommen aus- 
bilden, indem die Stücke schon darauf berechnet 
waren. Daher bliess der erste Clarinist selten tie- 
fer als c. höchstens g. Dafür hatte er aber audi 
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das c, ja oft noch mehre Töne darüber , ganz 

sicher. Wenn auch der Rec. nicht geradezu will, 
dass der erste Clarinist das c blasen soll — so 

herrlich der Effekt ist, wenn es ein Künstler in 
seiner Gewalt hat — so muss er doch dieses üben, 
um das a und g gewiss zu haben. — Durch dieses 

in neueren Zeilen eingeführte sogenannte Princi- 
palblasen (besonders hey den Hornisten gebräuch- 
lich) haben wir selten einen guten Primarius oder 
Secuiidarius. Weil ein Trompeter alles leisten soll, 
ki'äflige Doppelzunge, Höhe und Tiefe, (manche 
bey den Regimentern rorkoramende Feldstücke 

geben bis in das tiefe C ), scharfe Töne 

■& 

und weichen Gesangvortrag — was einen ganz ver- 
schieden gebildeten Ansatz vorausselzt — desswegen 
haben wir im Grunde gar nichts mehr. Wäre 
es nicht besser, wenn die Inhaber der Regimenter, 
hierüber belehrt , wenigstens ihre ersten Clarini- 
sten von dem Ordonanz - und anderm abwech- 
selnden Dienstblasen frey sprächen und sie nur 
da anwendeten, wo Stücke, ilirer erhaltenen' Bil- 
dung eiitsprccliend , Vorkommen? 

Die Sache ist wichtig in jeder Beziehung. 
Der Rec. möchte daher hierauf im Allgemeinen 
aufmerksam machen. Denn was ist denn gewon- 
nen, wenn wir durch die oben entwickelten neuen 
Ilülfsmitlel auf der einen Seite gewinnen, was wir 
auf der anderen durch Vernachlässigung des frü- 
heren Guten verlieren? — Wir wollen das von 
der Vorzeit errungene und uns überlieferte Gute 
behalten und durch das verbesserte Neue ver- 
mehren. So erfüllen wir, was zu leisten uns ge- 
bührt, und beweisen zugleich jene Achtung, welche 
wir der guten Einsicht und den Bemühungen frü- 
herer Zeiten schuldig sind. Und da wir in die- 
sem Funkte, so wie in vielen anderen, an Ilülfs- 
mitteln reicher sind, als unsere Voreltern, sollte 
dieses so schwer auszuführen seyn? — 



lieber die von TJrn. Kaufmann in der leipziger 
imuikalitchen Zeitung Jahrgang tS, No. 8 , Seite 
1 x 8 und iig gegebene Bemerkung, den Nach- 
theil eines gleichstarken Orgelivindes su den La- 
bial- und Zungenstimmen betreffend. 

Herr K. sagt: 

i) „Es ist zwar wahr, dass alle Orgeln in 
Deutschland und Holland gleicfamässigen Wind- 



dmek für alle Register haben , aber unstreitig zum 
grossen Nachtheil derselben. Auf diese Weise 
bekommen die Labialpfeifen viel zu viel, die Rohr- 
werke aber nur halben Wind.“ Ferner: ' 

a) „Ich selbst gebe nach meinem Windmesser 
(ist dieser anders als dass auf einen Zoll io° ge- 
hen?) den Flöten 5, den einspielenden Zungen 
8 — la und den auCschlagenden Trompetenregislern 
i5 Grad Wind.“ 

Eine öffentlich ausgesprochene Meinung mnss 
auch ölfentlich beleuchtet werden, besonders wenn 
sie sich auf Kunst bezieht, und vielleicht Irrlhum 
veranlassen könnte. 

Ad i) Wenn der gleichmässige Winddrtick 
den Stimmen einer Orgel wirklich zum grossen 
Nachtheil gereichte; sollte und müsste dieser nicht 
schon längstens in Deutschlands und Hollands Or- 
geln bemerkt und gerügt worden seyn ? Hat man ihn 
aber je verspürt? Wer wurde wohl nicht von ihren 
Tönen beym Vortrage eines geschickten und geist- 
vollen Spielers zu frommen Empfindungen erho- 
ben, wenn dieser mit zweckmässigen Stimmen, 
(z. B. Bordun i 6 , Rohrll. 80 vor der Commu- 
nion eigenes frommes Gefülil vortiug? wer fühlte 
sich nicht beruhigt, wenn Viola di Gamba und 
Fit, trav. 8 ' ertönten? wer sich nicht gehoben 
beym Tone eines schönen Principals? wen ergriffen 
nicht mächtig die markvollen Töne der 'l'rompe- 
ten - Posaunen • und Contraposauoenitimmen ? 
Wäre es wohl möglich, alle diese verschiedenen 
Empfindungen liervorzuzaubern , wenn die Flöten 
viel zu viel, die pracht- und glanzvollen Zun- 
genstimmen nur halben Wind erhielten? *) 
Gewiss nicht, denn, jede Zungenstimme die nur 
halben Wind erhält, spricht entweder nur lang- 
sam und matt, oder gar nicht an, wie ich das 
hernach beweisen werde; da hingegen die Labial- 
pfeifen bey zu vielem Winde entweder rauh tö- 
nen oder in ihre Oktave überblasen. Beydes ist 
aber in Deutschlands Orgeln nicht der Fall: sämmt- 
liche Stimmen einer gut gearbeiteten Orgel klin- 
gen wie sie sollen , folglich gereicht ihnen ein glei- 
cher Winddruck nicht zum Nachtheil; er kann es 
auch desshalb nicht, weil, nach der Struktur die- 



*) Stark bedeute Orgeln erhalten in DettUchland So bU 

4o^ Mlnd : wkre dieier fiir die ZutigeoftiiDineQ nur ' 
halb, »o miuaIeD »ie nach obiger AeuMerung 6o— 

^Vind bekommen , ood das wäre de« W indes doch wohl 
ein wenig tu viel! 
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•er Orgeln, jeder Pfeife gerade so viel Wiud *u- 
gefühi't werden kann, ala zur Hervorhringuog des 
dem Charakter ihrer Slimmo angemeuenen Tones 
nOlhig ist, denn eine Jede hat ihre eigene Wind- 
fiihrung, die aas der Kanzelle durch den Spund, 
von da durch die Parallele und den Stock geht; 
die Pfeife erhält ferner einen Fnss, dessen Wind- 
loch zu ihrem Aufschnitte und Labio in ein 
richtiges Verhillniss gesetzt werden muss. Je nach- 
dem diese Windriihriingen nun weit oder enge 
gemacht werden, je nachdem erhalten die Pfeifen 
auch mehr oder weniger Wind, und ein geschick- 
ter Orgelbauer lässt ihnen nur genau so viel Wind 
zukommen, als sie dem Charakter ihrer Stimme 
gemäss bedürfen. Hierdurch und durch die den 
Pfeifen gegebene Struktur und Intonation wird 
es möglich, mit gleichem Winddrucke von 3o° 
aus einer Fl. trav. 8' zarte und liebliche Töne 
zu ziehen und die iroponirende Kraft majestäti- 
scher Töne aus den Zungenstimmen aasströmen 
zu lassen. 

Ad a) Wenn Hr. K. sagt, dass er seinen Flö- 
ten nur 5 , den frei schwingenden Zungen 8 — t a, 
und den aufschlngeuden Trompelenregistem l5® 
Wind giebt, so wird damit nicht verlangt, dass 
auch gleichen Stimmen in Kirchenorgeln ein eben 
so schwacher Wiud gegeben werden solle, son- 
dern es deutet nur darauf hin , dass auch diesen 
ein verschiedenartiger Wind ertheilt werden könne, 
denn die genannten Windgrade reichen wohl zu 
kleinen, engmensurirten und nicht hochaufge- 
schnittenen Pfeifen aus, nicht aber zu grossen Pfei- 
fen, weniger noch zu Kirchenorgeln, deren Haupt- 
zweck ist, den Gesang einer oft sehr zahlrei- 
chen Gemeine zu leiten. Obige Bemerkung ver- 
anlasste mich aber doch zu einem Versuche, über 
den Folgendem hier ein Platz vergönnet werden 
möge, um so mehr, da ich damit den Beweis 
fülire, dass Rohrwerke auf halben Wind entwe- 
der gar nicht oder doch nicht richtig ansprechen: 

Ich licss von einem Balge meiner Orgel, der 
g' Länge, Ai' Breite hat, und dessen Oberblatt 
1 4' stark ist, alle Gewichte hernnternehmen und 
erhielt durch seine natürliche Schwere iS° Wind. 
Bey dieser Qualität sprachen die achlfüssigen Flö- 
tenstimmen nur sehr langsam, matt und heiser, 
die sechzehniiissigen, in den beyden untersten Oc- 
tnven , so wie Trompete 8', mit aufschlagenden 
Zungen, von C — h gar nicht, von ’c’— ^ selten. 



von "c — ~g kraftlos, dahingegen Posaune Sa', mit 
freischwingenden Zungen, wenn auch nur lang- 
sam und schwach, doch rein an. Erst mit 3o° 
Wind wurden die Töne der Labialpfeifen bestimm- 
ter und gaben prompter an, die der Trompete 
aber konnten in der untersten Octave damit noch 
nicht erzeugt werden; Ersteren ging aber immer 
noch viel von der Frische und Klarheit ab, die 
sie erst durch den ihnen eigenthümlichen Wind 
von 3o° erhielten. Zu bemerken ist hierbey je- 
doch, dass w'eder die Kanzellen noch die son- 
stigen Windfuhrnngen auf einen so schwachen 
Wind eingerichtet, noch die Pfeifen darauf into- 
nirl waren; wollte man aber sowohl die Wind- 
behalter und Windführungen, als überhaupt alle 
auf den Ton einwirkeuden Mensuren nach so 
schwachem Winde verengen, was bey einer star- 
ken Stimmenanzahl und bey grossen Registern, 
besonders zu einer Kirchenorgel, nicht zulässig 
ist, die Pfeifen darauf intoiiircn, so wäre den- 
noch dabey nicht nur nichts gewonnen, sondern 
fast alles verloren , weil bey so schwachem Winde 
die grossen Pfeifen immer nicht ansprechen wür- 
den ; wäre ihre Ansprache aber dennoch mög- 
lich zu machen, so könnten sie immer nur sehr 
matt klingen, so dass der Zweck der Orgel durch 
sie nicht erfüllt werden könnte. 

Sollten die Rohrwerke in einer Orgel aber 
überhaupt einen släi'keren Wind als deren Labial- 
stimmen erhalten , so müssten Erstere auf eine ei- 
gene Wiudlade gestellt, ihnen eigene Bälge und 
ihren Tastaturen eine zweyte Abstraktur gegeben 
werden, w’elches bedeutende Kosten veranlassen 
und den Organisten in der Verbindung der Stim- 
men sehr beschränken würde. Eine solche Ein- 
richtung würde daher nicht nur für das Orgelspiel 
nachlheilig, sondern auch eine nicht zu entschul- 
digende Geldversciiwendung seyn, da sie, wie un- 
sere Orgeln beweisen, völlig unnöthig ist. Ist 
diese Einrichtung wirklich in den Orgeln Frank- 
reichs vorhanden , so ist doch nicht zu glauben, 
dass durch ihre Labialstiinmen edlere, durch ihre 
Zungenstimmen ki'äfligere und feyerlichere Töne, 
als durch deutsche, ebenfalls von geschickten Mei- 
stern gearbeitete Orgeln hervorgebracht werden 
können, da letztere in beyden Fällen eine be- 
wunderungswürdige Vollkommenbeit zeigen. 

fVille. 
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ManclurUy , in Beziehung auf Musit und 
verwandte Kunst. 

Wie jedvreilcr Mensch seine Stelle hätte, 
wo er etwas gälte, wenn er sie nur immer fände, 
so gäbe es auch lur den Künstler stets eine Sphäre, 
in welcher er das rechte Integral wäre und sich 
seiner besten Wirksamkeit freuen könnte. Man 
ist oft ungerecht gegen einen exponirten Künstler, 
wenn er nicht die Gaukeleien des Zeitgeschmacks 
leistet. Ein billiges Urtheil stellt jeden Menschen 
und Künstler in Gedanken dahin, wo er seinem 
Wesen nach hingehörte, nicht wo ihn der Zufall 
hingebracht hat. 



Zeitgeist, Zeitgeschmack, Bedürfniss des 
Tages, Wunsch der Jetztwelt, neueste Bildungs- 
stufe , Forderung der Gegenwart etc. sind zwey- 
deutige Ausdrücke, nnd jeder braucht sie nach 
seinem Vortheil. Die Menschen der Zeit wollen 
immer zweyerley, nämlich die Verständigen, 
meistens eine kleine, erlesene Zahl — das Rechte, 
Aechte, Gemässigte, den Kern des Lebens; die 
Unverständigen aber, die Menge ■ — das Schlechte, 
Uebertriebene, die Auswüchse. 



In Cheruhini’s fVasserträger wurde mir das 
erste Mal recht gegenwärtig, welch eine Sprache 
die Musik sey. Welch ein unerschöpflicher Reich- 
thum von Entwickelungen liegt in ihr! Jeden 
Augenblick ein neuer Lichtakt , eine neue kleine 
Schöpfung. Wenn man nun bedenkt, dass eben 
das das Lehen des Menschen ist, dass sich an, in 
ihm, körperlich, geistig, gemüthlich etwas entfalte, 
so muss man die Fülle der musikalischen Offen- 
barungen bewundern , die ihm das in einem Abend 
tausendfältig zufiihrt, was ihm ausserdem im Ver- 
lauf seines ganzen Daseyns, oder in Jahren, Mo- 
naten, Tagen, höchstens Stunden nur Einmal wi- 
derfährt. Man vergleiche die Evolutionen des an- 
sprechendsten Gedichts mit denen einer schönen 
Musik; sie wird in Beziehnng auf diese Theil- 
Eindriicke als die viel reichere erscheinen. 

Der Dichter bemüht sich um Aehnliches, und 
wirklich liegt auch in jedem Satze, ja in . jedem be- 
zeichnenden, treffenden Wort eine Entwickelungs- 
Erweitcrungs - Offenbarungskrafl ; aber er hat es 
mit einem viel trocknern, kältern, sprödem Mit- 
tel zu thun , als der Tondichter, und wie das 



Wasser, als flüssiges Element, viel leichter Wel- 
lenlinien aunimmt und Wogen bildet, als die Erde, 
so weiss uns auch die unartikulirte Klangwelle viel 
leichter zu schaukeln, als der zähe Lavastrom der 
Rede. 

Doch das muss man zugeben , dass der Sturm 
höchstens haushohe ^\'ogen zu hilden verm.ng, die 
wieder in sich zurücksinken. Wenn es sich aber 
im Eingeweid’ der Erde vulkanisch regt , und los- 
bricht, so gibt es einen Berg. 



Das menschliche Elend hat znm Theil der 
Dilettantismus verschuldet, ja man könnte es 
ihm ganz aufbürden. Würde jeder Mensch thun, 
was seines Amtes, seiner strengen Pflicht ist, das 
Elend verschwände von der Welt. Es ist nicht 
zu berechnen, welche Masse von Zeit, Kraft, Geld 
etc. die Liebhabereien in Anspruch nehmen. 
Alle sind verdächtig, und selbst die unschuldigsten 
bleiben bedenklich. Ich kannte einen ehrenfesten 
Ilandwcrksmann, der fragte seinen neuen Gesellen 
zuerst: Hat er eine Liebhaberey? ist er Musik- 
freund, Jagdliebhaber, Leser etc.7 Ward cs be- 
jaht, oder merkte er später solche noble Passionen 
an ihm, so musste der Geselle wandern. 

Und doch gestand mir derselbe Mann , dass 
er selbst nicht frey von Liebhahereyen sey, die 
zwar in der Sphäre seines Berufs liegen, diesen 
zu heben, zu adeln scheinen, die aber doch seine 
Phantasie viel zu sehr beunruhigen, ihn zu An- 
schaffung mancher Instrumente, zu kostspieligen 
Versuchen treiben, nnd ihn nicht wohlhabender 
machen. Kurz er tadelte sich um das, was ihm 
seine Mitbürger zur Ehre anrechneten , und warum 
ihn manche beneideten. Er begi'iff, wobey sich 
die wenigsten Menschen beruhigen wollen , dass in 
der Arbeit keine Phantasie sey. Die meisten La- 
ster waren in ihren Anfängen nichts als Liebha- 
hereyen , und so manche Liebhaberey scheinbar 
edlerer Art wirkt doch beym Menschen dem La- 
ster ähnlich , sie zieht ihn aus der eigentli<:hen 
Mitte seines Lebens, seiner Pilichr. Die meisten 
Menschen mögen lieber sich beschäftigen, als Ge- 
schäfte verrichten, lieber spielend thätig seyn, als 
arbeiten. 

Dieses auch in Erinnemng an das, was hier- 
über in Wilhelm Meisters Lehrjahren vorkommt. 
Gesagte soll keinesweges von Musik - Uebun- 
gen abschrccken; Tonkunst sey und werde noch 
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mehr ernster Scfanlanterricht iur gemeioMme Aus- 
iubrang zur Erbauung und Erheiterung. E* will 
nur Jeden auf sieb selbst aufmerksam machen, 
damit er, was er auf eine künstlerische Kebenbe- 
schüftlgung verwendet, abwäge gegen das, was sei- 
nem eigentlichen Lebensberufe gebührt ; es sey Ael- 
tem und Erziehern gesagt, dass sie aufkeimenden 
Neigungen nicht alsobald entgegen kommen, son- 
dern bedenken, dass jede Kunst uns ganz liaben 
möchte, dass, wenn wir uns auch nur ihren An- 
fängen hingeben, sie stets mit uns gehe und uns 
nicht ruhen lasse, so wie ja Musik iu uns stets 
fortsingt, fortspielt, fortleyert, und uns vielleieht 
nur um so mehr Zeit und Kraft nimmt , je weni- 
ger wir sie planmässig, ernsthaft, für einen festen 
Zweck, sondern als vage Liebhaberey, in unzu- 
länglichen Versuchen herumtastend betreiben. 

Wo ich einen einsiedlerischen Musikliebhaber 
sich mit seiner Flöte, Violine, Guitarre unterhal- 
ten höi-e, da beßillt mich ein Milleideu, dass der 
Verwaiste an einen spärlichen Genuss so viel edle 
Menschenkraft wendet, oder vielleicht die Woche 
hindurch nur mit halben Gedanken an seinem Ar- 
beitstische sitzt und die Sonntags - Stunde nicht 
erwarten kann, die ihn wieder zu seinem Instru- 
mente fuhrt. 

Man darf wohl behaupten, ans dem zerflat- 
terten Dilettantismus sey noch niemals etwas grosses 
Künstlerisches hervorgegangen, sondern stets nur 
aus strenger Schule uud gemeinsamem Ernst; ja 
die Erfahrung lehrt auch, was es mit jenem auf 
sich hat, wenn er auf die Probe gestellt wird. So 
verbreitet jetzt unter anderm die Gesangliebe ist, 
so geräth man doch auch an grossen Orten in Ver- 
legenheit, wenn man nur einen Zwey- Drey- oder 
Vier-Gesang in Gesellschaft zum Besten geben will. 
Alles kann singen, seine eigenen Sachen singen ; die 
wenigsten sind im Stande, den wahren Gesangzweck, 
gesellige Eriieiternng, mit erfüllen zu helfen. 

Wo sich also Liebhaberey zur Musik meldet 
und gehegt wird, da sollte es stets mit der be- 
stimmten Richtung auf gemeinsame Erhebung ge- 
schehen, wodurch die Neigung von selbst ihre sitt- 
lichen Grenzen erhält. Selbst der junge Gelehrte, 
der z. B. das Klavier erlernt, und dereinst als ein- 
samer Landprediger in der Musik rin Surrogat der 
Geselligkeit, ein Symbol der Harmonie der Welt 



finden möchte , von der er nur einen kleinen Aus- 
schnitt wahrnimmt und geniessen kann , möge sich 
als den künftigen Familien- Kapellmeister und als 
den Musikdirector seines Cantors und Schulmeisters 
denken, und auf diese Aemter binarbeiten. 

J'. L. B. 



Kurze Arzeice. 



Grande Fantaiaie poiir le Pianoforte, comp. — — 
par C. G. Jieiaaiger. Oeuvr. u4. ä Leipsic, 
chez Hofmeister. (Pr. 30 Gr.) 

Wir nennen hier den Lesern ein so achtungs- 
werthes Musikstück, dass es den Namen des VerÜs 
allen guten Klavierspielern allein werth machen 
müsste, wenn er das nicht schon um anderer Ar- 
beiten willen wäre. In dem Ganzen ist Ernst die 
herrschende Stimmung, der aber nach der einen 
Seile hin durch sanfte Freundlichkeit, von der an- 
dern durch kräftige Lebhaftigkeit bereichert und 
geschmückt wird, ohne irgendwo in Fremdartiges 
oder Gleichgültiges sich zu verlaufen. Dieselbe 
wohl beobachtete Einheit , die im Ausdruck herrscht, 
herrscht auch in der technischen Anordnung , Aus- 
führung und Schreibart. Sind die Ideen an und 
für sich nicht gerade unerhört, so sind sie doch 
überall dem Zwecke angemessen und interessant: 
durch die harmonische Stellung und Ausarbeitung 
bekommen sie aber erst eine höhere Bedeutung 
und ein lebendigeres Interesse; so dass sich nicht 
verkennen lässt, der Verf. sey ein eben so talent- 
voller und gründlicher, als sorgsamer und ileissiger 
Harmoniker. Das Instrument ist seiner Bestim- 
mung gemäss behandelt ; der Spieler reichlich be- 
schäftigt , ohne mit unnöthigen , nichts sagenden 
Schwierigkeiten überladen zu werden: und so wird 
diess grosse Musikstück Klavierspielern von Sinn, 
Geschmack und nicht unbeträchtlicher Geschick- 
lichkeit zuverlässig oftmals eine würdige und an- 
genehme Unterhaltung gewähren. 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigirl unter Ferantwortlichleit der Verleger, 
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Nachrichten von den herühmUtten Liedern der 
lateinüehen Kirche, von G. IV. Finl. 

(Fortietxung atu No. aS.) 

II. Ueber Stabat maler dolorosa and dessen Verf. 

Auch diese sogenannte Sequenz ist den Musikern 
so wichtig geworden, als es dem Freunde der Ge- 
schichte der Mensdiheit jene Zeit, in der sic ent- 
stand, überhaupt ist, dass ich auch in einem voi*- 
zuglich für Musik bestimmten Blatte von denken- 
den Componistcu und Liebhabern heiliger Ton- 
und Dichtkunst nicht befurchten darf, sie möchten 
namentlich eine, zwar so viel möglich gedi-Mngte, 
aber doch der Reichhaltigkeit des Stoffes wegen et- 
was ausgefiihrtere Nachricht von dem Dichter un- 
seres Liedes an diesem Orte für übeiHüssig eracli- 
ten, da uns die Geschichte dieses Mannes von einer 
nicht unwichtigen Seite her das Bild des i3ten Jabi^ 
hunderts, in wclcltcm er lebte, erst recht vollenden 
hilfl. Eben gegen das Binde des angegebenen Jahrhun- 
derts, und iui folgenden, wo die maacherley kleinen 
Republiken Italiens in gegenseitigem Hasse fortfuliren, 
sich zu verfolgen, wo cs sogar beynabe in jeder 
einzelnen Stadt unter dem allgemeinen Namen der 
Guelfen und Gibelliuen zwey feindselige Parteien 
gab , die sich um Gut und Blut nur zu oll brach- 
ten, kam dieses Lied, besonders durch die Albaten, 
wenigstens in Oberitalien recht eigentlich in den 
Mund des Volkes. Es gab nümlich in jener denk- 
wüi'digen Zeit Rotten von Männern und Weibern, 
die halb nackt, oder auch in weite Kleider geliiillt, 
von Stadt zu Stadt zogen, sich im frommen Wahne 
öffentlich den Rücken zergeisselten und durch die 
Strassen ziehend mancherlcy Lieder sangen. Die- 
jenigen Flagellanten oder Geissclbrüder, die ausser 
den weiten Kleidern noch eine weisse Decke tru- 
gen, die ihnen bis über die Augen herabhing, 
wurden davon Albaten oder Dealbatores, und 

37. Jailirgffiig* 



Bianchi genannt. Sie stsmden anfrngs beym Volke 
in solchen Ehren, dass die Bewohner der Städte 
ihnen in feyerlichen Prozessionen entgegen zogen 
und sie, wie eine Art Heiliger, in ihre Thore ein- 
fülirtcn. In Frankreich und Deutscliland, wo der 
Name Flagellanten in Flegler umgewandelt wurde, 
gab es ebenfalls dergleichen Sdiwärme, durch wel- 
elie bald so grosse Unordnungen augerichtet wur- 
den, dass man sich genötliigt sah, sowohl von 
Seiten weltlicher als geistlicher Gewalt, gegen sie 
aufzutreten. Solche willkürliche Büssungen hatte 
nidit nur der mönchische Geist jenes, und einiger 
^üheren Jalu'hundcrte, sondern auch ganz beson- 
ders das Unglück jener Tage erzeugt, das unter 
anderm auch durch weitverbreitete Seuchen über 
die Völker gekommen war. Eine dieser pestälm- 
licheu Krankheiten nannte man den schwarzen Tod. 
Frankieich, Deutschland und Italien waicn damals 
durch dieselben so zerrüttet., dass viele Familien 
ganz ausstarben und das Bcsitzthum in manchen 
Gegenden völlig verändert wui-de. Unter andern 
war auch Pctrar’kas Laura ein Raub jenes allge- 
meinen Sterbens geworden. Da w'ai* es kein Wun- 
der, dass Lieder, wie Dies irae, Stabat mater und 
dergh, da sie der allgemeinen Trauer so ganz an- 
gemessen waren, so bald und allgemein sich ver- 
breiteten. Unser Stabat mater, das etwas später, 
als Dies irae, in dumpfer Zelle gesungen worden 
war, wnirde besonders häufig von den oben be- 
schriebenen Albaten an allen Orten wiederholt. 
Später gebrauchte man cs noch für die maucherley 
Feste, die im lütcn Jahrhunderte vornämlich, zur 
Ehrc der heiligen Jungfrau Maria anGngen gefeiert 
zu werden. Da gab cs ein Festuin Spasmi Mariae, 
oder der Maria Ohnmachtfeier, ein Fest vom Mit- 
leiden der Maria, ein anderes der sieben Schmei'- 
zen der heiligen Jungfrau u. s. w. Zu diesem 
letztgenannten Feste der sieben Schmerzen wurde Sta- 
bat mater als stellendes Lied in 3 Abtheilungcn 
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gesungen: zur Vesper die 5 ersten Slroplicn; zur 
Metten («d matutinura) die 3 folgenden, und zu 
den Laudes die übrigen 3, Als Gegensatz dieses 
Festes stiftete der Papst Benedict der i4te »745 
für die Spanier das Fest der sieben Freuden der 
Maria, ob er gleich sonst die Marienfeste einzu- 
schränken suchte. Vielleicht wurde an diesem Fe- 
ste das zu Weihnachten gewöhnlich gesungene Lied, 
das eine Nachbildung unserer Sequenz zu scyn 
scheint, Stabat mater speciosa, dessen Verfasser 
ungewiss ist, gesungen. Von uns Protestanten kön- 
nen freylich beyde Lieder nicht mehr als kirch- 
liche angesehen werden: aber diu vielen herrlichen 
Compositionen , die wir über Stabat mater dolorosa 
besitzen, und die tiefe innere Wahrheit, die in 
denselben, des barbarischen Lateins ungeachtet, liegt, 
die niclit sowol beym Lesen, als vielmehr im Sin- 
gen recht lebendig empfunden wii'd, können das 
Interesse an denselben, wenigstens an der hier zu 
beschreibenden Sequenz, niemals untergeheu lassen, 
so lange nur den Völkern Liebe zur Musik blei- 
ben wird. 

Ueber den Verfasser unserer Sequenz herr- 
schen zwar beynahe eben so viele verschieden» 
Meinungen, als über den Verfasser des Dies irae. 
So hält z. B. Johannes v. Müller nach dem GcQue- 
sischen Kanzler und Geschichtschreiber, Georg Stella, 
der dieses Lied als einen vorzüglichen Gesang der 
Albaten ganz anführt, obwohl nicht völlig so, wie 
wir es kennen, den Papst Johann den aasten für 
den Dicliter desselben. Was Wunder, dass die- 
sem bci'ühmten Geschichtforscher Mehre unter den 
Neueren es nachgeschricben haben? Antonin von 
Florenz fülirt dagegen einen Papst Gregor, wahr- 
scheinlich den pten oder iiten, als Verfasser 
an, u, s. w. Aber, tdles wohl erwogen, dürfte 
docli, wie es auch die Meisten und Besten der 
Neueren wirklich annehroen, so sicher, als man 
nur in solchen Dingen etwas behaupten mag, kein 
Anderer, als der Minorit Jacoponus (oder Jacobus 
de Beuedictis) der wahre Verfasser unseres Stabat | 
mater seyn; ein Mann, der in jeder der oben an- i 
gegebenen Hinsichten, seines strengen Lebens und 
seiner ascetischen Schriften wegen, zur Characteristik 
seiner Zeit so merkwürdig ist, dass ich denje- 
nigen, die so etwas überhaupt nicht zu unwiclitig 
Bnden, das Leben desselben aus der besten Quelle 
näher zn beschreiben mich gern veranlasst sehe. 
Es handelt nämlich der schon im Aufsätze über 
Dies irae angeführte Minorit L. Wadding sehr 



ausführlich im 5ten und 6lcn Theile seiner Anna- 
len des Ordens von ihm, Vergleicliungen mit an- 
deren hierher gehörigen Schriftstellern durften nicht 
unterlassen werden. Unter den Neuci-cn hat auch hier- 
über der Prediger Muhnikc vieles Wissenswerllie ln 
seiner bereits angeführten Schrift zusammengetragen, 
wenn er auch gleich den Luc, Wadding nicht be- 
nutzen konnte, den ich in der schönen Ausgabe, 
die zu Rom in Fol., von Joseph Maria Fon- 

seca ab Ebora besorgt, herausgekomnicii ist, vor 
mir habe. Jacobo Bcnedictoli oder Jacopone da Todi, 
stammte aus der angesehenen Familie der Benedicten 
und wurde zu Todi, dem alten Tudertum oder 
Tüder geboren, einem Städtchen in dem alten üm- 
bricu, dem heutigen Spoleto. Sein Geburtsjahr ist 
unbekannt. In einer Zeit, wo die Wissenschaften 
in Italien bereits wieder angefangen halten, die ü-au- 
rige Finsterniss, in welcher die Welt versunken lag, 
mit ihrem wohllhätigen Lichte zu erhellen, wurde 
auch Jacobus de Bcnedictis dafür entflammt. Zu 
seinem Ilauptfache hatte er sich die Rechtsgelehi-- 
samkeit gewählt, in welcher er auch Doctor wurde. 
Dabey versäumte er nicht , sich auch in den Fächern 
der Theologie und Pliilosopliie unizuseheti, wie es 
damals unter den Juristen nicht eben ungewöhn- 
lich war. Dieses hindcile ihn jedoch nicht, mit 
der Welt und ziemlich weltlich , obschon in Ehren 
zu leben, denn er genoss einer grossen Auszeich- 
nung von seinen Mitbürgern ; verheii-athete sich auch 
sehr glücklich mit einer äusserst guten und from- 
men Frau aus edlem Geschlecht, das aber nicht 
näher bezeichnet wird. Als diese einst mit ihren 
Mitbürgerinnen einem öffentlichen Schauspiele bey- 
wohnte, stürzte plötzlich das Bretergerüst, worauf 
die Zuschauerinnen sassen, zusammen, so dass keine 
ohne Beschädigung davon kam. Viele sogar zer- 
schellt unter den Trümmern den Geist aufgaben. 
Jacob hatte kaum von diesem entsetzlichen Unglück 
Kunde erhalten, als er lierbey eilte und seine ge- 
liebte Gattin, zum Tode verletzt, unter den Be- 
klagenswerüien hervor zog. Um ilir Hülfe zu schaf- 
fen, wollte er ihr sogleich die Kleider lüften: aber 
sie sträubte »ich mit den Händen dagegen, denn 
reden konnte sie nicht, sie hatte bereits die Sprache 
verloren. Halbtodt trug er sie nach Hause, wo 
sie nacli kurzen Leiden verschied. Wie man sie 
darauf entkleidete, fand sicli’s, dass die fromme Frau 
auf blossem Leibe einen Haargürtel getragen hatte, 
was bekanntlich damals für ein nicht geringes Merk- 
mal wahrer Religiosität gehalten wurde. Dieser 
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unerwartete Anblick machte auf das Herz des tief 
erschütterten Mannes einen solchen Eindruck, dass 
er sich sogleich entschloss, seine übrigen Tage, un- 
ter den härtesten Büssungen zuzubringen, und den 
schrecklichen Vorfall Air eine besondere Mahnung 
Gottes hallend, der Welt auf immer zu entsagen. 
WirkUch begab er sich auch, alle bürgerliche Eh- 
ren lassend und sein Vermögen unter die Armen 
vertheilend, im Jahre ia68 unter die Tertiarier, 
eine Art Ilalbmönche und Nonnen, deren Orden 
vom heiligen Franz von Assisi selbst laai gestif- 
tet worden war. (Der 3te von ihm gcstiflcte Orden 
war der Orden der heiligen Klaiissa.) Jacob ging 
nun als Mönch in Lumpen gehüllt einher, mehr 
als es der Geist seines Ordens mit sich brachte, 
so dass er auch verspottet und verhöhnt, als der Nie- 
drigsten Einer (postremissimus) zur Fabel des Volks 
wurde. Seine Anverwandten schämten sich seiner: 
ihm selber aber war diese Demüthigung soerwiinscht, 
dass er sie sogar durch die aufTallcndsten Sonder- 
barkeiten fast iiothwendig machte, woher man ihn 
auch zum Hohn Jacopone d. i. den grossen Jacob 
nannte, was bekanntlich die Sylbc one im Italie- 
nischen andeutet. Wadding erzählt von dem Neu- 
bekehrten vorzüglich folgende Dinge, denen er im 
Geiste seines Ordens die höchste Bewunderung 
schenkt. Vom heiligen Wahnsinne ergriffen, sagt 
er, kam der fromme Mann einst, völlig entkleidet, 
einen Sattel auf dem Rücken und einen Zaum im 
Munde, auf Händen und Füssen unter das ver- 
sammelte Volk, das von einem solchen Anblick 
wie niedergedonnert, stumm vor Schrecken, den 
Markt verlicss und sich eiligst nach Hause begab, 
den vorigen ehrenvollen Zustand des Mannes mit 
dem jetzigen vergleichend. Ein anderer nicht min- 
der auffallender Streich desselben war folgender : Bey 
der Hochzeit, die sein Bruder einst seiner Toch- 
ter ausrichtete, wozu auch er mit der Bitte ein- 
gcladen war, doch ja die Fe^ er des Festes nicht zu 
stören, und sich nur bey dieser freudigen Fami- 
lienangelegenheit wie ein gewöhnlicher Mensch bür- 
gerlich zu betragen, nahm er doch auf das freund- 
liche Ersuchen seines Bruders nicht nur keine Rück- 
sicht, sondern ölte daheim seinen Leib, wälzte 
sich in verschiedenfaibigen Federn herum und er- 
schien so in der Versammlung in einer entsetzlichen 
Gestalt, und wie sich W^adding selbst ausdrückt, 
Afrika's Thicre übertreffend. Das Fest war gestört. 
Ganz nach dem Vorbilde des von Vielen auch 
ausser dem Orden damals hochverehrten Franz von 



Assisi lebend, nahm er den Schimpfnamen Jaco- 
ponc als Ehrennamen an und behielt ihn bis an 
sein spätes Ende bey. Unter diesen auffallenden 
Sonderbarkeiten verdient auch seine Art, die Welt 
zu lehren , dass unsere eigentliche Wohnnng das 
Grab sey , kurz erzählt zu werden. Ein Bürger aus 
Jacobs Geburtsorte hatte sich einmal ein Paar junge 
Hühner gekauA. Jacoponus verspricht dem Bitten- 
den, sie ihm nach Hause zu tragen, begiebt sich 
aber gerades Weges nach der Kirche des heiligen 
Fortuuatus, wo der Bürger seine FamüiengruA hatte, 
arbeitet den Grabstein auf, wirA die Hüner hinein 
und legt den Stein wieder auf die GruA, Der 
Bürger kommt heim, findet die Hüner nicht, UuA 
wieder auf den Markt und macht dem frommen Betrü- 
ger, wofür er ihn hält, Vorwürfe. \Vas ilun un- 
ser Jacob antwortete, versteht sich nach dem Ge- 
sagten von selbst. Ein walirhaA orientalischer Un- 
terricht, in Bild und Geschichte. Diess und Achn- 
lichcs brachte ilin sogar bey' den Brüdern in den 
Ruf eines Wahnsinnigen, und wie er nach lo Jah- 
ren unter die Minoriten, die Hauptjünger des heiligen 
Franz, aufgenommen zu werden begehrte: liesseu 
sic cs nach vielen Scliwierigkeiten nur dann ge- 
schehen, als sic sich durch sein Buch: von der 
V erachtung der ff'' eit-, das er damals schrieb, 
überzeugten , dass ein solcher Mann unmöglich wahn- 
witzig scyn könne und dass ihn zu solchen Thu- 
ten nur seine hohe Glut, in aller Vollkommenheit 
christlicher Demuth sich zu üben, antreibe. Auch 
als Minorit wollte der Demüthige nicht Priester, 
sondern nur Laienbruder seyn. Sehr hart gegen 
sich selbst, war er stets voller Verlangen, sagt 
Wadding, Christo naclizuahmen und Air ihn zu 
leiden; ja sogar Air alle Sünder wischte er im 
Fegefeuer alle Strafen der Verdammten zu büssen, 
sich freuend, wenn Allen, vor ihm begnadigt, die 
himmlische Wonne zu Theil würde, OA im Geiste 
entzückt, seiner Sinne nicht mehr mächüg, sähe 
er Jesum Christum; selir oA seufzend, bald wei- 
nend, bald singend, oA Bäume umarmend und in 
die Worte ausbrechend: O Jesu süss, o holdseliger 
Jesu, o geliebtester Jesu! Er hält mit seingm Er- 
löser oA Gespräche, und dieser nennt ihn seinen 
theuersten Jacob. Kurz, über alle Leiden der Welt 
stand er erhaben; schreibt sein Ordensbruder, und 
nichts betrübte ihn weiter, als, dass das Göttliche 
in der Welt geschmäht werde. Als er einst laut 
weinte und man ihn um die Ursache befragte, er- 
wiederto er: »Weil die Liebe nicht geliebt wird.“ 
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Noch ist die Art merkwürdig, wie er die listigen 
Verlockungen des Teufels verspottete. Der Satan 
weiss einmal in ihm Lust nach Bindfleisch zu er- 
regen. Sogleich giebt er sich Mühe, welches zu 
bekommen, hängt cs in seiner Zelle auf, geht kurz 
vor Tische liin, küsst es, aber isst nichts davon. 
Endlich entsteht ein so übler Gerucli im Kloster, 
dass die Brüder es nicht aushalten kömien. Sie 
merken, aus welcher Gegend das Ucbcl kommt, 
hallen Untersuchung und finden die Bescherung. 
Jacopoiie kommt dazu und küsst vor ihren Augen 
das Halbvorwesete, wie den lieblichsten Geruch. 
Der Präses, darüber erzürnt, lässt ihn zur Strafe 
an einen selur hässlichen, übelriechenden Ort wer- 
fen: aber J.icopouus, dai'über froh, singt Lieder 
zum Lobe Gottes, unter welchen Wadding das Lied 
aufiilirt, das er an diesem Festorte diclitetc: O giu- 
bilo del cuore, che fai cantar d'amore u. s. w. Da 
erscheint ihm Cliristus und sagt ihm: fordre, was 
du willst, und es soll dir werden. Und er ant- 
wortet: Dass du mich in einen weit schrecklicheren 
und hässlicheren Platz hinuuterstosscst , damit ich 
dort meine Sünden büsso, denn diesen achte ich 
zu wenig drückend und beschwerlich. Diese grosse 
Demuth belohnt Christus mit nie empfundener Se- 
ligkeit u. s. w. L. Wuddiog, diess Alles sehr huch 
preisend, setzt hinzu, er habe seine höchste Selig- 
keit nur darein gesetzt, dass er stets in Gott lebe, 
zu welcher Stufe nur ein Heiliger in dieser Welt ge- 
lange. Dass nun Jncoponus diess Alles ehrlich meinte, 
scheint keinem Zweifel unterworfen zu scyn , und 
eine innere Wehmulh, die mich im Erzählen im- 
mer mächtiger ergreift, tlieilt das Herz zwischen Mit- 
leidcn und einem Staunen, dem die Missbilligung 
zur Seite steht. Es zwingt sich mir-, wie bey man- 
cher anderen, so auch, und im hohen Grade, bey 
dieser Gelegenheit der Gedanke von Neuem auf, 
dass nichts in der 5\'elt grossem Schaden gebracht 
hat, als die Larve der Demuth, welche von der 
geheimen, in die Farbe der Frömmigkeit gekleide- 
ten, durch irgend etwas niodcrgebeuglcn Ehrsucht 
im wunderlichsten Irrwahn so schön getüncht wii’d, 
dass ü|ir getäuschte, ofl nur durch eine ciiusige fal- 
sche Ansicht berückte, sonst aber ehrliche und also 
gute Geist sie für den höchsten Schmuck erhabe- 
ner Menschheit halten kann. Dnbey ist es aufliil- 
Icnd, dass der Mensch im Allgemeinen sich nie 
stärker und fester zeigt, als wenn er Verfeldtos 
durchzuselzen sich gelüsten lässt. Ich achte diese 
Erfahrung für den triftigsten Grund der innern 



Verderhniss unserer geistigen Natur, und mit einer 
Ai't Entsetzen sehe ich nicht selten auch in From- 
men, aber in Täuschung Befangenen, wie cs mit 
unserm Jacob ist, das eiserne Bild einer Erbsünde 
vor mir, die auch sogar durch Christi Erlösung 
selten völlig von einem Mensclien genommen wird. 
Wie nachsichtig sollte ein Mensch gegen den an- 
dern, und eine Zeit gegen die andere seyn! Doch, 
ich wollte ja nur crzäldeu, und darum Icukc ich 
sogleich W'iedcr ein, iudem ich mitten unter den 
Wunderlichkeiten des seltsamen Mannes einiges wahr- 
halb Schöne aus seinen mancherley Aussprüchen 
hervorhebe. Ueber die Liebe spricht er z. B. Fol- 
gendes: „Ob ich gleich nicht zuversichtlich wissen 
kann, dass ich in der Liebe bin: so habe ich doch 
davon einige gute Merkmale. Unter andern ist es 
ein Zeichen der Liebe zu Gott, wenn ich den Herrn 
um etwas bitte, und er thut es picht, und ich licl>e 
ihn dennoch mehr, als zuvor. Thut er mir aber 
das Gcgcntiieil von dein, was mein Gebet ersehnte, 
und ich liebe ihn doppelt mehr, als vordem: seist 
es ein Zeichen rechter Liebe. Von der Liebe zu 
meinem Nelienmenschcn habe ich folgendes Zeug- 
niss: Wenn ich ihn nämlich, beleidigt er midi, nicht 
weniger liebe, als vorher. Lieble ich ihn dann 
weniger, so wäi'o cs ein Beweis, dass ich s'orher 
nicht ihn, sondern mich geliebt hätte. Ich soll mich 
über das Glück meiner Ncbenmcnschcn freuen. Und 
wenn ich so handle, erlange ich durch seine Gü- 
ter ein weit grösseres Gut, als er selbst besitzt. 
So habe ich vom Köuigthum Frankreich z. B. el- 
W'as viel Besseres, als der König selbst, W'eil ich 
mich über seine Wohlfahrt, Ehre und Annelun- 
lichkciten ergötze, ohne den mannigfaltigen Kum- 
mer, die grossen Anstrengungen und Beschwerden 
zu empfinden, mit denen er seine Freuden und Eh- 
ren bezahlen muss.“ Von der Bezähmung der Siuue 
giebt er folgendes Glciclmiss: Eine sehr schöne 

Jungfrau halle füuf Brüder, und alle waren sehr 
arm. Und die Jungfrau hatte einen köstlichen Edel- 
stein von hohem \5’erthc. Einer ilirer Brüder war 
ein Citherscliläger, der zweyle ein Maler, der dritte 
ein Koch, der vierte ein Spezereyhändlcr und der 
fünfte ein Kuppler. Jeder will ihr nun den Stein 
ablockcn. Der erste will ihr etwas dafür Vorsingen 
u. 8. w. Aber sie sagt: Was soll ich denn anfan- 
gen, wenn der Ton verklungen ist? Kurz, siebleibt 
standthafl und giebt ihr Kleinod keinem. Zuletzt 
kommt ein grosser König, der will sie zu seiner 
Braut erheben und ihr ewiges Leben schenken , wenn 
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»ie ihm <lcii Stein überreichen will. Da erwicdcrt 
sie: Wie kann ich Dir, o mein Gebieter, bey so 
grosser Gnade den Stein vei-weigem? ündsicgiebt 
ihm denselben. Man siebt sogleich, dass die fünf 
Brüder die fünf Sinne sind, die Jungfrau die Seele, 
und der köstliche Edelstein der Wille, Nun folgt 
die Nutzanwendung. — Was er aber von der 
Demuth sagt , ist völlig im Geiste seines Ordens, 
Da soll sich der Mensch für einen Weggew orfeneu 
achten, der sich zu wundem habe, dass Andere es 
mit ihm und seinen Reden nur auslialten. Und 
über Frauenschöne schreibt er, man müsse sorgen, 
dass uns eine schöne Frauengestalt gerade soviel 
Eindruck mache, als ein Eselskopf, Dabcy gesteht 
er aber doch, dass das Ding nicht ganz sicher und 
auch nicht für Alle scy. Und das glaube ich auch. 

Wenn aber Jacopone, indem er von der Liebe 
zu unserm Nächsten sprach, den König von Frank- 
reich erwähnt, als einen Mann, über dessen Ehre 
und Wohlfahrt er sich freue, und dadurcli grössere 
Glückseligkeiten genösse, als der König selbst: so 
geschieht das nicht etwa zufällig, sondern es hat 
seinen Grund in der Geschichte Jacopone’s und sei- 
ner merkwürdigen Zeit. Auf Coelestin den V war 
nämlich zu Anfänge des Jahres lagä Bomfaz VIII 
als Papst gefolgt, ein in vielen Dingen gebildeter, 
und sehr unternehmender Manu, der viele Anord- 
iiuiigcii seines Vorgängers wideriief. Vieles ohne 
Einwilligung der Cardinäle durchsetzte, und dem 
Niemand zu widersprechen wagte, ausser die in Rom 
berühmte Famihe der Columnen, der König von 
Frankreich, Philipp der Schöne und unser Jacoponus, 
der überhaupt mit grosser Freymüthigkeit die Ge- 
brcchei) seiner Zeit, und namentlich der Grossen, 
tadelte und in satyrischen Gedichten scharf durch- 
zog. Auch den Bonifaz, mit dem er früher in 
frcundschafUichcn Verhältnissen gelebt hatte, ver- 
schonte seine Geissei nicht, und cs sind einige .Spott- 
gedichte gegen den übermüthig Gewordenen von ihm 
bekannt. Namentlich führt I.. ^^'adding im 5 Tb. 
p. 4ü8. ein Gedicht au, das sich anlangt: O Papa 
Bouifacio, quauto iiai giocato al moiidoV Philipp 
hatte damals Krieg mit den Engländern ; der Papst 
wollte, wie er es gern nach dem Bey spiele Gre- 
gors des ^ten und lunocenz des 5ten that, den Ver- 
mittler machen und gebot Frieden. Philipp setzte 
sich hart gegen ihn und beantwortete seine Bullen, 
deren erste bereits im Jalire 139 Ö ausging, im 
schärfsten Tune. Die Columnen setzten sich auch 
gegen ihn, und wurden von seinen Miethsoldaten 



(Schlüsseboidaten) in Palestrina, dem alten Prae- 
neste, bebgert. Damab befand sich Jacoponus mit 
den behngerten Columnen auch dort. Die Stadt wurde 
vom päpstlichen Heere eingenommen, und Jacob 
bey Wasser und Brot in Ketten gelegt. lu diesem 
Gefängnisse blieb er auch von 1298 bis i3o3. Er 
hatte sich beym Papst zu gehässig gemacht. L. Wad- 
ding erzählt , die erste Veraiüassung zur Feindschaft 
des Papstes gegen ihn sey die Erklärung eines Trau- 
mes gewesen. Bonifaz hatte nämlich getiäumt, er 
sähe eine Glocke so gross, wie die ganze Erde; die 
Glocke hatte aber keine Zunge (Klöppel). Das deutete 
ihm nun Jacoponus so: Die Glocke sey die Papslge- 
walt; dass sie aber keine Zunge gehabt habe, solle ihn 
warnen, dass es nicht etwa einen Mangel an guten 
\Vcrken und an einem guten Beyspiele anzeige, womit 
er die ganze Welt durchtönen solle. Und das habe 
ihm der Papst nicht vergessen können. Ab nun 
Bonifaz einst vor dem Geiangnbse desselben vor- 
überging, soll er den Gefesselten gefragt haben: 
Wann wirst du wieder herauskommon? und jener 
habe ihm darauf geantwortet: Wann du hercinkom- 
men wirst. Und die Prophezeiung ging in Erfül- 
lung. Die verächtliche Art, mit welcher Bonifaz 
durch seine Bullen Philipp den Schönen reizte, ver- 
anlasste den König der Franzosen, der gar nicht 
gewohnt war, sich von irgend Jemanden in seinen 
Plänen stören zu lassen, und der auch wohl zur 
Durchfülirung derselben sich Mittel erlaubte, die sich 
ein anderer nicht erlaubt haben würde, die schärf- 
sten Maasregeln gegen Bonifaz zu ergreifen. In die- 
sem Unternehmen stand nun dem König der Rechts- 
gelehrtc Wilhelm von Nogaret ab wackerer Redner 
bey, wurde dafür zum Minbter, und endlich sogar 
zum Kanzler erhoben. Da nun der Papst in Italien 
durch sein eigenmächtiges Betragen sich ausser den 
Columucii noch manche Feinde gemaclit hatte: so 
wurde i5o5 W'^ilhelm von Nogaret mit Geld heim- 
lich nach Italien geschickt. Es gelang ihm. Mehre 
auf seine Seite zu bringen, und der Papst wurde 
von einem Haufen Soldaten, als er in Anagnia war, 
überfallen und in seinem Haus« fcstgehalten, Drey 
Tage lang war Bonifaz der Gefangene Wilhelms 
und der Columnen. Dann aber besannen sich die 
Einwohner von Anagni und einige Herren der Um- 
gegend, dass es für sie scfaimpilich sey, den Papst 
in ihrer Stadt von einem so kleinen Haufen fest- 
halten zu lassen, warfen die Feinde desselben zur 
Stadt hinaus, und Bonifaz begab sich sogleich nach 
Rom; war aber von diesem Vorfälle so angegriffen. 



559 



No. 33. 



5GO 



1825. August. 



dass er in eine Gemüthskrankhelt verfiel and nach 
wenigen Wochen , im October desselben Jahres, ver- 
schied. Der selige Jacoponus aber (er wird bcatus 
genannt) vollendete erst l3o6 gliicklicli seinen Ei"- 
denlauf , nachdem er seit der Gefangenschaft des Bo- 
nifaz aus seiner Haft frey geworden war. Seine Liebe 
in Gott, schreibt Wadding, bracli in immer hellere 
Flammen aus, und er tbat sie, nach Art des Schwa- 
nes, in manchem italienischen Gesänge kund, kurz 
vor seinem Tode. Er wurde kräuklich, und die 
Krankheit wurde bald bedeutend. Wie nun die 
Brüder, dieses sehend, ihn ermahnten, das heilige 
Abendmahl zu geniessen, antwortete er, dass er 
es nur aus den fi-ommen Händen des Job. d’Al- 
venia, seines treuen Freundes, geniessen werde. 
Da wurden die Brüder traurig, denn sie hielten es 
wegen der weiten Entfernung des Johannes für un- 
möglich. Gleich als hörte er ihre Klagen nicht, fing 
er sein Lied zu singen an „Anima benedetta dal 
alto Creatore, risguarda il tuo Signore, che in croce 
ti aspetta, u. s. w. Kaum hatte er den Gesang 
beendet, siehe da kamen zwey Brüder der Ihrigen, 
deren Einer, wie vom Himmel gesendet, Jacoh’s 
vorzüglich, ja einzig geliebter Freund Job. d’Al- 
verna war, der sich gedrungen gefühlt hatte, ihn 
zu sehen. Aus seinen Händen empfing nun Jaco- 
ponc das heilige Abendmahl, und sang darauf, ent- 
brannt von Liebe, den sciiönen Gesang: Jesu, no- 
stra fidanza, del cuor somma speranza u. s. w. 
Darauf ermahnte er die Brüder zu einem heiligen 
Leben, hob Hände und Augen gen Himmel und 
rief: Herr, in deine Hände befchl ich meinen Geist! 
und ging aus diesem Elende zur ewigen Herrlich- 
keit in der Geburtsnacht unseres Herrn, in der 
Stunde, wo der Priester vor dem Altäre den himm- 
lischen Gesang singt: Gloria in exccisis Deo! Alle 
glaubten, falirt Wadding fort, nicht die Krankheit, 
sondern die Liebe zu Gott habe sein Hei^z aufgelöst. 
Sein Leib wurde feyerlich zu Todi begraben. Auf 
seinem Monument, das ihm daselbst errichtet wurde, 
steht niciit die Jahrzahl 1398 , wie Mohnike ver- 
muthet, sondern, wie Wadding ausdrücklich be- 
richtet, 1296 am aösten März, was er mit Recht 
crassum errorem nennt. Zum Schluss llilirt W^ad- 
ding die Männer an, die Jacobs Lehen weitläufi- 
ger beschrieben haben: Bartholomäus Pisanus, Ma- 
rianus Florentinus, Petrus Rudolplius, Marcus Ulyssi- 
ponensis, Matthäus Kaderus, Joannes Baptisla Pas- 
savinus und Andere. 

(Der BetcliluM folgt.} 



Naciikicutbm. 



Slrassburg, Französisches Theater, 
i8a4 — i8a5. Mad. Helene de Cotjuebert, welche 
sich als Schauspielerin bey der vorigen GesellschaR 
befand, hatte für dieses und das folgende Theater-Jahr 
das Privilegium erhalten, und eröffuete ihr Unterneh- 
men am aösten April i8a4 mit der Oper Kaphro- 
$ine von Dallayrac. Sie hatte von der Gesellschaft 
des Hrn. Paysac die Herren Monrose, Mezeray, 
Jouanno, und die Damen Cen'etta und Mezeray bey- 
beholten, über welche in dem vorjährigen Bericlit 
gesprochen worden. Neue Mitglieder der Oper wa- 
ren die Herren Alphonsc, erster Tenorist (besitzt 
ein mittelmässig starkes, doch angenehmes, bieg- 
sames Organ) DeviJle, zweyter Tenorist (un- 
musikalisch, singt ohne Methode) Jules Barre, 
dritter Tenorist (ebenfalls unmusikalisch, hat wenig 
Stimme) Dumonthicr erster Bassist (besitzt eine 
jugendlich (rische Stimme, singt aber ohne Haltung 
und Metliode). Unter den Damen traten auf: Mad. 
Bcrnard, zweyte Sängerin, deren starke Stimme 
sich zum Contrc-Alt neigt, Dem. Dcschanel , dritte 
Sängerin (hat eine ungleiche Kopf- Stimme, singt 
ohne Methode und scheint unmusikalisch) Dem. 
Hortense (singt zweyte und dritte Partieen, ihre 
Stimme ist angenehm und rein). Der Dirigent 
der Oper, Hr. Donjon, dirigirt mit der Violiuc 
und vergreift nicht selten die Tempi, besonders 
in nicht französischen Original- Opern. Im Gan- 
zen stand diese Gesellschaft in der Oper der vor- 
jährigen weit nach; die grössere Anzahl unmu- 
sikalischer Mitglieder musste natürlich auf Opern, 
wclciio ein starkes Personal erfodem, iliren Ein- 
fluss haben. 

Von neuen Opern, welche während diesem 
Jahre zum erstenmal auf die hiesige Bühne ge- 
bracht wurden, ward die heimliche Ehe (inatri- 
monio segreto) von Cimarosa, am fiten October 
18 a 4, durch Castil- Blase für das französische 
Theater bearbeitet, am gelungensten aufgelührt. 
Mad. Cervetta sang eine eingelegte Scene aus Cos: 
fan tutte selir brav. Ferner hörten wir liier zum 
erstenmal eine durch lli-n. Castil-Blase, unter dem 
Titel: la Jausae Agneae, auf die Bühne gebrachte 
Oper in 3 Aufzügen , mit Musik von Cimaros.a, 
Rossini, Meyerbcer, Pucilta, Frederici u. s. w. 
nach Dcstonches. Ohnerachtet der sorgfältigen 
Answald von Compositiouen , wollte diese Oper 
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keinen Eingang finden. Die Jungfrau von Or- 
leans oder die Befreiung »■on Frankreich , neue 
Oper in 3 Aufzügen, Gcdiclit von Tlieaulon, Mu- 
sik von Carafa. Diese Oper, welche in Paris nicht 
gegeben wird, erhält sich hin und wieder in der 
Provinz , doch konnte sie hier auch mit dem gröss- 
ten Aufwand, selbst durch das Elrscheinen von lo 
weisscu Pferden , nicht auf der Bühne erhalten wei^ 
den; die Handlung ist schleppend und die Musik 
grösstcutheils schwach mid unbedeutend. Am 
aSsten Februar wurde das IVaisenluius mit der 
Musik von Spiiidlcr, (nach ihm von Weigl in Mu- 
sik gesetzt) in französischer Sprache aufgefuhrt. 
Da beydo Compositionen hier schon geliört worden 
sind, so ist das UrÜieil darüber getheilt; Ref. glaubt 
jedoch, dass die Spindler’sche Musik im Ganzen 
zu düster gehalten und in den kleineren Arien 
die Instrumentirung zu selir überladen sey. Durch 
das Gast- Spiel von Hrn., Mad. und Dem. Fay 
aus Paris wurde die Darstellung melmer Opern 
möglich, worin diese Künstler- Familie glänzte. 
Hr. Fay als Aeueas und Mad. F. als Dido, in der 
Oper dieses Namens von Piccini, befriedigten voll- 
kommen; Dem. Leontine Fay, Mitglied des Thea- 
ters dev H. V. Berry (Gymnase), erschien mit un- 
gemeinem Beyfall in lo bis 12 Vorstellungen von 
Vaudevilles; man hörte sie aucli mit Vergnügen 
in OpeiTi , z. B. als Aladdin in der Lampe nterveil- 
leuse} ihre noch beynahe kindliche Stimme ist von 
grossem Umfang; sie drückt in ihrem Vortrag 
denselben feinen Geschmack aus, den mau in 
ihrem ausgebildeteu Spiel bewundert. Endlich war 
neu Leocadie, Oper in 3 Aufzügen, von Auber, 
welche aus den Pariser Berj|iiten bereits bekannt 
ist. Mit dieser Oper wurde dieses Theater- Jahr 
am u^slen Mäi'z geschlossen. 

Deutsches Theater. Unter der Direktion 
der Herren Herzog und Wilhelm wurde am 2ten 
März zum erstenmal Preciosa von Weber aufge- 
luhrt. Ausser der bereits aus Concerten bekannten 
originellen Ouvertüre gefielen die cliarakteristiscben 
Chöre, Tänze, melodramatischen Sccnen, so wie 
die Romanze, sehr. Obgleich Dem. Anuoni d. j. 
als Preziosa viel leistete, so lässt doch die Hand- 
lung kalt, und es blieb bey dieser Vorstellung. 
Ferner gab man das Sonntagskind , das Donaiuveib- 
chen , ister und 2lcr Theil, worin Mad. Honesta 
als Hulda ihr Mögliches that, um weniger als ge- 
wölinlich zu detoniren, was bey ihrer grellen Stimme 
liöchst unangenehm wird. Tankred wurde mittel- 



massiger als gewöhnlich aufgeführt. Hi\ Honesta, 
als Argir, war dieser Partie nicht gewachsen, seine 
Stimme ist unbiegsam und oR unrein; Mad. Weidt 
sang die Amenaidc recht brav, allein der Dem. 
Amor war die Partie des Tankred zu tief, und so 
war das Verhältniss der Stimmen gegen einander 
gestört; Hr. Herzog, ab Orbazzan, war nicht an 
seinem Platz. Dagegen zeigte sicli Dem. Amor 
später als Einmelinc in der Schtveizerfamilie als Lrave 
Schauspielerin und Sängerin. Am Qosten April 
Hess sich der berühmte Sänger Ur. Wild in einer 
Scene von Rossini und in einem Duett aus dessen 
jirmida mit Dem. Bonnaud - Deuieri hören, und 
trat am aSstenab Max im Frejschiltz, und am s^slen 
als Johann von Paris mit ungestümem Beyfall auf. 
Nie sind die genannten Partieeu, in jeder Rücksicht, 
hier wenigstens, vollkommener gegeben worden. 
Der seelenvolle Gesang dieses vortreOlichen Sängers 
ist zu allgemein aneikaunt , ab dass Ref. mehr dar- 
über' zu sagen nöthig hätte. Dos übrige Personal 
wetteiferte, die bey den Darstellungen so gut wie 
mögUch zu geben. Hr. Wild wurde nach der letz- 
ten Vorstellung hervorgerufen und mit allgemeinem 
Applaus empfangen. Noch hat Ref. in Johann vort 
Paris der Dem. Koch zu erwähnen, welche, ab 
Gast, den Pagen Olivler recht brav spielte und 
sang. Endlich wurde noch der Tyroler fl'astel 
und der Kapellmeister von V enedig gegeben ; 
in der ersten Oper war Hr. Herzog ab Tyroler, 
und in der letzten ab Peter, ab welcher er ein neues 
Potpourri vom Kapellmeister Strauss sang, aus- 
zcichnenswerth. Noch bekamen wir am i 5 ten 
Juny eine Vorstellung des Melodram’s Medea und 
Jason, mit der alten, aber charakterbtischkräf- 
tigen Musik von Benda, welclie von dem Or- 
chester brav ausgeführt wurde. Bey dieser Gele- 
genheit Hess sich die Tyroler Familie Reiner hö- 
ren, bestehend aus 3 Brüdern und einer Schwester, 
welche vierstimmige National -Lieder mit wunder- 
barer Reinheit und OriginaHtät singen. Ueber die 
Concerte nächstens. 

Ref. kann diesen Bericht nicht scfaUcssen , ohne 
von einer durchaus irrigen Anzeige zu sprechen, 
welche in No. 12. dieser Zeitung zu lesen ist. Es 
heisst nämlich in einem Boriclit aus Wien, vom 
aasten Febr. d. J., dass in einem dei' Gcsellschafls- 
Concerte gegeben wurde No. 2. Christus durch 
Leiden verherrlicht, von August Berg, Kapell- 
meister am Münster zu Strassburg. Es cxistii-t 
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kein Kapellmeüter diese« Namens in Strassburg, 
viel vyeniger am Münster. Folgendes ist die Rei- 
henfolge der Kapellmeister am Münster seit 4 o Jah- 
ren: Richter, bekannt durch seine vortrelllicben 
Kirchen-Compositionen; nach ihm Pleyel, der noch 
lobende Musikhändler in Paris; nach ihm Ur. 
Wolfif; nach diesem Hr. Spindler und nach ihm 
der jetzige Kapellmeister IIi'. Wackcnthaler. Un- 
ter den genannten Herren bat bloss Hi*. Spind- 
ler ein Oratorium unter dem Titel: Die Hirten 
bey der Krippe zu Bethlehem, geschrieben, wel- 
ches hier zum erstenmal am a 5 sten Dcc. 1 8 1 8 aufge- 
fubrt wurde. (S. Jhrgg. 1819 dieser Zeitung p. 688.) 
Es ist nicht zu vermuthen, dass von dieser Compo- 
sition in dem genannten Artikel die Rede seyn 
sollte. 



Kukzb Akzeige. 



Sonate pour le Pianoforte «r'ec accomp. de V 1 0/0/1 

Olt Flute comp. etc. par G. C. Kulenlamp. 

Oeuv. 6. Uambourg, chez Jean Aug. Böhme. 

(Pr. i 4 Gr.) 

Man hat seit lange geklagt, dass, wenn nicht 
alle, doch boy weitem die Mehrzahl der Composi- 
tionen für da« Fortepiano so voll Schwierigkeiten 
wären , und oft nur solcher, die ohne alle Noth*. 
Wendigkeit, bloss um der Mode willen, herbeyge- 
zogen würden , dass ein Spieler von mittelmässiger 
Fertigkeit, deren cs doch bey der grossen Vei-brei- 
tung des Klavierspiels sehr viele gebe, so ziemlich 
mit seinen älteren Meistern zufrieden seyn müsse, 
mit der Zeit aber durchaus nicht forlgohen könne, 
u. s. w. Die Klage war auch nicht grundlos. Wer 
es aber noch jetzt behaupten wollte, der würde nur 
dadurch zeigen, dass er die neuesten Arbeiten für 
dieses Instrument nicht gehörig beachtet habe. Al- 
lerdings giebl es noch Schwieriges, Erschwertes 
und Erkünsteltes genug, das auch seine Liebhaber ' 
üiidct: dagegen haben wir auch seit mehren Jah- | 
ren eine nicht geringe Anzahl Sonaten, die sehr | 
leicht vorzutragen und angenehm zu hören sind. ; 
Unter diese letzte Zahl muss auch die vor uns lie- ! 



gende Sonate gerechnet werden. Sie geht ohne alle 
Schwierigkeiten ihren Gang so leicht, schlicht und 
gefkllig hin, dass sie Wohl die Meisten befriedigen 
müsste, wenn es nicht Viele gäbe, die vom Schlich- 
ten und Natürlichen viel Redens machen und am 
Ende eben so gut, wie Andare, nur von Seiltänze- 
reien in Athem gehalten werden können. Man sehnt 
sich gewaltig nach — ach ! nach dem Schlichten und 
Rechten — und wenn man es bekommt, da fehlt 
der spanische Pfeffer daran. Es wäre schön , wenn 
die Sachen ohne Anstrengung gleich spielbar und 
doch sein: volltöuig und wundersam neu und originell 
wären. Es giebt auch wohl Sonntagskinder, die in 
geweiheter Stunde mit gefälligen Feen in ihren Zau- 
bergärten wandeln und von ihrem Nectar trinken, 
oder was sie sonst haben. Aber das wird nicht Al- 
len so gut. Wenn wir könnten, gingen wir Alle 
hin: da es aber nicht kann seyn, bleiben wir allhier 
und nehmen mit recht hübsch Menschlichem fiii-lieb. 
Und was uns hier geboten wird, ist so allerliebst, 
dass jeder, der, wie gesagt, nichts Uebertriebenes 
fordert, seine Rechnung dabey finden wird. Die 
Sonate hat eine massige Länge, ist eher km'z als 
lang; überall angenehme Melodie; es fallt ancli Al- 
les für Fortepiano und Violine (auch für die Flöte) 
gut in die Finger, und enthält überhaupt nichts, 
was erst mit Mühe erfasst werden müsste. Man 
könute wünschen, die Violine möchte mit dem Kla- 
viere nicht so off, wie es namentlich im Siciliauo 
geschieht, in Oktaven fortschreiten, und dass beyde 
lustrumente etwas mehr in einander nnd für einan- 
der, so dass eins dem andern antwortete u. a. w., 
gearbeitet seyn möchten : aber da würde ja auch die 
gefällige Sonate, beJBnders durch die Erfüllung der 
letzten Forderung, schon schwerer, und für man- 
che Spieler und Hörer schon zu schwer geworden 
seyn. Kurz, sie ist recht gut, wie sie eben ist, Beyde 
Instrumente sind leicht nnd doch obligat; jeder hört 
sich und wird gehört, und was gegeben ist, wird 
es nur nicht gar schlecht voi-getragen , erfreut gewiss 
sehr Viele. Sie ist also Allen zu empfehlen, die 
Schweres noch nicht auszuluhrcn im Stande sind. 
Der Stich ist gut. 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter Verantwartlichheil der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 24***" August. N§. 34. 



Nachrichten von den berühmtesten Uedem der 
lateinischen Kirche, von C. IV^ Fink. 

II. Uefaer Slahat mater dolorosa und dessen Vei'f. 
(Bssclilni*.) 



V iel wichtiger noch erscheint ans der Mann, 
wenn wir ihn als Dichter betrachten. Die ^ Zahl 
seiner italienischen Gedichte ist bcy weitem badeu-. 
teoder, als die Zahl seiner lateinischen, welche 
letzteren nicht einmal gehörig gesammelt worden sind, 
wie es mit seinen italienischen öfter gesdichen isL 
Die vorzüglichste Sammlung ist von Tresatli, der 
sie, ihrem verschiedenen Inhalte nach, in 7 Bücher 
Bicilt. Was non die Sprache seiner altertliümlich 
italienischen Reime anlangt, so ist sie nodi schwie- 
riger, als die Sprache Dante’s. Sie erscheint als 
ein Uebergang aus dem Frovencalischcn zu dem 
eigentlich Italienischen, und wird noch besonders 
durch die Eigenheit des Dichters sehr schwer, der 
recht geflissentlich alle seine Gedanken und Em- 
pfindungen in ein sehr geringes Gewand zu hüllen 
suchte, so dass alle damals gewöhnlichen Volks- 
dialekte, auch der schlechteste der Mark Ancona, 
darin zu finden sind. Da er noch früher als Dante 
in der Volgare schrieb, die noch verachtet war: 
so sieht man im Allgemeinen, dass sic der sdt- 
same Mann, eben jener Verachtung wegen, für die 
Mehrzahl seiner Gedichte gebrauchte. Was aber 
eben daraus iiir’s Volk für ein Segen erwachsen 
ist, weiss jeder, der nur zu einiger Einsicht in den 
Gang menschlicher Dinge sich empor gearbeitet hat. 
Mit V'crcdlung der Volkssprache beginnt das innere 
Leben der Nationen. 

Ohne den Commentar von Tresatti werden 
aber Jacobs Dichtungen den Meisten wohl unver- 
ständlich bleiben. Die Mühe wird jedoch um so 
mehr belohnt, da sie dem Geschkhtsü'euod italieni- 

17. Jshrg>n{. 



scher Dichtkunst eben des Alterthümlichen wegen 
in Sprache nnd Geist höclist schätzbar sind. Moh- 
nike hat weitläufig darüber gehandelt. Zur Probe 
mag daher nur eine einzige Strophe hier stehen, 
nach Mohuikes Auszügen: 

Non ti loTsr in gloria 
Per molto lodaraento : 

Cli*nmuia Uiida h ▼■n« 

E pien* dJ grtn Teato. 

Qoel che ti piaco dicotii 
Ma non qnello ch'io aento : 

Percid •'inganna l’huomo 
Per dolce parlaraento# 

Ich habe eine gereimte Ueberdetznng diesor 
Zeilen versucht; es möge ihr hier ein Plätzchen 
vergönnt »eyn: 

Erheb’ dich nicht im dtolxo 
Durch Tieler Menschen Loben : 

Denn Menschenlob ist eiteli 
Von Wind nnd Schaum gewoben. 

Tief mhet » was ich denke. 

Die Schmeichele^ schwimmt obeat 
Drum fühlt sich oft dein Buaeu 
Vom siisaen Trug gehoben* 

Nun noch etwas zum Rathen ans einem Liede 
auf das Pfingstfest, in welchem der Dicher die Absicht 
gehabt zu haben scheint, die ganze Pfingstcpislel, die 
mancberlejr Sprachen der Parther und Elamiter und 
die da Wohnen in Mesopotamien, und das Alles 
in ein Paar Zeilen auszudrücken. Man lese! 

Glos rhinaschi simbergolh 

Zins USO cjreha ejglest 

Zamina marchi est tartin 

Ziena Zerasio chort agmon a. s. w* 

Unter seinen lateinischen Liedern werden von 
Wadding zwey genannt. Das eine ist Cur mundus 
militat sub vana gloria. n. s. W. Es stellt ganz 
in seinen Annalen der drey Franziskaner ■. Orden 
abgedruckt, nnd zwar in der zweyteu verbesserten 
und vermehrten Auflage des zu Rom »733 ge- 

3 4 
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druckten, von P. Joseph Maria Fonseka ab Ebora 
licrausgegdienen , AVerkes, im 6lcn Theilc p. 79 
und So. Da das Gediclit einer ausgebreitetcru Bc- 
kanntscIiaA wohl werüi ist, so soll ein andermal 
eine Uel>ersctzung desselben, nach der vierfachen 
Reimweise des Originals, den Liebhabern solclicr 
Gesänge in diesen Blättern von mir iiiitgctlieilt 
werden. Des andern Liedes gedenkt AV’'adding zwar 
in seinen Jahrbüchern nicht, wohl aber in seinem 
andern Werke über die Schriftsteller' des Ordens. 
Ks ist unser Stabat mater dolorosa. Gerbert und 
viele bedeutende Männer unter den Neuei-n, als: 
Herder, Elicrt, Augnsti n. s. w. schreiben ihm das 
I.ied unbedenklich zu, wie schon gesagt worden ist. 

lieber die Verschiedenheit des Textes hier 
ausfülmlicher zu reden, finde ich nutzlos, da sich 
der eigentliche Urtext nicht wohl ausmitteln lässt: 
denn des Georg Stella Text, der ihn gegeben hat, 
wie ihn zu seiner Zeit die Albatcu sangen, kann 
doch nicht füglich dafür gelten, da sich in dem 
Munde solcher llerumzüglor gar Manches anders ge- 
staltet haben mag , als es der Verfasser gegeben hat. 
Auch scheint mir der kirchlidie Text, wie er den 
Musikern hinlänglich bekannt ist, bey weitem der 
beste; ick rede vom gewühnlichen, duich dieman- 
cherley Compositionen dieses Liedes gcbräucldich 
gewordenen; denn auch sogar der kircliliche Text 
ist verschieden. Da aber vorzüglich in diesem 
Liede recht einleuchtend wird, dass die meisten Ge- 
dichte jener kirchlichen Art nicht gm-ade durch Ge- 
danken und Gedankenfulgen , noch durch geordnete 
Empfindungen, noch durch schöne Worte, sondern 
allein dui'ch innere Ehrlichkeit eines zeitgemäss er- 
griffenen Gemüthes sich auszcichnen: so bat es gar 
nichts auf sich, wenn hie und da ganze Strophen 
bald wegfallen, bald versetzt werden. 

Da ferner der Inhalt unserer Sequenz nicht 
so recht, wie es mit dem Dies irae ist, ftir alle 
kirchliche Parteien sich schicken will : so ist es na- 
türlich, dass sie auch nicht so viel übersetzt wor- 
den ist, wie das früher bescliriebene Dies irae. 
Lange Zeit ist sie daher bloss von Katlioliken ver- 
deutscht worden , denn was Hiller und Klopstock ge- 
geben haben, sind keine Uebersetzungen, sondern 
blosse Nachbildungen, ja nicht einmal diese, son- 
dern ziemlich willkürliche Worte, die, besonders 
das von Klopstock, recht eigentlich, der meisterlichen 
Compositionen wegen, als Surrogat für Protestanten 
hiugesclirieben worden sind. Bekanntlich gehört 
die in Wielands Merkur, im Februarbell »781, 



S, 101, wahrscheinlich auch von einem Katholiken 
initgelheilte Uebersetzung zu den besten. Mohiiikes 
Uebersctznng verdient bey manchem Scfawerlalligen 
vor andern hier mitgethcilt zu werden, denn der 
Mann bat sogar die mitten in einigen Versen vor- 
kommenden Doppelreime wiederzugeben versucht, 
welche Treue von der einen Seite eben so sehr 
zu loben ist, als sie von der andern die Schwie- 
rigkeiten, meines Erachtens uunöthigerweise, häuft. 
Härten hat sie allerdings nicht wenig, und eine 
wahrhall gute, dem Originale bestmöglich treue, 
und doch auch den Geschmack unsrer Zeiten nicht 
zu sehr um der Treue willen vernachlässigende 
Uebersetzung haben wir noch immer zu erwaaten. 
Ich glaube, dass eine gute Uebersetzung von diesem 
Liede zu den schwierigsten Aufgaben gehört, und 
für mich hat, ehrlich gesagt, nur der lateinische 
Text, und zwar nur gesungen, einen hohen Werth, 
doch bey weitem nicht einen solchen, wie ihm 
neuerlich beygemessen worden isL Es giebt gewisse 
Liedw, die so sein- den Stempel ihrer Zeit an sich 
tragen, dass sie in keiner andern Sprache tief 
wirken können; und unter diese gehört nach mei- 
nem Gefüld Stabai mater ganz besonders. Damit 
man aber mit der bekannten Uebertraguug iu Wie- 
lands Merkur noch eine andere gc^en den Origi- 
naltext halten könne, werde die des Hm. Predigers 
Mohnike unverändert hier abgedruckt. 

1) An dem Krenzc Toll<*r Schmerzen, 

Stand dir Mutter | Gram im Herzro, 

Sah de« licbrn Sohnes Pein; 

In die SccI* ihr voll Vrrzagen, 

Voller Beben * voller Klagen, 

Drang nunmehr (?) das Schwert hiaeiat 

a) O der Trauer, o der Leiden 
Jener Huchgebrnedeiten, 

Die den Cotteisohn gebar! ^ 

Könnt* der Zähren sich nicht wehren, 

Sflh den hehren Sohn entehren. 

Seine Schmach ward sie gewahr. (?) 

3) Wraaen Auge muaa nicht bluten, 

Maas nicht weinen Thranenniiten, 

Schaut ea aolcher Noth Gewicht ? 

Ach! wer mUaste nicht zergehen, (?) 

So daa fromme Weib zu aeheu, 

Wie das Mutterherz ihm bricht. 

4} Für der Bruder Sündeoacbuldea 
Sah Maria Jeaum dulden 
Geitaelpein und Bandennoth ; 

Sah »ic sterben den Geliebten, 

Den Verlaaaneii , den Betrübten, 

Starben ibu den Kxeuzeatod. 



Digitized by Google 



569 



570 



1825. August. No. 34* 



— ) 



?) 



D» aift weifltö, da <ie klagte 
Und erbebte, und verzagte. 

Schauend auf des Sohnes Pein! 

3 ) Acht wer blieb M^nhJ thränlos stehen, 
Müsst er Jesus Mutter sehen 

Bey solch* grosser Qual und Hohn 7 
^Ven wird nicht der Schmerz umnachteUt 
Sollt’ er ihren Schmerz betrachten 
Um den Vielgeliebten Sohn! 

4 ) Für des eignen Volkes Sünden 
Sah sie Jesum Qual empfinden 
Und der Geissei hiDgeslelll; 

Sah den süssen Sohn erblassen, 

Sah ihn sterben, ganz verlassen, 

Und entschweben dieser Welt. 



5 ) Eja Mutter, Liebesbronnen, 

Mach’, dass gans in Schmerz serro 
Ich mit dir dem Gram mich weih* 

Lass entbrennen mein GemiiÜie, 

Lass mich lieben Christi Güte, 

Dass ich seiner Huld mich freu’ ! 

C) HeiPge Mutter, diess hedenke, ( 

Christi Kreuzesmahle senke 
Kräftig mir in*s Herz hinein! 

Mich zum Erben zu erwerben. 

Musste herbeu Tod er sterben, 

Seine Qual sey meine Pein. (?) 

7) Mach, o Reine! dass ich weine, 

Dass mir, dir auch ich erscheine ( 

Trauernd all’ mein Lebelang; 

Das auch ich an’s Kreuz mich stelle, 

Gerne dir mich zugesclle, 

Ist der Seele heisser Drang. 

8) Jungfrau, aller Jungfrau’n Krone, 

Gieb , du Milde! mir zum Lohne, 

Dasa ich ächz’ und klag* mit dir! (^) 

Lass mich tragen Christi Plagen, 

Seiner Sühne Weh* mich tragen, 

AU’ sein Leid sey meine Zier. 

9) Seine Wanden lass mich bÜssen, 

Mich berauschen in dem süssen 
Kreuze des geliebten Sohns! (-^) 

Dass entflammet und entzündet, 

Jungfrau! ich mit Gott verbündet ' 

Durch dich werd* am Tag des Lohns. 

10) Christi Kreut lass mich umgeben, 

Christi Tod mich rings umschweben, (?) 

Lass mich rufan im Gnadenblick; 

Wenn der Leib einst ruht im Grabe, 

SchalP der Seele dann zur Habe 
Du dea Paradieses Glück! 

Vielleicht diirAe maDchem Componistea und 
Leser ein Dienst geschehen, wenn ich ihm noch 
eine Verdeutschung dieses Liedes hier mittheile, von 
der ich nicht sagen kann, ob sie bereits im Druck 
erschienen ist oder nicht, die es aber, wenigstens 
dem grössten Theilo nach , denn manches will mir 
zu modern Vorkommen, gar sehr verdient, bekann- 
ter zu werden. Sie ist von Tbiersch. 

1) Stand die Mutter reicher Schmerzen 
Bey dem Kreuz, mit bangem Herzen, 

Da ihr Sohn herniederhiag, 

Der die Seele, leiderHiUet, 

Grambeladrn , webumhüllet, 

Ein zerthcileiul Schwert durchging. 

3) O, wie maaat*, in Schmerz vertoren, 

Die den einz’gen Sohn geboren, 

Die Gebenedeite leyn! 



5 ) Eja Mutter, Quell’ der Liebe! 

Das« dein Schmerz mich nicht betrübe, 

Lass mich klagen neben dir; 

Zünd’ in mir die Flamme günstig, 

Dass ich Christum lieb’ inbrünstig, 

Leih’ du seine Gnade mir 1 

6) Hejl’ge Hutter, lass die Wunden 
Des Gekreuzigten gesunden, (?) 

Kräftig werden für mein Herz; 

Deines Sohnes, der geschlagen, 

Für mich würdigte zu tragen, 

Theile mit mir seinen Schmerz. 

7) Lase mich wahrhaft mit dir weinen, 

An dem Kreuz mich dir vereinen, 

Weil im Leben ich noch bin ; 

Bey dem Kreuze mit dir stehen, 
hlit dir weilen, mit dir gehen, 

Voll Wchmuth verlangt mein Sinn. 

8) Jungfrau, herrlichste der Frauen, 

Lass mich deine Milde schauen, 

Lass mich weinen »eben dir! 

Lass mich tragen Christi Plagen, 

Seinen Tod und aein Verzagen, 

Seine Mahl* enthülio mir I 

9) Lass mich Wund’ um Wunde tauschen, 

Mich in dieses Kreuz berauschen, 

Um de« Sohnes Liebe dort. 

In Entflammung, in Entzündung 
Gieb mir meine« Heil« Verkündung, 

Jungfrau, durch de« Richter« Wort# 

10) Lai« mich durch da« Kreuz beichirmen, 

Vor mir Chriati Tod «ich thürraen, 

Mich in Gnade «eyn erneut ; 

Wann der Körper wird er«terbeo, 

Lasa dann meine Seele erben 
Paradiese« Herrlichkeit 1 

Von (len Compositionen dieses Liedes, wenn 
cs nicht eine Literatur derselben gilt, brauclit vor 
Musikem nur ganz kurz geredet zu werden. Die 
besten sind, wenigstens dem grössten Theile nach, 
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jülgetnein bekannt. Wer sollte nicht das berühmte 
Stabat mater von Palcstriua (eigentlich Johann 
Peter AIuj's von Palestrina oder Präneste) kennen, 
dem Meister des i6tcn Jahrhunderts? Welcher Mu- 
siker sollte sich nicht die vom seligen Kühnei 
Peters) in Leipzig veranstaltete Sammlung der in 
der heiligen Woche zu Rom in der päpstlichen 
Kapelle (sonst wenigstens alljährlich) aufgelulirten 
Gesänge angeschaffl haben? Unter diesen ist das 
achtsLimmige Stabat mater dieses grossen Meisters 
gleicli das erste. 

Nidit minder berühmt ist das Werk von Per- 
golesi, das er kura vor seinem frühen Tode schrieb, 
der 1757, oder Wold richtiger, 1 73g, erfolgte, perner 
hrauchen nui- die Namen Astorga, Caläro, Paolo Grua 
und dergleichen genannt zu werden. Winters Can- 
tate die Erlösung der Menschen ist ebenfalls ein 
Stabat mater, dessen Text auch untergelcgt ist. Un- 
ter die neuesten noch nicht im Druck orscliie- 
uenen, gehört ein Stabat mater von lläser, dem 
ich so viel Gehalt und BejTall wünsche, wie sei- 
uem boy Breitkopf und Härtel in Leipzig erschie- 
nenen Salce regina. 

Alle diese und ähnliclie Meisterwerke zu cha- 
raktorisiren und gegen einander zu halten , würde 
zu weit fuliren und eine eigene Abhandlung noth- 
wendig machen. Ich begnüge mich daher mit die- 
eer kurzen Anzeige der herrlichsten Werke über 
uusem abgehandelten Text, in welcher wahren 
Musikern der Natur der Sache nach nichts Neues 
gesagt werden kann, und füge nur nocli den Wunsch 
Jiinzu, dass man die alten Compositionen ehrwür- 
diger Meister wenigstens in Kirclien und Schulen 
und in Akademieen, die sich heilige Musik beson- 
ders zu ihrem Zweck gemacht liaben, nicht gänz- 
lich, zum grössten Nachüieü der Kunst, wie es 
leider hin und wieder geschieht, um nicht zu sa- 
gen gewöhnlicli, hiotansetzeu möge. 



NxcaiticnTEif. 



Amsterdam. Ende Jimy. In dem heutigen 
Berichte über dos hiesige Treiben und Schaffen im 
Gebiete der Musik müssen wir noch etwas aus dem 
verflossenen Jahre, das Sommer-Concert der Gesell- 
schaft Harmonira betreßend , nachholen. Die Con- 
cerle waren in der 'i'hat recht gut , besonders zeich- 
neten sich die letzten vortheilhaft aus. Der Gesang, 
welcher durch die besten hiesigen Dilettanten ausge- 



führt wird, war öfters vorzüglich gut, namentlich 
bey der Concert- AuSührung von Spohrs Zemire 
und Azor, Der Tenorist führte die schwierige Partie 
des Azor vorlreSlich aus; wir erinnern uns nicht, sie 
je bester gehört zu haben. Dieser Tenorist ist ein 
junger Mann, in der vollen Kraft des Lebens; er bat 
eine sehr schöne Stimme von grossem Umfang and 
ungemeiner Biegsamkeit, denn auch das Sciiwierigste 
singt er mit grosser Leichtigkeit and gebildetem Vor- 
trag, mit richtigem Gefühl und Ausdruck. Sein« 
Bescheidenheit und Gefälligkeit macht ihn um desto 
achtbarer. Die Partie der Zemire wurde von einer 
jungen Dilettantin recht gut gesungen , eben so gelan- 
gen die von Sander und Ali auch gut ; auch die Chöre 
gingen richtig zusammen. Das Ganze machte eine 
treflliche Wirkung; die schöne Musik konnte so ganz 
ungestört genossen werden. Diese Oper war hier 
immer ein Lieblingsstück des gebildeten Publikums,' 
konnte aber im verflossenen Winter nicht gegeben 
werden, wegen des leidigen Zwistes des Oberdirectors 
vom deutschen Theater mit firn. Julius Miller; 
doch darüber vielleicht später noch etwas. 

Die deutsche Oper unter der Direclion des Hrn. 
Schütz, welchem der Oberdirector die Alleinherr- 
schaft übertragen halte, lieferte bis jetzt nicht viel 
Erfreuliches, Hr. Schütz bestätigte vollkommen, was 
man von ihm erwartet hatte. Im Herbste des ver- 
flossenen Jahres fielen einige ärgerliche und störende 
Auftritte im deutschen Theater vor. Die Veranlas- 
sung dazu gab theils die Entfernung des Hm. Mil- 
ler, theils, was diese beym Publikum wieder gut 
machen sollte, die Anstellung einer hiesigen jüdi- 
schen Sängerin, Dem. van Praag, welche fiüherhin 
auf einem sogenannten Winkeltbeater gesungen halte. 
Sie singt, mau kann eben nicht sagen gut, auch nicht 
schlecht ; sie hat viel Höhe , (bis dreygestrichenes e 
und f) ihre Stimme ist ziemlich scharf; sie singt 
sehr viele Noten, aber mit kleiner Stimme, und 
ihre Sprache ist einem gebildeten Ohr nicht ange- 
nehm. Ein Theil des Publikums war hierüber solir 
unzufrieden, ein anderer, der jüdische, war da- 
gegen sehr zufrieden mit ihr und erhob diese Sän- 
gerin bis über die Wolken; diess fühlte zu un- 
ruhigen Aufti-ittcn im deutschen Theater, so dass die 
bewaflnete höhere Hand die Ruhe wieder herslelleu 
musste. Das Publikum erzeigte auch einmal dem Hni. 
Schütz die Elire, laut und öffentlich zu verlangen, er 
solle die Direktion niederlegen , welches er auch ver- 
sprach und that; doch wurde er nachher vom Ober- 
direktor wieder angestellt. Ein Theil des Publi- 
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kam« blieb nnn weg; besonders wurde das schöne 
Geschlecht abgescfareckt; endlich stellte sich allmslig 
die Ruhe wieder ein. — Neue Opern haben wir nur 
wenige gehört, die Torziiglicbsle war FidtUo von 
Beethoven, docli hätten wir die Besetzung besser 
gewünscht; dann einige Opern von Rossini, Donna 
del Lago nnd Zelmire, welche letztere weniger 
Beyfall fand als die erstere. Die Donna del Lago 
wurde zienibcli gut gegeben; besonders zeichneten 
sich aus Mad. Schütz, Dem. Langer und Dem. van 
Praag ; die letzte gefiel auch darin ; eben so Hr. Ros- 
ner, welcher vorlrefllich »ang. Ein Fehler vieler 
unserer Sänger ist, dass sie beym Singen den Mund 
nicht genug üfihcn, wodurch die Stimme viel ver- 
liert. Hr. H. Payer, Musikdirector, oder wie er 
sich selbst nennt, erster Kapellmeister des deutschen 
Theaters (wodurch also Hr. Schirmer zum zwey- 
ten Kapellmeister erhoben ist,) wollte das Publikum 
auch regaliren, nnd liess ein Paar Operetten von j 
seiner Composition aufiuhren, die miuihalische 
Akademie und die Trauer; doch beyde Stücke wur- 
den, ohnci'achtet der heitern fröhlichen Musik, im 
Style der Wenzel Müller*schen , wenig beachtet. 
Hr. Payer liat auch eine Ouvertüre zur Donna 
ilel Lago geschrieben, welche, als Einleitung, das 
darauf Folgende nicht eben sonderlich empfiehlt. 
Es scheint, er habe Rassini nicht verdunkeln wol- 
len. Wir können eben nicht sagen, dass Hrn. 
Payers Direction die Oper gehoben habe, wie das 
versichert wurde. Er dirigirt sitzend , hat ein 
Pianoforte neben sich stehen, welches er aber äus- 
eerst selten gebraucht, und taktirt mit dem Tak- 
tirstock. Man war hier sonst gewohnt, dass der 
Musikdirector diess stehend vendchle, wobey er 
eine bessere Uebersicht über das Ganze gewinnt 
und im Nothfall mit der Violine ausbelfen kann. 
Die Oper wurde nicht so fleissig besucht als frü- 
herhin, und unter so bewaudten Umständen wird 
sie wohl wieder bald ein Ende nehmen, da der 
Oberdirector sich w'enig ermuntert sieht, sie für 
seine Rechnung weiter fortzusetzen. 

Die französische Oper hat einen bedeutenden 
Verlust erlitten, denn der geschätzte Tenorist, Hr. 
Coeuriot, ist nach Paris abgegaogen. Wir zwei- 
feln sehr, dass dieser Sänger uns ersetzt werden 
wird. 

Die Concerto von Felix Meritis haben uns 
im verflossenen Winter manchen herrlichen Genuss 
vcrschain. Weil das von Eruditio Mutica, wie 
schon früher gemeldet, nicht Statt -fand, so war 



das von F. M. diessmal das einzige grosse stehende 
ConcerU Der Gesang wurde ausgeliihrt durch 
Dem. Bellcmout, erste Sängerin der französischen 
Oper, Dem. Coeuriot und die Herren Coeuriot 
und Chiodi; auch sang zuweilen eine Mad. Borini, 
und einige der ersten hiesigen Dilettanten erfi'eu- 
ten uns zuweilen durch ihren Gesang. Das erste 
der Conuerte begann mit einer Symphonie von 
Fesca ; Hr. Coeuriot sang eine Arie von Rossini ; 
Hr. Potdevin blies ein Concertino lur’s Hotn von 
Appold mit schönem Ton und gutem Vortrag; 
Dem. Bcllemont sang eine Arie von Pär, mit obli- 
gater Violine, durch Hm. van Bree ausgciulirt; 
Dem. B. gehört unstreitig unter die besten franzö- 
sischen Sängerinnen; mit einem bedeutenden Ton- 
umfänge nnd gebildeten Vortrag singt sie alles 
ganz correct; die Passagen treten deutlicli hervor, 
ihre Verzierungen sind passend und ihr Triller 
I sehr gut. Den Schluss der ersten Abtheilung machte 
Mdhnls Ouvei-ture zu Joseph, Den zweyten Theil 
eröflbete eine Symphonie von Mozart; dann spielte 
Hr. vau Bree eine Scene für die V'ioline von Spohr, 
welche er so vortrefflich ausführte, dass uns nichts 
zu wünschen übrig blieb; Dem. Bellemont und Hr. 
Coeuriot sangen ein Duett von Rossini, und die 
Ouvertüre zum Freyschütz schloss das Concert. 
Im zweyten Concert trug Dem. van Bmssel ein 
Concert von Ficld (Es dur) vor, und gefiel beson- 
ders nachher im zweyten Theil durch den Vor- 
trag eines grossen Rondo’s (B dur) von Kalkbrenner, 
dass sie ganz rortrelflich ausführte, so wohl in 
Rücksicht der Fertigkeit, als des Geschmacks. Das 
dritte Concert begann mit Spohrs Symphonie in 
Es dur, welche hier immer, und weit mehr, als die 
in D moll, gefallt. Hr. Jacubsen spielte ein Con- 
cert von Mnnzberger für Violonccll recht brav, 
und Hr. Cbristiani eines von Lindpaintner aus- 
gezeichnet schön nnd zarL Im vierten Concert 
blies Hr. Dahmen d. j. ein Concert für die Flöte 
von Tulou fertig und rein, und Hr. van Lü- 
beck ein Concert für die Violine von Spohr mit 
ausserordcntlichei' Fertigkeit und Pracision. Hr. 
van Lübeck lebt erst seit Kurzem hier; er ist ein 
sehr geschickter, fertiger Violinist und ein guter 
Theoretiker, dabey ein sehr bescheidener Mann. 
Im funflen Concerte erfreute uns ein hiesiger ge- 
schätzter Dilettant durch den Vortrag eines Rondo's 
mit russischem Thema für Pianoforte von Hummel, 
und im zweyten Theil dureh schwedische Volks- 
lieder und Variationen von Ries, welclie Stücke 
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U efllich ausgelulirl wm-denj aucli trugen die Herren 
Dulimcu d. j., Slol, FotüeWu und Stumpf ein 
Concei-taule von Wilms für Flöte, Oboe, Horn 
und Fagott, und das diessnial sehr gut und ricli- 
tig vor. Im sechsten Conoert spielte Hr. Buudteu 
ein Concert für die Violine von Lafont; es schien, 
dass Ur. B. noch nicht genug vertraut mit 
dem Geiste der Composition uud der Spielart von 
Lafont sey, wclclies allerdings sdiwer zu erreichen 
ist; von dem Meister selbst seine Werke vortra- 
gen zu hören, ist jedoch ein herrlicher Genuss. 
Hr. Kleine blies ein Cuncert niililaire für die Cla- 
rinette vom hiesigen Hm. B. Koch; er trug 
diess brillante und schwierige Stück wclclies der 
Componist übrigens so ausgestattet hat, dass es 
Läi'men genug macht, mit vieler Fertigkeit vor. 
Das siebente Concert wurde um eine Woclic spa- 
ter gegeben , uud statt desselben ein Trauerfest zum 
Gedächtniss und zur Ehre eines Gelehrten uud Staats- 
mannes , des Hm. Kemper, gefeiert. Zu Eröffnung 
dieses Festes wurde von Dilettanten, mit Begleitung 
des Orchesters, eine TrauermusLk flir Männer- 
stimmen ausgeführt, welche aus einer kurzen Ein- 
leitung, Recitativ, Chören uud einem Quartett be- 
stand, Darauf recitirte Hr. H. H. Klyn ein Ge- 
dicht, und dann folgten ein Grabgesang uud noch 
einige andere Chöre u. s. w. Die Musik war von 
Hrn. Wilms, und durchgängig einfach und weh- 
müthig gehalten, besonders der erste Theil und 
der Grabgesang, welcher eine scliauerliclie Wirkung 
machte, wozu auch noch beytrug, dass dieser von 
dem darauf folgenden dnrcli eine Pause von eini- 
gen Takten schai'f abgesondert war. Die zweyte 
Abtheiluug wurde mit Musik von Hrn. Fodor er- 
öffnet und beschlossen; diese bestand anch wieder 
mehreutlieils aus Chören; ein Vokal - Quartett 
ohne Instmmental- Begleitung zeichnete sich be- 
sonders darin aus. Diese Musik war in einem 
mehr heiteren Stylo geholten, was einige Zuhörer 
anstössig fanden; die im ersten Theil gedämpffen 
Violinen traten im zweyten Theilc, wo sie unge- 
dämpfl waren , zu laut hervor. Die Dichtung war 
von Hm. B. Klyn. Hr. Professor van der Palm 
aus Leyden, ein sehr geachteter Redner, hielt eine , 
vortrcflliche Rede, woriu er des Verstorbenen Ver- 
dienste schilderte. Das Ganze maclite einen tiefen 
Eindruck. — Im siebenten Concert spielte ein 
Dilettant auf der Violine LafoiU's Suuvenit: du Sim- 
plon vortrefffich und ganz in der Manier des Mei- 
sters; im zweyten Theil spielte der nämliche uud 



Hr. Fodor ein Potpourri für Piano und Violine 
von Moscheies und Lafont, und zwar beyde aus- 
gezeichnet schön. Im achten Coucert tmg der 
junge Hr. Merlin Rombergs Concert in D dui- 
fiir Violoncell mit vieler Kraff und Fertigkeit 
vor; wenn dieser junge Künstler ernstlich so fort- 
schreitet, so wird das Violoncell an ihm einst 
einen tüchtigen Meister gewinnen. Die Herren 
Potdevin und Heerens bliesen ein Concertante für 
3 Hörner von Lindpaintner, und diess schwrierige 
Stück sehr rein und richtig. Im neunten Con- 
cert wurden die Gesang - und die Instrumental- 
Sulo- Stücke von Dilettanten ausgeführt. Zuerst 
ein Concertino für die Clarinette von Lindpaintner, 
recht brav ; der beliebte Tenorist sang eine Scene 
aus Vtst Achillei mit grossem Beyfall; ein anderer 
blies ein Concertino von Drouet für die Flöte, dann 
folgte ein Stück von Hummel, la Sentinelle, gesungen 
von dem nämlichen Tenoristen und vortr-elllich be- 
' gleitet mit obligatem Pianoforte, Violine und Violou- 
I cell; diess Stück geGcl ganz vorzüglich. Eine Ouver- 
I ture von Fodor schloss den ersten TheiL Im zweyten 
I wurden die Trauer-Musiken von Wilms und Fodor 
, noch einmal wiederholt, welche durch einen gut 
gelungenen Trauer-Marsch vom hiesigen Hm. Rau- 
scher von einander abgesondert waren. — In den 
folgenden Conccrtcn traten noch auf: Hr. Pelcr- 
mann mit einem Fagott - Concert von Winter; 
^ Hr. van Bree mit einem Violin- Concertino von 
' Lindpaintner; Dem. Lohr mit einem Harftm-Con- 
cert von Bochsa und Variationen von Nadermann; 
Hr. Jacobsen mit einem Violoncelle- Concert von 
Platcl ; die Herren Potdevin , Gebrüder Brand und 
Heerens mit einem Horn-Quartett von Bertelmann, 
die Herren Greive mit einem Violiu-Concertante von 
Winter, der junge Hr. von Schmit mit einem Con- 
cert von Kalkbrenner für Pianoforte und Variationen 
von Moschcles, Au clttir de la Lime, welche beyde 
Stücke er präcis, fertig und geschmackvoll aus- 
fuhrte; Ur. Dahmcn d. ä. blies ein Adagio und 
Polonaise für die Flöte von Keller; die Herren 
Kleine und Christiani ein Concertante für 3 Clari- 
netten von Tausch. Das fünfzehnte Concert wurde 
von Dilettanten gegeben, eine Bass- und Tenor- 
Arie wurden trcOlich ansgeführt, eben so ein 
Duett für 3 Tenöre, und endlich einige Vocal-Quar- 
tetten; auch diu Instmmental-Stückc, Vai-iationcn 
von Hummel für Pianoforte, Violine und V^iolon- 
cell, und nachher eine Polonaise fur's V'iolouccU 
von Romberg, wurden meisterhafl ausgeführt. ln 
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(len ipigciiden Concerten waren die Inslramenlal- 
Stücke: ein ConccrUat von Tnlou für Flöte, Ol)oe, 
Horn und Fagott, von den Herren Dahmen d. j., 
Stoi, Potdevin und Stumpf ausgeluhrt; Variationen 
von Mayseder fiir Violine, von lirn. Genien auage- 
fiihrt; Dem. Bertrand, eine vortreflliclie Harfen- 
apiderin ana Paria, Ikaa aich mit Variationen von 
ihr selbat und von Bochaa mit groaaem Bcyfall 
hören; ein Dilettant bliea ein Concertino von Kra- 
mer fiir die Flöte, He. van Bree spielte ein Con- 
cert von Fränzl fiir die Violine und Variationen 
von eigener Erfindung sehr gut, und Hr. Chriatiani 
trug ein Concertino von Hrn. Liibetdc. für die Cla- 
ri nette vor; das Adagio war wohl etwas zu lang; 
Dem. van Brüssel spielte Mosrhele's G moll-Cou- 
oert und (laohher dessen Rondo fiir Piano und Violine 
mit Hm. van Bree, beyde Stücke vortreillich ; auch 
der kleine Merlin spielte Amold’s Violoncell-Con- 
cert gut. 

Das Publikum nahm lebhaften Antheil an den 
Concerten, welche durch Dilettanten ansgefiihrt 
wurden, wahra<d]einlich in der Absicht, diese auf- 
zumuntern. Die ücsangstücke waren grösstentheils 
von Rossini; als eine Seltenheit hörten wir einmal 
das Sextett aus Mozarts Von Juan, doch diese 
Seltenheit wurde dankbar aufgenommen. Die Sym- 
plionieen waren wieder nngelahr die nSmlichen, 
welche wir im vorigen Winter gehört hatten , und 
wurden durchgehende gut ausgefiihrt. 

(Der Scliluss fulgt.) 

PreUaufgabe der vierten Klaate det Institut» der 
ff 'iaaenscftaßcn, der Literatur und der schönen 
Künste des Königreichs der Niederlande, in der 
öJJ'entliclten Sitzung vom a 5 . November i 8 a 4 . 

Die vierte Klasse des Königlichen Instituts 
der Niederlande hat in ihrer öffentlichen Sitzung 
am a 5 . November iSai folgende Freisfiagc zur 
Beantwortung aufgegeben. 

„Welches waren die Verdienste der Nieder- 
lünder in der Musik, vomämlich im i 4 ten, iSten 
und 1 fiten Jahrhundert; und welchen Einfluss ha- 
ben diu Künstler dieses Landes, welche sich in Ita- 
lien aufgehallen haben, auf die Musikschulen ge- 
habt, die sich kurz nach dieser Epoche in Italien 
bildeten ? “ 

Als Preis fiir die gekrönte Antwort ver- 
spricht die Klasse die goldene Medaille des Insti- 



I tuts oder deren Werth in dreyhnndert Niederlän- 
dischen Gulden. 

Die Beantwortungen müssen frankirt, vor oder 
am 1. März i8a6 an den beständigen Secre- 
tär der 4 ten Klasse, im Hotel des Instituts, am 
Kloveniersburgval zu Amsterdam, adressirt uud 
überschickt seyn; sie können in der Holländischen, 
Französischen, Englischem, Italienischen oder Deut- 
schen Sprache abgefasst, müssen )edoch mit Latei- 
nischen Buchstaben geschrieben seyn. Man bezeich- 
net die Abhandlung mit einem Motto oder Stem- 
pel und begleitet sie mit einem verschlossenen 
Zettel, welcher dos nämliche Motto cxler Zciclien 
und den Namen, Charakter und Wohnort des 
Vcrlassers enthält. 

^Venn, nach dem Urtheile der Klasse, keine 
der eingegangenen Abhandlungen mit dem Preise 
gekrönt zu werden verdienen sollte, so behält sich 
die Klasse vor, die Preisaufgabe zu wiederholen, 
oder zurückzunehmen. 

Die feyerliche Zuerkennnng des Preises wird 
in der öflenllichen Sitzung der Klasse des Instituts 
im Jahre 1836 Statt finden und in den einheimi- 
schen und ausländischen Zeitscliriflen bekannt g»> 
ma(dit werden. 

Die gekrönte Preisschrift wird das Eigen- 
thnm der 4 ten Klasse des Königlichen Instituts der 
Niederlande. Der Verfasser darf sie ohne Bewilli- 
gung der Klasse weder zum Thcil noch vollstän- 
dig drucken lassen. Die nicht gekrönten Ab- 
handlungen sowohl als die verschlossenen Zettel 
werden den Verfassern, wenn sie dieselben, ohne 
Unkosten fiir die Klasse, znrückverlangcn , im Ver- 
lauf eines Jahres nach der Preisvertheilung wieder 
zngestellt; im entgegengesetzten Falle werden die 
Zettel verbrannt und die Abhandlungen aufgeho- 
ben, um, wie man es fiir noth wendig erachten 
wird, gebraucht zu werden. 

Für die vierte Klasse des genannten Instituts: 
Jacob de Vos JVillemsz, 

beiUndiger Ssbxctär. 

Rbcension. 

Zehn Vor- und Nachspiels Jur die. Orgel, von 

C. C. Kegel , Cantvr in GangloJJsömmern, Bey 

Breilkopf und Härtel in Leipzig. (Pr. 8 Cr.) 
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Thüringen hat in alter Zeit (achon vor un- 
gefähr anderüialb Jahrhunderten) viele ausgezeich- 
nete und verschiedene vrahrhaft grosse Conlrapun-' 
ktisten und Orgelspieler besessen. Um nur Eins 
anzurühren: Ans Thüringen stammt die Familie 
der Bache, und mehre ihrer würdigsten Mit- 
glieder, vor, mit und nach Sebastian Bach, haben 
lebenslang dort gelebt; dieser grosse Mann selbst 
gleich falls, bis er nach Leipzig berufen wurde. 
Wo nun in den Künsten eine gewisse Richtung 
einmal heimisch geworden ist, da verbleibt sie fange. 
Sind anch mit dem alten Kittel, vormals in EUTurt, 
die unmittelbai'en Schüler Sebast. B.'s aasgestorben : 
der mittelbaren — entweder Schüler seiner Schü- 
ler, oder sonst in dieser Weise gebildet gicbt 
es noch jetzt nicht wenige und höclist achtbare. 
Dass Ur. K. unter die mittelbaren Schüler des 
grossen Meisters gehöre — ob unter die der er- 
sten oder der zweyten Art, weiss der Rec. nicht 
— das lehrt dieses sein Werkchen. Ur. K. ist 
nidit nur des eigentlichen, gebundenen, in allen 
Stimmen realen Orgelstyls überhaupt, sondern auch 
des eigenthümlichen jener Schule, im Fliessenden, 
Gesangmässigen, leicht und natürlich Scheinenden 
jeder Stimme, im ruhigen und besonnenen Ge- 
brauche selir wenigen Stoils zur Elatwickelung ei- 
nes kleinen Ganzen u. dgl. m., in ausgezeicbnotcm 
Maasse mächtig, so dass diese Orgelstücke in die- 
ser Hinsicht auch sogar Componisten von wahren 
Verdiensten anderer Art als Studien mit Grund 
empfohlen werden können. Melodieen, die an sich 
und vor der Verarbeitung durch Originalität, Aus- 
druck und Reiz anzieh^, wie wir sie mit Reclit 
zuvörderst bey Compositionen im freyen Styl , aber 
auch bey solchen fordern, die den gebundenen in so 
weit anwenden, als die moderne Musik zulässt ; solche 
Melodieen wird man von Zöglingen jener Schule 
nicht fordern, sondern nur, wo sie sich dennoch 
finden, mit desto mehr Dank annehmen. Bey un- 
serm Verf. , wir müssen es gestehen, finden sie 
sich nicht, da nämlich, wo er bloss seine Erfin- 
dungen giebt: aber desto besser, dass mehre seiner 
Stücke alte Kirchenchoräle einfiihren oder bestimmt 
vorbereiten; denn die Melodieen dieser Clioräle be- 



sitzen und behalten immerdar jene Vorzüge. In 
dieser Uinsiclit, aber auch der treffliclien Ausar- 
beitung wegen, zeichnen wir vorzüglich aus das 
sanfte, freundliche Andante, zu dem, um die Mitte, 
die zwey ersten Zeilen des Chorals: Jesus, meine 
Zuversicht, in grossen Noten, im Pedal genom- 
men, den Grundbass machen; was, des Künstlichen 
ungeachtet, ganz ungekünstelt und natürlich er- 
scheint. Wir wünschen wohl, der Verf. hätte noch 
einige Stücke in dieser Art geliefert. In No. 3. 
nimmt der Verf. die Anfangsnoten der Kirchen- 
melodie: Dir, dir, o Höchster etc. zum Thema: 
sie stehen aber im Verfolg der übrigens braven 
Ausführung so, dass sie für den Nichtkenner zu 
wenig hervortroten und daher der Zweck dieser 
Wahl, wenigstens bey einer gemischten Gr^eindc, 
schwerlich erreicht wird. Viel mehr wird er das 
in den drey zusammengehörenden, kurzen, meister- 
haft gearbeiteten Sätzen, No. 6, j und 8. Jeder 
ist zur Vorbereitung einer der drey Strophen des 
deulsclien Kyrie bestimmt, und in jedem nimmt der 
Verfi die ersten Noten ganz eigentlich als Thema 
und fugirt sie leicht, fliessend, und auch im Siim 
und Ausdruck des Teztes; was, wie jeder Sach- 
verständige zugeben wird, eben bey diesen Noten 
nicht leicht war. (Es versteht sich , dass die Stücke 
nicht etwa, weil sie fugirt sind, im Tempo geschwind 
geuommen worden dürfen, sondern so, wie her- 
nach die Gemeinde die Strophe singt.) 

Diess sey genug, um dem aclitnngswertlien 
Verf. — der an seinem kleinen Oerlclicn wahr- 
scheinlich das ganze Jahr nicht so viel Belohnung 
empfangt, als mancher nur mittelmassige Strich- 
vogel von Virtuosen an Einem Abende für ein 
Paar auswendig gelerate Concertstücke — unsre 
Aufmerksamkeit zu beweisen und Leser, die für 
diese ganze Gattung Sinn und Verstand haben, auf 
ihn und dieses sein Werkchen aufmerksam zu ma- 
chen. Dieses ist sehr gut lithograpfairt und der 
Preis so wohlfeil angesetzt, wie das bey solchen, 
doch zunächst für unbemittelte Leute bestimmteq 
Arbeiten immer geschehen sollte. 



(Hierin dit In t e llig enib I a 1 1 No. VH.) 



L^ipüg, bey Breitkopf und Härtel, Bedigirt unter V erantmirtlichkeit der Verleger, 
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zur allgemeinen musikalischen Zeitung, 
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1825 . 



B e l a n n t in a c h u n g , 

Der MengeJ eines Verlegers und die ausierordenttlcho 
Schwierigkeit, hinlstigliclie Nachrichten aus Italien, Frank- 
reich und andern Ländern au erhalten, bestimmt mich, auf 
die Mitbearbeitung der Fortselaung des Gerber’schen Ton- 
hünstler-Lexikons Versieht au leisten, und das ganae Ge- 
schäft dem Herrn Baron ron Wintaiiigeroda au überlassen* 
Ich bitto demnach, keine diesen Gegenstand betreffenden 
Briefe mehr an mich, sondern an gedachten Herrn Baron 
abausenden* 

Cassel, den aa« Juny i8a5* 

»•. ^4 pell, 

Cebcimc-Kalh etc. 



U achricht und wiederholte Bitte. 

Da ich nunmehr die Bearbeitung des neuen Tonkunst- 
ler-Dexikona, als einer Ton dem so rerdienstTollen seligen 
Hofsekretair Gerber gewünschten Fortsetxnng seines schs'ta- 
baren Werkes, allein Übernommen habe, so erneuere ich 
bej dieser Gelegenheit nicht nur meine bereits im October 
r. J. an alle bedeutende Herren Componisten, muaikaiisebe 
Bcbriftsteller, Virtuosen, Virtuoiinnen , Sänger, Sängerin- 
nen, Dilettanten, Dilettantinnen, Orgel- und Instrumenten- 
macher in Dentschland und den aonichst angrenaenden Län- 
dern ergangene Bitte: „mir bald gefälligst ihre genaue Bio- 
graphie und ein Tollständiges Verxetchniis ihrer Werke porto- 
frey aukommen au lassen*' aumal diese Nachrichten, so- 
gar aus mehren Haupt- nnd Resideua - Städten , bisher nur 
sehr spärlich eiogegaogen sind — sondern diese meine Bitte 
erstreckt sich jetat auf alle Länder und Nationen. Insbe- 
•ondre ersuche ich diejenige«! vaterländischen Tonkunstler, 
Muaikliebhaber n. s. w* , welche Hetsen nach Italien, Frank- 
reich, England, Russland nnd andre fremde Länder unter- 
nommen, oder längere Zeit in denselben verweilt haben, 
ergebenst, mir gefälligst ihre gesammelten biographischen 
Notiaen tob d^iigen Tonkünstlern nnd deren Werken mit- 
sutheilen, und meines heralichen Dankes ta Vorana daTür 
versichert an seyn, 

Kirchohmfeld bey Sladiworbis, den 28 * Juny i8a5« 

Eberhard y Freyherr von IFintzifigeroda, 



Gesuche 

Ein Musiker, welcher seit sehn Jahren das Fach ei- 
nes OperndJrektors bey mehreren soliden Bühnen bekleidet 
bat, wünscht als solcher bey einem guten Theater wie- 
der eine Anstellung oder bey einem siemlich bedeutenden 
Musikalischen Verein die Stelle eines Musikdireciora. — 
Hierauf Reflectirendo werden ersucht, «ich gefälligst in porto- 
freyen Briefen an die Kedaction dieses Blattes zu wenden, 
von wo aus sie nähere Auskunft über obige Anieige er- 
halten werden. 



MuMih-^An zeigen» 

Nach einer Ueberoinkunft mit Herrn Iwan Müller aus 
Paris, dem berühmten Cultirateur der Clarineite, der gleich 
gross als Componist Für aein Instrument und als Virtuos 
anf demselben ist, werde ich dessen neue Composiiioncn 
näclisteos hsrausgeben. Vorläufig will ich nur erwähnen : 
Concertante für n darin, mit Orcheatsr- oder Fftebsgl., 
VarJat. für darin, mit Orchester- oder PRebegl., Duett 
für darin, und Horn mit Pflebegl. und Folonoise für darin. 
mitPftebegl. Ferner werden eine Schule für Terbesserte Clari- 
nette und Altclarinette in deutscher und frans. Sprache, sowie 
mehre rortreSliche Compoiitionen unmittelbar narhfolgen. 

Herr Iwan Müller befand sich, nachdem er mehre 
Monate in Berlin der Einrichtung au Anfertigung verbes- 
serter Cisrinetten bey Herren Kiossling und Schlott, unter 
seinen Augen, gewidmet, such drey Concerte mit sllgem. 
fieyfsU gegeben hatte , einige Zeit in Leipxig und gsb ei- 
nem kleinen Kreis Gelegenheit, sein ausgsseichnetei Talent 
welches über Vergleichen mit früher Gehörtem erhaben ist, 
au bewundern. Beym Scheiden hinlerlässt er di# willkommne 
Hoffnung , im Herbst dieses Jahres nach Leipzig aurück- 
fukehren and in einem öffentlichen Concerte aufautreles. 

Leipzig, den a3. July 18 a 5. 

Friedrich HofmeUtei\ 



Hannover, im Verlag der Helwing'stben Hofbuchhand- 
liiog ist erschienen und durch olle Buch- uud Husikhand- 
lungen in Deutschland au erhalten: 

Stolze, n. IV., Getangühung» - Sliirle zum Ge- 
brauch beym ersten Gesangunterrirhle stufen- 
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u>tiie durch alle Intervalle , ein-, zwey- und 
mehrstimnug und 13 der bekannleeten Cho- 
ral-Melodien zweysiitwnig ßir Üiskant-Stim- 
me/i. Op. 3. Gell. (i8 Gr.) 



Bty tin« Mt ttrtchieneu, uud in allen Buchhandlungen au haben ; 

Scludz, K., L,eitfuden bey der Gesanglehre nach 
der £lemenlamielhode mit besondrer Jiiick- 
sichl auf jMndschulen bearbeitet. Dritte ver- 
mehrte Auflage, gr. 8. (Pr. 6 Ggr. oder 
, 7 i Sgr.) 

Darninann’sche Buchlumdlung in Ziillichau. 



Neue Musikalien, welche im y erläge von Breit- 
kopf und Härtel in Leipzig erschienen sind. 

\ 

L i adpai n tn e r, Ourerture de la Tragedin Paria 

pour jr, Orchettro* Op. 5t i Thir. i6 Gn 

Dotiauer» J« J. F. , 3 Duo« p. i VioIoncoUe«. 

OeuTr. 75 I Thlr. *6 Gr. 

Fiir«t«nau, A. B., amo Coucerto pour U Fldlo 

»Tee Acc. de l’Orch, Op. ^ 3 ... a T*hlr. 

• le m^mo »ree Acc. de Piaaof Cr. 

““ Variete brill. «ur ua th^me du Melodram#: 
Prdcio«»t pour la Fidle arec Acc. de l’Orch. 

ou Flanoforte. Op. 34 ,a Thlr. aa Gr. 

““ le mdme arec tccOBp. de Pianof. . ao Gr* 
Barmanu, H.g Bxercice» amuaant« pour la CIari-> 

nette. Oeuvr. 3 o 1 Thlr. 

Roaaini, J., Variation» pour la Clarlnette avee 

Acc. de l'Orch. (ou de Pianof.}, ...... 1 TUr. 

Variationa pour la Clariuette »ree Aec. de 

Pianof 13 Gr. 

Mttller, F., Etüde« pour la Clarlnette. L. 1 . . . la Gr. 
Xei n d p a in tn e r, P., Romance et Rondean pour 
Cor de Chaaie arec Acc. de rOrche«tre. 

Oeurr, 46 1 Thlr. 13 Gr. 

Onalow, G., Quintetfo No. VHI. arr. p. Pianof. 

i 4 m«. par Mochwiu. Op. a 4 . 1 Thlr. 16 Gr. 

— Sonate pour le Pranoforte a 4 m«. arranf^ 

d’un Trio, Op. aß 3 Tlilr- 

— Sonate pour le Pianoforte a 4 »«• arrangce 

d’un Trio. Op. 37 a TUr. 

Bach, Jo h. Seb., Fugue ponr l’Orgue arrang^e 

p. Pianof. A 4 ra«. par C. C. Kegel. No. 1. 10 Gr. 
Bach, F. W. , Fugue pour POrgue amngee pour 

Pianof. a 4 mi. par C. C. Kegel. Ko* 1. 10 Gr. 
Cabrielahy, W,, 8 dentacbe Lieder, fiir 1 Singat. 

mit Begleitung de» Pianof. Oeurr. 77..« 16 Gr« 



Angel 7, L. , Sieben Blädchen in Uniform, Vaude«> 

rille im Klarltrauacug von 11 . A< Frager, a Thlr. 



Rigbiui, V.« Da» befreyte Jeruaalem (Ceruaa* 
lemme liberata}. Klarierauaxug. Neue Auagabe 
in Steindruck 3 Thlr« 



Neue Musilalien von versvhirdenen T^erlegeni , 
weli he hi'y Breitkopf und Härtel za haben sind, 

Gebauer, 6 Duo« pour Ctar. et Violon. 1 et 3 

Partie a 1 Thlr. 

Gaude, Serenade pour a Guit. Op. So 13 Gr. 

Carulli, Potpourri p. Guit. Op« 79......... 9 Gr. 

Boch«t| Rondo alla Polacra p. ta Harpe.,«. .. 9 Gr. 

Kreutzer, Quat. No. 3 . p. FL., Violon.« AltoetBa«. t Thlr. 
Weber, Potpourri tlre del’opera: Euryanthe, en 

Uarm. par Küffner,. a Thlr. la Cr. 

Roy, Methode de Cor de Signal^...,,, 1 Thlr. 4 Gr. 

Haydn, Mi««a Solcmai« en Harmonie in C. ... 3 Thlr. 

Riei, 3 Soiiat* A 4 m. Op. 3 o. No. la Gr. 

Letdeadorf, Son, p. Pf. Op. 7$ . . 16 Gr, 

Beethoven, gr. Quintette pour Pianof. a 4 m«. 

Op. i6^ 1 Thlr. 8 Cr, 

Keller, gr* Variation« pour It Fldte ar, accomp. 
de a Violon», Alto, £a»ae, aUtb», a Clar., 
n Baaaon», a Cor«, Tromp, et Timbale«. 

Op. , Thlr. 16 Cr. 

gr. Variation» pour la Flute avec Pianof .«• 16 Gr. 
Berena, a 4 Taiue für a Violinen., Flöte, Clar., 

3 Höm* et Bs». 5 e Liefer. ..... 1 Thlr. aa Gr. 
Beethoven, Grand Quatuor p. Violon. etc. arrangd 

p. Pianof, A 4 ms. Op. .S9. No. 3 .' l Thlr, 6 Gr. 
F e«ca, 6 Tafel- und Trinklieder von W. Müller f. 

4 Mannerat. a Tenore et a Bäa«e Op. 35 . 1 Thlr. 6 Gr. 
— Quatuor pour deux Violooa, Alto et Vlle. 

Op. 36 1 Thlr. la Cr. 

» Quatuor brillant pour FlAte, Vlon., Alto et 

Vlle. Op. 57. 1 Thlr. la Gr. 

Haydn, Sinfonie militaire p. Pianof. A 4 ma... 1 Thlr, 
Kulenkamp, Rondeau pour Pianof, avec accomp, 

de rOrcheatre. Op. 19 la Cr. 

Rondeau pour Pianof. arec acc. de a Via., 

Alto et Baaao. Op. 19 l8 Cr. 

Rondeau pour Pianof. avec acc. de TOrch, 

Op. 19. ] Thlr. 6 Gr. 

Riea, Hub. Quatnor brillant p. deux Violon«., Alte 

et Vlle. Op. I 1 Tlilr. 

Kummer, gr. Quatuor brill. p. la Flute ar. Violon, 

Alto et Vlle. Op. 8 3 Thlr. t 4 Cr. 



Leipzig, hey Breitkopf und HärUL Bedigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 31*“" August. N2. 35 . 182 5. • 



Einiget über den Auftatz de» Herrn 1), Franz 
Stapel „Andeutungen im Gebiete der Harmonie- 
lehre* u. t. u>. in No. 3li dieser Zeitung. 

Dass im Fache der Harmonielehre tioch immer 
überaus Vieles auf blossen Annahmen beruht , woiss 
Jeder , der sich mit den Systemen dieser Kunst nnr 
einigermaassen bekannt gemacht hat; der rechte 
Grund für ein völlig consequentes System muss 
freylich noch nicht gefunden seyn, da die Dar- 
stellungen der meisten Lehrbücher so viel Schwan- 
kendes und einander Widersprechendes liaben. 
Man sucht also noch mach Klarheit, was sehr 
lobenswerth ist. Jeder redliche Versuch, auch 
nur einen Punkt des grossen dunkeln Feldes in's 
rechte Licht zu setzen, wird daher den Dunk aller 
Musikfreunde verdienen. Bey jedem Versuche sol- 
clier Art wird man sich aber wohl vor Allem zu 
hüten haben, die bereits erlangten Kenntnisse, die 
den MeisCbn zu Gebote stehen, ohne Noth zu ge- 
ring anzuschlagen, wozu man sich bey Umwand- 
lungsversucfaen gewöhnlich verleitet liihlt. Auch 
der Hr. Verf. jenes Aufsatzes scheint mir in der 
That den Standpunkt unserer Kenntnisse ira Fache 
der Harmonie öfter zu niedrig gestellt zu haben. 

Zuerst bemerkt er in der bekannten Darstel- 
lung der einfachsten harmonischen Behandlung der 
Töne durch die Duroklave, die er bis zur Fort- 
schreilnng in die Septime mit Recht rein nennt, 
„man müsste denn in der Fortschreitang aus Cdur 
in G dur und von F dar in C dar fehlerhafte ver- 
deckte Quinten sehen wollen'*. Ich würde aber in 
Verlegenheit kommen, wenn mir Jemand noch jetzt 
solche pedantische Quinten- und Oktaven- Jäger 
zeigen wollte, ob ich sie als Todte oder Lebendige 
behandeln sollte. Solche giebt es gar nicht mehr. 
Im Gegentheil dürfle unsem heutigen Componisteo, 
die sich doch wohl die Mühe genommen haben wer- 
de n, irgend ein System ihrer Kunst durchzastu- 

S7. Jslirgaii;. 



diren, mit weit grösserm Recht vorgewurfen wer- 
den können, dass sie sich über fast alle , auch iiurli 
so gut begründeten Gesetze der Harmonie erhoben 
wähnen, und zuweilen Dingo schreiben, die den 
Aeolsharfen viel besser, als den Menschen lassen. 
Wird doch selbst der Fortschritt von einer soge- 
nannten falschen Quinte in eine reine in namhaf- 
tep Fallen für gut erklärt. Man sehe z. B. nur 
die Abhandlung von lläser im Jahrgange iSaS die- 
ser Zeitung No. 34. p, 54^. Und ich kann nicht 
sagen, dass eine solche Fortschreitung im ersten 
Grade der Verwandtschaft ira vier- und mehr- 
stimmigen, ja bey liegendem Basse im dreystira- 
migen Satze etwas Unstatthaftes hätte, ob ich gleich 
ira Allgemeinen mit dem Hm. Dr. St. den Fort- 
schritt von einer reinen in eine falsche Quinte na- 
turgemasser finde. Was nun die verdeckten 
Quinten anlangt, so weiss ich nicht, warum man 
diese geradehin verwerfen kann.' Es giebt freylich 
welche, die so schlecht klingen,* wie die schlech- 
testen unter den wirklichen z. B. 






— und dergl. 



Der Verf. verspricht nan, da ihm mit Recht 
alle bisher bekannten Tbeorieen über Quinten - 
and Oktaven -Parallelen als solche erscheinen, die 
den letzten Grund, warum sie schlecht klingen, 
noch nicht gefunden haben, uns wenigstens Au- 
dentnngen zur Lösung dieses Problems zu geben. 
Entweder verstehe ich diese Andeutungen niclit, 
oder der Verfasser hat uns auch nichts weiter er- 
klärt, als was uns bereits Andere gegeben haben. 
Der Hauptsatz jener Abhandlung ist folgender: „Die 
ganze Lehre von Oktaven- und Quinten • Folgen 
ist falsch, weil das Princip, worauf sie sich giüii- 
det, falsch ist.“ Wir wollen sehen , wieder Verf. 
diess dnixhführt. Er giebt gleich darauf p. 5ao 
selbst zu, dass die Musiker das Uebelklingen der 

35 
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Quinlenfolgen nicht allein in der Eioerleyheil und 
vollkomineiien Gleichheit der aufeinander folgenden 
Intervalle, sondern auch in der dadnreh gegehenea 
(U grossen Fremdartigk.eil der Akkordfolge gesucht 
haben. Was darüber weiter gesagt wird, fülirt 
schon Türk in seiner allbekannten Generalbass- 
Schule p. 76 — 80 ■ weitläufiger an 5 ja sogar die 
Mislersche munikalUche Bibliatheh wird dort an- 
gezogeii, wie in der Abhandlung des Urn. D. St. 
Dass nun jene Gründe das Warum nicht erklif- 
ren, ist gleichfalls längst zugestandeu. Die Auf- 
einandei folge zweyer Quinten io gerader Bewegung 
ist also keinesweges die einzige Ursache des Uebel- 
klingens; kein gebildeter Musiker glaubt das mehr. 
Es giebt aber Dinge, die nicht aus einer, son- 
dern aus meln-ereu zusaramonlreffende Ursachen 
falsch werden, und so ist es mit den Quintenpar- 
allelcii. Iclr für meinen Theil muss immer noch 
die Eluerleyheit der harmonischen Iiitervallenfort- 
sohreitung in gerader Bewegung für eiue (aber 
nicht die einzige) Ursache des Uelielklingens anse- 
hen, so lange keine triftigem Gründe gefunden 
werden. Dass nicht vom Unisono geredet wird, 
versieht sich. Wenigstens ist der Schluss des Urn. 
St., wenn er diesen Grund völlig verwirft, durch- 
aus falsch. Er sagt nämlich: „Wäre das Argu- 
ment probat, so müsste ein solcher Harmonieen- 
aciiritt augenblicklich wohlklingend werden, wenn 
das Argument angewendet und also das vorgeb- 
liche Uebel gehoben wäre.“ Das heisst, wie dss 
Beyspiel zeigt, nichts anderes, als — wenn die ge- 
rsde Bewegung aufgehoben und dafür die Gegeu- 
bewegung angewendet würde. Denn Hr. St. fährt 
fort: „Dann müsste ja derselbe Harmonieenschrilt in 



dieser Gestalt wohlklin^nd seynl 



Er meint: „Das behaupten nun auch uusei-e Mu- 
siker, um nur einmal consequent zu seyu." Ich 
behaupte das nach der allgemeinen Annahme gleich- 
falls) uud der Hr. D. St. kann nicht umhin zu- 
zugeben, dass das Ding, weil die eine, das Uebel 
erhöhende, Ursache, die Binerleyheit, gehoben 
ist, besser werde. Es muss also doch etwas dar- 
auf ankommen , sonst könnte ja die Sache dadurch 
nicht besser werden! Dennoch setzt er hinzu: „Wer, 
mit gesunden Ohren , möchte behaupten , dass solch’ 
eine Uarmoniecnfolge gut klinge?“ Wenn aber 
der Ur. Verf. weiter keinen Beweis wider das 




I Schlechte eines solchen Fortschrittes hat, als das 
gesunde Ohr: so hat ein Jeder dss Recht, seine 
' beyJen Obren gegen die zyrey Ohren des Verf. 
zu setzen und zu behaupten : „Das Ding klingt aller- 
dings gut!“ Und ich behaupte das auch, aber nicht 
j bloss um meiner Ohren willen, sondern in der 
i Tbat aus dem Gmnde, weil die eine Ursache des 
’ Uebelklingens gehoben ist. Nach meinem Dafür- 
halten wird eine Quintanparallele nur dann 
schlecht, wenn InJer vallen-Einerley h ei t 
sieh mit zu entfernten Akkorden paart — 
ob ich gleich Weiss, dass eine solche Angabe nur 
zeigt, wenn Quintenparallelen für schlecht zu hal- 
ten sind, nicht aber warum sie es eigentlich sind. 
Der Verf. hätte uns sagen sollen, wie es komme, 
dass jene Fortschreilung übel klänge — das hat er 
jedoch nicht getlian. Oder sollte es wirklich die 
einzige Ursache seyn, weil beydo Akkorde nicht 
im nächsten Grade der Verwandtschaft stehen? 
Fast scheint es so. Wären abfcr wirklidi solche 
Akkordfolgeii schleclit, so würde Niemand schlech- 
ter dabey tvegkommen, als Paleslrina und sein gan- 
zes Zeitalter, denn die Herren setzen so recht ab- 
sichtlid) solche Akkordfolgen in Menge, so dass 
inan sie Lieblingsakkordfslgen jener Zeit nennen 
kann. So fangt z. B. gleich Paleslrinos Sutb^ 
nuUer so an : 



Alt, 
a. B. 







- — ! 


^ Slabat 


matiT do - lo-ro - M 0. s. 
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Wäre des Hrn. D. St.’s Satz richtig und die 
getadelte, völlig für übelklingend ausgegebetic, Ak- 
kordfolge in der That eine solche: so müsste als- 
bald die Herrlicbkeit Palcsirinas und seiner Zeit- 
genossen zu lauter übelkliugeadem Zeuge werden, 
und die Liebhaber der Werke jener Männer wür- 
den unter die Menge gehören, die für reiue Mu- 
sik gar keine gesundeu Ohren hätten. Das wird 
aber der Verfasser doch wohl nicht behaupten mö- 
gen. Mir scheint es daher, als wäre er eben hier 
gar zu weit gegangen, uud er würde Mühe haben, 
eben diesen Satz nur einigermaassen zu verthei- 
digen. 

So muss ich auch für zu weit gegangen er- 
lügen, was der Verf. gleich darauf sagt: „Wie 
nun, von jenem Princip ausgehend, die Theoreli- 
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ker oft gut heiMen muMlen, waa fehlerhaft iat 
(nämlioh nach dea Verfaaaera noch zu beweisender 
Meiaung) haben aie auch wieder aclilecht geliela- 
aen , woa duichaua gut iat,“ z. B. 




Wenn auch einige Theoretiker das erste Bey- 
apiel für fehlerhaft erklSrten; so geacbali das nicht 
der Quinten wegen, deun in der nächsten Ver- 
wandtschaft hält sie ja Jeder für erlaubt , man nennt 
aie Hornquinten: sondern weil dadurch in zwey 
Stimmen eine Binerleyheit TorhCi-barer Iiitcrralle 
und zagleich ein Intervallen-Sprung hervorgebracht 
wird , der so oft im rein vierstimmigen Satze als 
Fehler zu betrachten ist, wie oft er das melodische 
Fortschreilen jeder Stimme für sich und im Ver- 
haltpiss gegen die übrigen stört. Es giebt also Ver- 
bindungen der Akkorde , in denen ein solcher Fort- 
gang cler melodiösen Verhältnisse wegen nicht gut 
geheissen werden kann, und andere, wo er sogar 
aus eiten dieser Ursache sehr gut wird: an und 
für sich aber wird das Beyspiel durchaus nicht 
mehr unter die verbotenen Fortschreitungen ge- 
rechnet. Im andern Beyspiele hingegen hat der 
Vei’C i-echt, wenn er es unter diejenigen verbo- 
tenen zählt, die Wohl nicht verboten seyn sollten. 
Indessen giebt es auch Theoretiker, die solche Fort- 
schreitungen gut heissen ; wenn ich nicht sehr irre, 
iat diess i. C. in der Beurtheilung der letzten So- 
naten Möllers, eines gründlichen Tonsetzers, in 
dieser Zeitung geschehen. In der That hört auch 
das sonst Fehlerhafte solcher Quinten auf, Fehler 
zu seyn, weil der Leiteton, cis, und die Septime 
des eigentlichen Stammakkordes, g, das hier als Terz 
erscheint, den d dur- Akkord zunächst verlangen. 
Durch diese beyden natürlich fortschreitenden Töne 
wird die Quinte, die der Bass mit dem Tenor bil- 
det, stark gedeckt. Wenn nun also die Quinten 
in der Harmonie nicht vorherrschende, sondern 
untergeordnete Intervall» werden , so siud sie nicht 
iür felderhaft zu achten, denn Ilarmonieensprung, 
der hier nicht Statt findet, nnd Einarleyheit in der 
Fortscbreilung der Intervalle, Beydes zusammen, 
geben erst nach meinem und Anderer Dafürhalten 
wirklich felderhafte Quinten. — Dennoch kann 
es Fälle geben , z. B. in Sätzen , die nicht schnelle, 
sondern zögernde Auflösungen lieben, wo des Sym- 



metnschen wegen solche Forlschreiinngen besser 
zu vermeiden sind. Da werden sich Auflösungen, 
wie folgende, immer scliöner ausnebmen. 




'NVenn ferner der Verf. aus Fischers Choral- 
buche einen Satz aiiführt, der für unbedenklich 
gehalten, werden soll, so muss ich auch davon sa- 
gen, dass der Quinten wegen unsere Theoretiker 
mit Recht nicht dagegen seyn können. Der Satz 



ist fulgeuder: 




Die hier vorbe- 



reitete Septime d (hier 5) hebt ja den BegrilF von 
e dur völlig auf. Es ist also wohl eine Quinten- 
fortichreituog im Sopran and Alt, aber kein Har- 
monieeiuprung, der zu einer fehlerhaften Quinte 
gehört. Dennoch ist die Harmonie nicht zu loben ; 
sie Ist ärmlich und es hätte etwa heissen sollen; 



11 IJl 



Der Satz ist also nicht der 



Quiutenfolge wegen schlecht, sondern er wird es 
der innern Armuth wegen, die noch dazu unme- 
lodisch i^t; deswegen wirkt auch die Quintenfolge 
so nachlheilig, weil mit ihr der vierstimmige Salz 
erst wieder deutlich eiiitritt. 

Dieses Alles zusammengefasst, hätte doch wohl 
der Verf. nicht sagen sollen: „Die ganze Lehre 
von den Quinten und Oktaven ist falsch , weil der 
Grund falsch ist.“ Der Verf. hat uns ja keinen 
andern Grund angeführt, aL einen bekannten , we- 
der zur Entschuldigung noch zur Verwerfung der 
Quinlen, den einzigen oben angeführten Fall aus- 
genommen, der noch von Vielen, wenn auch nicht 
von Allen, mit Unrecht für verboten angesehen 
wild. Gottfried Weber, mit dem übrigens der 
Verf. in der Hinsicht auch nicht znfrieden ist, 
schreibt unter andern davon Folgendes, was im- 
merhin Beherzigung von den Componisten verdient: 
„Im Ganzen möchte ich aber jedem Tonsetzer 
rathen , im Zweifelfall eine Qintenparallelfortschrei- 
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Uitig ducli immer lieber *u vermeiden, bU j 
sich »olche zu erlauben; theiU darnm, wei4 
aiicli wenn *ie aeincm Ohre — clwa bey der Prü- 
fung am Pianoforte — nicl>t anstöasig klingt — 
ein andere» Ohr unter andern Umständen vielleicht 
doch Anslos» daran findet u. ». w. Und da» ist 
billig. Am Ende »einer Andeutungen meint e» 
auch der Hr. Verf. »o. 

Der*Verf. sagt weiter : „Die Töne entwickeln 
»ich nach der mathematischen Kl.'inglehre und nach 
der Geschichte der Musik auf folgende Weite: c 
d e, f g a, b c d, es f g, a» b c, de» u. ». w. 
Da» ist richtig, wenn ts statt Töne heisst: Töne 
nach der Akkordfolge, Dasselbe nehmen jedoch 
Alle an, wenn sie sagen, die Akkorde verknüpfen 
sich ihrer ersten Verwandtschaft nach durch Quar- 
ten- und QuintenforUchreitungen. Da geht ja eben- 
falls c in g dur; ist man wieder in e zurückgekehrt, 
SU geht man au» c in f dur; aus f in c und dann 
in b u. ». w. Wir besitzen aber nun einmal mis- 
»er dieser Tonreihe von l bis 3 auch noch die 
andere für Melodie voif i bi» 8. Diese melodische 
Tonreihe hat sich bekanntlich nicht immer, nicht 
unter allen Völkern, noch zu allen Zeiten, gleich 
gebildet, wa» die verschiedenen griechischen Ton- 
arten auch in Rücksicht auf melodiöse Fortschrei- 
tu ng, ferner die ganz davon abweichende gaelische 
und chinesische hinllnglich beweisen. Es wird also 
Niemand behaupten können, dass unsere Oktuven- 
leiler schlechthin nothwendig sey: semst hätte sie 
nie anders sich gestalten und die Liebe der k'öl- 
ker auf so verschiedene- Weise so überans lange 
festhalten können, wie sie es wirklich auf sehr ab- 
weichende Weise gethan hat. E» is^ hier nicht 
der Ort zu untersuchen , welche Tonleiter die na- 
türlichste sey; auch thut das hier gar nichts zur 
Sache , denn unsere Tonleiter von i bis 8 ist vie- 
len Völkern durch langen Gebrauch mindestens 
so nothwendig geworden, dass wir ohne sie keine 
M mik haben könnten, die der Menge nur einiger- 
maassen eingehen wüide. Es muss also zu diesen 
einmal vorhandenen, melodischen Tönen der Ok- 
tavenreilie eine Harmonie nach solchen Gesetzen 
gefunden werden, die auf das Beste dem Natur- 
gange harmonischer Aneinanderreihungen ent- 
sprechen. Dass ,. ill auch der Verfasser. Wenn 
nun in der Tonleiter von c auf der Sexte a der 
Durakkord fanklingt, und darauf, mit der Septime 
f, g dur folgt : so kann das ja nach dem V'erf. selbst 
iiui für den ilulfsakkord von c dur angesehen und 



nngehört werden. Warum will nun in solchem 
Falle der Verf. die Quinten, die auf die natür- 
lichste Weise in dieser Fortschreitung zwiseben 
Bass und Tenor entstehen , so ängstlich vermieden 
haben? Es geschieht ja dadurch kein Harmonieen- 
sprung, was Hr. D. St. selbst bekennt. Ich sehe 
also nicht, warum iblgender Gang falsch aeyn »oll 

vielen Punkten der alten Lehre von den Quinten 
das Wort rede, ntmlich so, wie icli mich dar- 
über erklär*, habe : so finde ich es doch in diesem 
Falle ganz Uiinöthig, künstliche Wendungen zu su- 
chen, un\ solchen Quinten aus dem Wege zu 
gehen , von denen hier die Rede ist. Auch kommt 
es mir vor, als widerspräche sich der Verf. , wenn 
er diese Quinten für fehlerhaft erkläi't, da er doch 



So selir ich auch sonst in sehr 




früher folgende für richtig 



Ich habe nnr noch zn wiederholen, dass ich weder 
allein um der Bewegung willen, noch allein um 
der Ausweichung in einen entfernten Akkord willen 
den Gang falsch finde, sondern nur, wenn Bey des 
zusammenkommt. Uebrigens suchen wir seit lange 
nicht mehr das Hauptunheil in der Musik in Quin- 
ten und Oktaven, sondern wahrhaftig in ganz an- 
dern Dingen. Darin aber hat der Hr. Verf. ganz 
recht, wenn er schreibt, eine Folge grosser Ter- 
zen und grosser Sexten klingt eben so schlecht, 
wie eine Qnintenfolge. Unsere Lehrbücher unter- 
sagen auch namentlich den Fortschritt \on einer 
grossen Terz in eine andere und zwar aus dem- 
selben Grunde, den sie in Rücksicht auf die Quin- 
ten anfiihren. Unter den gehörigen Einschränkun- 
gen und zwar unter denselben , wie hey den Quin- 
ten, scheint mir das Verbot, wie dem Verf., »*01- 
lig naturgeraXss. 

Ueberhaupt muss ioli noch sagen, dass alle 
meine kleinen Entgegnungen nicht geschrieben wor- 
den sind , um gegen den Verf. jenes Aulsatzes anf- 
zutreten , sondern es sind diese Bedenken nur dar- 
nm gegeben worden , damit der Hr. D. seine Un- 
tersuchungen noch schxrfer ins Auge fasse, das zum 
Wenigsten undeutlich Scheinende darin klarer aus- 
einander setze, und, weil das in einem Aufsätze des 
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Raumes wegen nicht wohl gehen will, liebei’ in 
einem kleinen Bücheicben. Die Sache an sich ist 
wichtig genug. 

Zum Schluss will ich nur noch die Musiker 
auf ein in vielen Dingen scharfsinniges, dennoch 
wie es scheint, fast gana vergessenes, wenigstens 
nur von sehr Wenigen beachtetes Werk wieder 
aufmerksam machen; es sind „Die neuetten imd 
ivichtigstea Entdeclungen in der Harmonie, Me- 
lodie und dem do\ipelten Contrapiuikte u. s. w. 
IJarmatadt 1 798.“ Freylidi hat es, wie ich zugleich 
bekennen muss, so viel Scliwerntlliges, dass mau 
sich nicht ohne Mühe und Anstrengung hineinstu- 
ilireii wird. Es wäre daher wohl zu wünschen, 
denn Viele lassen sich, wie es nun einmal ist, doch 
davon abschre'cken , dass irgend ein gründlicher Mu- 
siker, dessen Zeit es erlaubte, dos Eigenlhümliche 
dieses Systems möglichst klar, und doch viel kür- 
zer darstellte, bey welcher Arbeit sich allerdings 
niancherley Schwierigkeiten finden würden : desto 
verdieaistlicher würde sie aber auch seyn. Andeu- 
tungen Jassen sich niclit wohl darüber geben; ich 
begnüge mich daher, im Allgemeinen zu versichern, 
dass Wiemand, der an theoretischen Untersuchun- 
gen Qeschmack findet, das Buch ohne vielfache 
Anregung aus der Hand legen wird. Der Verf. 
desselben ist J. G. Portmann. 

* « 



NÄCIIRICnTEK. 



Anuterdam. (Bescliluss der vorigen Num- 
mer). Fremde Künstler besuchten uns nur wenige. 
Hr. Zöllner gab ein Orgel- Concert. Die Kenner 
fanden sein Spiel im gebundenen Style gut und 
zweckmässig, nur hätte man ilim mehr Fertigkeit 
gewünscht. Von hier reiste er nach Haarlem, 
gab auf der dortigen beinihmten Orgel ein Concert, 
und Hess sicli daun auch in andern holländischen 
Städten hören. 

Hr. H. Payer, erster Kapellmeister des deut- 
schen Theaters, gab ein Concert und spielte darin 
unter andern ein Concert für Pianofortc von seiner 
Composition, wobey uns der Vortrag besser als 
das Werk gefiel; mit seinem Schüler Hm. Pietsch- 
mann spielte er Variationen für zwey Pianofortes, 
von ihm selbst componirt; ferner eine (wenigstens 
so genannte) freye Phantasie für das Pianoforte und 
die Pliysharraonica. Wir zweifeln, dass die Musik 



durch die Erliudung der Fbysharmouica viel ge- 
wonnen habe. 

? In einem Conoerte, widches Dem. Langer, 
Sängerin bey der deutschen Oper, gab, und worin 
sie nicht weniger als sechsmal sang, spielte sie auch 
ein Potpourri auf dem Aeolodikon; ein Instru- 
ment welches vom hiesigen Instrumentmacher van 
Rany, (wie er selbst sagt,) erfunden ist; es hat 
viel Aehiilicbkeit mit der Physharmonica und scheint 
beynahe die nämliche Erfindung zu seyn. Auf dem 
Aeolodikon kann man aber ein gutes Crescendo und 
Diminuendo hervorbringen; da nun Ilr. Payer auf 
der Physharmonica nichts dergleichen hören Hess, 
so sclieiitt es, dass das Aeolodikon , in dieser Rück- 
sicht wenigstens, einen bedeutenden Vorzug habe. 
Dem. Langer spielte aber das Potpourri, welches 
von eigener Zusammensetzung war, ziemlich scliü- 
lermässig; das PubUkum, dem dieses zu lange dauern 
mochte, war so gefällig, mit einem lauten Applau- 
dissement einzufallen, und so nahm das Stück 
auf eine schickliche Art ein Ende. 

Die fürchterlichen Ueberschwemmungen im 
Anfänge des Februars veranlassten auch einige Con- 
certe zur Unterstützung der Notbleidendeu. Das 
erste derselbe« gaben die hiesigen ersten Tonkünst- 
1 er, vereinigt mit einigen Dilettanten; man Iiatte 
die Schöpfung von Haydn gewählt, und die Aus- 
führung geschah unter der Leitung des Hrn. Fodor. 

Auch die Dilettanten -Gesellschaft von Blaas 
en StryHiut gab ein Concert im französischea 
Theater zu diesem Zwecke. Die reine Einnahme 
betrug 3 3 00 Gulden. 

Der Organist an der neuen reformirten Kirche, 
Hr. Brachthuizer, ein Blinder, gab auch ein Or- 
gel-Concert für die Nolhleidcnden. Wollten wir alle 
in diesem buntscheckigen Concerte ansgeführten 
Stücke nennen, so würden die Leser mit Verwunde- 
rung vernehmen, was hier alles auf der Orgel gespielt 
wird. Die Einnahme war ungefähr 5 ooo Gulden. 

Ferner gaben die drey Militairmusik- Chöre 
der hiesigen Bürgerschafl, vereinigt mit der Musik 
der Besatzung , ein Concert in der alten lutherischen 
Kirche zu gleichem Zweck. Die Märsche, welche 
natürlich sehr stark besetzt waren, machten nicht 
wenig Lärm. Das erste Allegro der Es dur-Sym- 
phobie von Andre, und die Variationen über den 
Alexander- Marsch nahmen sich gut aus. Hr. 
Moscheies wii'd walirscheinlich nicht erwartet ha- 
ben, dass seine Variationen als Militalr-Musik arran- 
girt werden würden; doch ist dieks, so weitesmög- 
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lieh war, von Hm. Raiuchrr got geleistet worden. 
Das Ganze gefiel, die grosse Kirche war voll, und 
die Einnahme betrug ungefähr 9000 Gulden. Noch 
einige abdere Concerto und Theater-Vorstellungen 
wurden au diesem Zweck gegeben und gaben alle 
einen reichlichen Ertrag. 

Die dentsche Oper wii'd nach einer öDenllichen 
Ankündigung mit Ende August ein Ende nehmen, 
inzwischen sollen aber die Lieblingsopern noch ein- 
mal aufgefuhrt werden; hierunter wurde auch be- 
griflen eine neue Oper von Hm. Schütz, in Mu- 
sik gesetzt von Hm. Payer. Da wir mit dieser 
Oper noch zu wenig be^nnt sind, so cntlialtcn 
wir uns alles Urtheils; inzwischen ist das Ganze, 
da es zu lauge dauerte, abgeküi'Zt worden, liat aber 
dadurch nichts verloren. 

Im hoUiudisclien Theater fand am Ende des 1 
Frühlings, beym gewöhnlichen Jaliresschluss des | 
Theaters, ein für den Freund der Musik augeneh- 
mes Ercigniss Statt. Es wurde nämlich, unter der 
Leitung des Hrn. Benucci, von den Gesangzöglin- 
gen dieses Theaters Rossini’s Barbier von Sevilla 
zweymal mit vielem Beyfidle gegeben. Wenn man 
die kurze Zeit in Betrachtung zieht, in welcher 
jene Zöglinge Hm. Benucci’s Unten-icht genossen 
haben, so haben sie wirklich alles Mögliche gelei- 
stet, und berechtigen zu guter Hoffnung fiir die Zu- 
kunff. Alle Partieen waren durcli sie besetzt, nnr 
die des Bartolo war durch Hm. Majolski senior 
ausgefiillt, und zwar so vortrefllicli , wie diess hier 
noch nicht gcscliohen ist. So hätten wir also wie- 
der Hoffnung, eine Naüonal-Oper zu bekommen. 
Apoll gebe ilu' gutes Godeilien! 



Mwichen, am a4. July. Dnsere deutsche 
Bühne hat wahrend der letztem droy Monate zwey 
Neuigkeiten, zwar in ihrer Sprache gesungen, aber 
nicht lür dieselbe geschrieben, zur Aufführung ge- 
liradit, deren erstere, 6 ö/ista/itin genannt, von dem 
hiesigen Hrn. Kapellmeister und Operndireclor 
Stuntz vor einigen Jahren für das Theater Fenice 
in Venedig componirt und dort mit Beyfall gekrönt, 
bey uns, wo ein deutscher Poet das Gedicht in 
faoehfliegende Worte übertragen bat, welche der 
Componist auf unbegreifliche Weise an seinem ei- 
genen Nachtlieil seiner Arbeit untergezwungen, 
einer Sbnlichen günstigen Aufnahme sicJi nicht an 
erfreuen hatte. Wir glauben, wenn wir diess un- 



verhohlen aussprechen, keinem Verdienste nahe zu 
treten, indem ja der iu der Theatersprache über- 
all angenommene Ausdruck: „Dieses oder jenes 
Kunststück hat nicht gefallen ,“ nicht eben auch die 
Bedeutung, dass es an inneren Gebrechen litte, in 
sich schliesst. Eine Pflanze aus ilirem Erdreicli 
gerissen und in ein anderes versetzt, ein Gemülde 
in ein falsches Licht gebracht, wer weiss nicht, 
dass Wuchs und Effekt dabey verlieren? Um be- 
haupten zu dürfen, Couttanlin den artistischen 
Foderungen nicht entspreche , müsste man mit rich- 
tiger geregelten Worten ihn noch einmal hören, 
wozu wenige Hoffnung ist, oder von dem Origi- 
nal selbst Einsicht nehmen , was nur auf Veran- 
lassung des Componisten selbst geschehen könnte. 
Ueber die Aufiuhrung lasst sich übrigens nur Gu- 
tes sagen; das Streben der Singer, ihrem Director 
Ehre zu bringen, war sichtbar, und die äussere 
Ausstattung wie immer mit Einsicht und mit nicht 
sparsamer Hand geordnet. In Abrede kann man da- 
bey nicht stellen, dass die Composition an sich sellwt 
als wenig gemüthlich anerkannt wurde, demnach 
einen erwüiiscliten Erfolg nicht zu finden vermochte. 
Mit Unrecht würde man dem Gedichte einer ernsten 
italienischen Oper da, wo es Unfälle giebt, die 
Schuld zuschreiben. Hat der Dichter der Opera 
buffa noch ziemlich freyes Feld, so ist jenem der 
1 seria liingegen Plan und Durchführung Scene für 
Scene schon so streng vorgezeichnet, er muss sich 
selbst in dem Sylbenmaasse und der Zahl und Länge 
der Zeilen so sehr nach den Ansprüchen des Sän- 
gers und des Componisten bequemen, dass ihm ei- 
gentlich nur für Reinheit des Styles zu sorge» 
übrig bleibt. Schade, dass im zweyten Akte so man- 
ches Ausgezeichnete tveggelassen werden musste, um 
die Dauer der V'orstellung auf die hier gewöhnliche 
Zeit abzukürzen. Man bat, nicht immer von Einsicht 
geleitet, in dem deutschen Conttantin gar manches 
gekürzt, verstümmelt und auf die Hauptpersonen 
allein conceutrirt , ohne zu bedenken , dass auch un- 
tergeordnet Handelnde harmonisch in das Ganze 
eingreifen müssen, wenn das Kunstwerk im gehö- 
rigen Ebenmaasse erscheinen soll. Doch die in ei- 
nem historischen Kunstberichte herausgehobene 
Bemerkung, dass Maximian, oder Maximilian , wie 
er da genannt ist, schon verblichen war, als Con- 
stantin den Thron bestieg, brachte gewiss der Oper 
eben so wenig Schaden , als es Schillern Tadel bringt, 
dass er seine Jungfrau im Kampfe erliegen und 
nicht als He.xe verbrennen lässt. 
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Die zweyle Neuigkeit war: Leocadit, mit Mu- 
(ik von Auber. In dieaer Gattung der Oper, wo 
CompoDÜt uud Säuger auf den Dichter, der hier 
keinen leeren Theaterataüsten vertritt, zu achten 
haben, und kein Prunk, welcher Art er auch aeyn 
möge, daa Urtbeil beaticht, muaa man freylich mit 
Uniaicht zu Werke gehen und nicht vergeaaen, daaa 
man auf den Brettern atehe. Ea iat geachehen , waa 
geschehen konnte, und Mad. Veaperman, ao wie 
Ilr. Mittermaur, haben, ihren veratändigen Ge- 
sang nicht au erwähnen, ihre Aedeu mit Klarheit 
und Empfindung gesprochen und ihre Rolfen mit 
F.iusicht durcbgefühi t. Doch wer der Beyfall unr 
gctlieilt, der sich wohl bey der zweyten auf die 
ersten Tage des nächsten Monats angekiindigten 
\'orstelhing für dieselbe vereinen wird. OelTent- 
lich wurde gerügt, dass der abgedruckte Text, von 
einem in jeder Hinsicht uns unbekannten Mru. Rit- 
ter, nicht überall ao gesungen worden, als er in 
dom Buche sich fand. W ir iiaben Ursache zu glau- 
ben , dass diese von den Sängern unternommenen 
Vei-Jinderungen sie ehren, und keineswegs eine Rüge 
verdienen; denn, hatten sie in den gegebenen Wor- 
ten das gefunden, was sie zur Deutlichkeit, cor 
richtigen Aussprache and zum klaren Vortrag, ohne 
welchen sie nicht wirken können , bedürfen , ao 
würden sie ca nicht auf anderem Wege gesucht ha- 
ben. Eine wge Thätigkeit, so wie dos Streben, 
veraltete Bahnen zu verlassen und nach Edlerem, 
der darznstellenden Empfindung nicht mehr ao 
sehr Fremden zu streben, ist überhaupt seit ei- 
niger Zeit an unserm Opernpersonal nicht zu ver- 
kennen. Die Anstalt selbst entledigt sich des Mit- 
telmässigen und dessen, was noch oR nur als Lücken- 
büsser dienen musste, immer mehr. Zwar lässt 
sie, um einer noch nicht ganz vorübergegangenen 
Liebhaberey zu genügen , mit der achbnen Müllerin 
auch das Variationengeklapper alle Jahre ein paar- 
mal höi-en ; übrigens aber enthält das Repertoir seit 
geraumer Zeit nur Gediegenes und anerkannt Gu- 
tes. Gegeben wurden seit Oefiuung der Bühne zu 
Ostern: Der Schnee, Johann i-on Pari», die Prin~ 
ceasia t-oa Provence, Graf Armand, Jacob und 
»eine Söluie, der Freyechiitz mit neuen Decora- 
tionen und Garderobe (da die früheren durch 
den Brand vernichtet worden), die Schtveizerfa- 
milie, auch die Entführung au» dem Serail , letz- 
tere ohne glanzenden Erfolg. Angekündigt für künf- 
tigen Monat sind: Leocadie , Otello, FVeytehait, 
Princeasin von Provence, Möchten doch öfter 



auch hiesige Dichter uud Tonsetzer sich vereinen, 
um etwas, das auf der Bühne sich zu erhalten 
und auf andere s'erpflanzt zu werden würdig wäre, 
hervorzubringen, und dadurch uns vor weitem Tra- 
vestirungeu und Uebersetzungen der Unberufeuen 
bewahren , welche das deutsche Wort grammatisch 
und prosaisch würgen, und den Sänger auf ö und 
ü Rouladen zu machen und Fei'maten zu halten 
zwingen. 

Wenn wir üher die Leistungen der italieni- 
schen Oper auseinandergesetzle Berichte geben 
wollten, so müssten wir doch immer nur Mad. 
Lalande (die Hnchgefeierte nach neuestem Style) 
in vorzüglichen Betracht ziehen, da wir über alles 
Uebrige, so wie über die immer richtigen, einsiclits- 
Toll geordneten Darstellungen, das schon Gesagte 
zu wiederholen unnöthig achten. Mad. Lalande ist 
Künstlerin im ächten Sinn des W^ortes, denn sie 
versteht es, selbst ihrer Schattenseite Licht abzu- 
gewinnen und mit Schwächen zu imponiren. Das 
Gerede über ihre Stimme hat sich verloren , indem 
sie sich 'jetzt nicht nur mit mehr Kraft und Metall aus- 
drückt, sondern auch Dileltanteu sowohl, als Ein- 
geweihte selbst, darüber einig geworden zu seyn 
scheinen, dass nicht das Instrument an sich, son- 
dern die Art es zu bemeistern, den Künstler be- 
urkunde. Mad. Lalande erschien mit Naivetät und 
Grazie in der diebiachen Elater und dem Barbier 
von Sevilla. Don Juan sprach dieses Mal nicht so 
selir an als im vorigen Jahre , wurde auch nur ein- 
mal auf die Bühne gebracht. Die Künstlerin vei^ 
fiel darin in augenblickliche Glanzsacht, und ver- 
zierte da,s«vo es der Verzierungen nicht bedurft hätte, 
welches — als ein Beweis eines immer sich mehr 
läuternden Geschmackes sey diess bemerkt — so- 
gleich von dem Zuhörer erfasst und mit Missbilli- 
gung aufgenommen wurde. Auf Don Juan folgten 
die ernsten Opern: Eliaabetta, Semiramide, Moaea, 
und endlich, um das Ganze würdig zu sehliessen, 
das erstemal Hrn. Mayerbeeris Kreuzfahrer , in 
dreymaliger Vorstellung. Wollen auch Einige die- 
ses berühmt gewordenen Kunstfreundes Margaretha 
von Anjou »einem Croeiaio von Seile ihres innem 
Gehaltes — der Vergleich möchte doch immer 
schwer zu machen seyn — vorziehen, und mei- 
nen sie, ttussem zu dürfen, dass dieses Meislers 
Styl sich noch nicht, (was freylich immer zor 
höchsten Ausbildnng gehört, und nur von Weni- 
gen, in seltenen Erscheinungen, vielleicht nur, wenn 
es die Zeit selbst so fügt, erreicht wird) zu ei- 
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ner ihm allein eigenen Originalilit erhoben habe, I 
so werden doch die Kraft und oft seltene Neu- ] 
heit seiner Harmonieen, die Mannichfaltigkcit sei- 
ner Motive , die eiiuichtsvoUe Behandlnng der Re- 
citntive und Chöre (die Arien , oft in ziemliclier 
Länge, konnten freylich von der eingefiihilen Ord- 
nung weniger abgehen) als hertorglänzende Eigen- 
schaften , die ihn dem Zeitalter merkwürdig machen, 
allgemein anerkannt. 'Schade, dass im zweyten 
Akte so manches Ausgeeeichnete weggelasson wer- 
den musste, um die Dauer der Vorstellung auf die 
hier gevföhnliche I^eit zu bringen. Die Arie des 
zweyten Aktes könnte man den Triumph der Mad. 
Lalai^e nennen, so sehr vereinte sie in derselben 
alles , was an Fertigkeit, Empfindung und richtigem 
Vortrag von dem Sänger kann erwartet werden. 
Schwierig War die Anfgabe, welche der Dem. 
Scliecliner gewoi'den war. Was Hrn. Velluti’s lang 
geprüfte Kräfte durcbfiihrten , sollte eine noch sehr 
junge Sängerin nach ihrer Weise darlegen. Dürf- 
ten wir auch manche bedeutende Schwäctc wahr- 
genommeu haben, wir würden es keineswegs un- 
ternehmen, sie rügen zu wollen, so sehr glänzten 
Fleiss, Anstrengung und der kräftigste . Wille, der 
so vieles Hochgelungene hervorbrachte, überall 
hervor. Doch auch das Gold bedarf der Läute- 
rung, und was rauh ist, muss geglättet werden. 
Wir zweifeln gar nicht, dass in Kurzem alles, was 
mit treffliclier Anlage in ihr noch unausgebildet 
schlummert, in das Leben wird gerufen werden, 
weim sie anders in dem Glauben, dass noch Man- 
ches geschehen müsse, von Niemanden irre gemacht 
— Hr. Vecchi, als Grossmeister, «sang und 
spielte mit dem ihm eigenen Maass von Kra(t und 
vieler Einsicht, die ihm eine längere Bekanntschaft 
mit der Bühne erworben, und Hm. Pellegrini's 
angenehme, metallreiche Stimme ergänzte, was sei- 
nem Spiele bey weniger Bekanntschaft mit derseL 
ben noch fehlen muss. Stattlich waren die Chöre, 
immer in die Handlung eingreifend , und mit vie- 
lem Fleisse vorbereitet. Dem Orchester und sei- 
nem Führer sprechen wir kyn Lob, enthalten uns 
auch diessmal jedes Vergleiches. Die Costüme, 
bemerkbar durch ihren Reiclfthum, die Decora- 
tionen, der Prunk der Statisten, entsprachen den 
oft sehr verwöhnten Wünschen. Diese Oper wird 
auch bey einer Auflührung im künftigen Jahre den 
Reiz der Neuheit nicht verloren haben. 



Dem. Taglioni ist abgereist. Aglaja war am 
SostenJuny ihre leUle Gastrolle. — Während der 
letzten Zeit, welche gegenwärtiger Bericht um- 
fasst, gab Hr. Horschelt ein Divertissement von 
Lablache; von seiner Erfindung Hess er wiederho- 
len: jitohenbrödel , die Portraita, nebst andern 
kleinen Tanzunterhaltungen, in deren einer eine 
Tänzerin aus Paris einen Pas, — so nannte es der 
Ansclilagzettel — tanzte. 

Von reisenden Virtuosen traten in öflentlichen 
Concef'len auf: Fräulein Sahepta, die Pianistin aus 
Ungar:}, und die Ucri-en Brüder Lewis, Waldhor- 
nisten aus Wien. 

Der rühmlichst bekannte Componist Herr G. 
A. Schneider in Bei-Iin, ist von S. M. dem Könige 
von Preussen zum Kapellmeister ernannt wurden. 



Kurze Anzeige. 



Sonate pour Pianoforte, comp, par J. B. Cia- 
mer. Oeuvr. 4y. Mayence, chez SchotL 
(Pr. 1 Guid. 13 Xr.) 

Diese Sonate gehört nicht zu den grossen har- 
monischen Meisterstücken Cr.’s, die er unter dem- 
selben Titel chem^ lieferte, aber auch nicht zu 
seinen kleinen, nur auf das Gefällige, bereclmeteii, 
für Ungeübte: sie hält sich gewissermaassen zwi- 
sclien beyden und gehet übrigens mehr auf lau- 
fende Passagen u. dgl. aus, äls sonst die Er'scheu 
Stücke. Dass der Itarmonisclie Theil darum nicht 
vernachlässigt ist, versteht mch bey diesem Meister 
von selbst. Liebhaber und Liebhaberinncm von 
mässiger Geübtlieit werden sich mit dieser Sonato 
eben so nützlich, als angenehm unterhalten. Sic 
besteht aus einem nicht kurzen Allegro, C-takt; 
einem aumuthigmciodiösen Andante, Dreyachteltokt, 
und einem russischen Liedchen C-takt, das aci:t- 
mal variii-t wird. Dass alle drey Stücke in F dur 
gescliriehen sind; thut ihrer Wirkung im Gimzeu 
(besonders da die Variationen ohnehin diese Ton- 
art immerfort angebeii) einigen Abbruch. 

Dass dio in Ko» a5. ao wie die in frühem Blattern 
dicaer Zeitung enthaltenen Nachrichten aua Rotterdam nicht 
▼on Hm. A. G. Vermeuler eingeaandt worden aeyen» be- 
beugen wir hierdnreh» 

D, Red* 



Leipvg, bey Breiikopf xtnd HärUL Redigirt unter yerantwortlichkeii der Verleger^ 
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Den 7**“ September. N2 36. 



Nachkicuteh. 



iTaria, XJeherticht der Monate April, May und 
Juny. Academie royale de mueipje- Alceele von 
Gluck Mt wieder in die Scene gegangen. Man 
behauptet, die Stimmung aey zu Gluck« Zeiten um 
einen lialben Ton tiefer gevres , weshalb schon 
lange darauf angetragen wurde, das Orcliester der 
grossem Oper wieder auf jenen Ton herunter zu 
bringeci. Dieses geschah nun bey Gelegenheit der 
Oper ^Icetle. Weil von den Künstlern des Or- 
chesters nicht verlangt werden konnte, sich des- 
halb die dazu nötbigen neuen Instrumente selbst 
anzuscbairen , so hat die Administration dirss ge- 
than, welches, wie man sagt, einen Aufwand 
von 3 0,000 Fr. verursaclite. Ein theurer holbcr 
Ton! — 

Neu ersdiien auf dieser Bühne: Pliaramond, 
in di ey Aulzügen, eine Gelegenheits - Oper auf die 
KrSuung des Monarchen. Zusammen haben neun 
Autoren daran gearbeitet ; an der Musik die Herren 
Boieldieu, Berton, Kreutzer und Dausoigne. Der 
erste Akt, von Boieldieu, ist der beste und ist 
gut, auch abgesehen davon, dass dio Oper ein 
Gelegenheitsstück ist; der zweyto Akt, von Ber- 
ton, bchagt am wenigsten. Es kommen unter an- 
dern Bardenchore darin vor, von denen wir nicht 
geradezu sagen wollen, dass es gar keine Barden- 
eböre sind, weil wir deren Eigenthümlichkeiten nicht 
ganz kennen; aber gewiss ist es, dass sic von der 
Farbe, die ihnen Klopstock gegeben hat, nichts 
an sich tragen: ihr Materielles, ihr Aeusscres erin- 
nert ungefähr, an die Chöre, die man in den Wein- 
schenken hört, doch nicht in deutschen oder italie- 
nischen, sondern in Iranzösischen und namentlich 
in hiesigen. Der dritte Akt, von Hrn. Kreutzer, 
hat mehr Natürliches und manches sehr Gute. Die 
Tanzmusik, von Hm. Dausoigne, scheint mittelst | 

37. Jahtging. 



verschiedener kritischer Aufgaben der Composition 
ausgerechnet worden zu seyn ; Tanzmusik ist es 
nicht. Die Gegenw'art de« Monarchen, der erste 
Akt und die unvergleichlichen Deooratiouen , haben 
dem Ganzen eine mittelmässige Aufnahme verscliafll. 

Tliedtre royal de l’Opera cornique. Am 
5ten May. Le Mafon, komische Oper in drey' 
Aulzügen, von Scribe und G. Delavigne, Musik 
von Auber. Der vollkommen verdiente Bey- 
ikll, den diese Oper erhielt, berechtigt den Refe- 
renten, emo nähere Uebersicht derselben zu geben. 

Erster Akt. Die Scene ist au einer Barriere 
von Paris. Roger, ein Maurer, heirathet Henriette; 
hier, vor einer Schenke, wird die Uoclzcit gefeiert. 
Man spielt, man tanzt, und Roger singt ein Rondo 
mit dem Ruudreim: Du courage, du courage! Ics 
amis sont toujours lä. , Ein junger vornehmer Herr, 
Lüon do Merinville, kommt vorbey; er ist über- 
rasclit, Roger hier zu erkennen; denn einige Tage 
früher ward er von Mördern überfallen, als die- 
ser Maurer nach vollendetem Tagewerke, mit 
seinem Werkzeug auf dem Rücken und seinen 
obigen Rundreim singend,, auf die Räuber zukam 
und dem jungen Herrn das Leben rettete. Der Be- 
freyte dr ang dem Maui~er 5o Louisd’or, die er ge- 
rade bey sich hatte, auf und verlangte, seinen Na- 
men und Wohnort zu wissen; Roger nannte sicli 
aber nicht; er sang seinen Rundreim und entfernte 
sich zufriedan, um mit den 5o Louisd'or seine 
VcrheiraÜiung mit Henriette möglich zu machen. 
Merinville möchte nun «eine Erkenntlichkeit ganz 
beweisen ; Roger ladet ihn ein , bey seiner Hoch zeit zu 
bleiben; aber dieses schon muss er aussclilageu, denn 
gerade um diese Stunde ward er auf eine geheime Zu- 
sammenkunA, die eiue Herzensangelegenheit zu be- 
trelTcu scheint, bestellt. Er entfernt sich. Es ist Nacht; 
die Hochzeit-Gäste ziehen nach Hause, Hcm-iette in’s 
Braulbctt zu begleiten, während Roger die Zeche bo- 
zaldt. Dieser eilt, seine Freunde wieder cinzuliolen, 
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über plötzlich wird er von ein paar Unbekannten 
überfallen i man fragt, ob er ein Maurer sey; man 
verbindet ihm die Angen nnd fuhrt ihn fort. 

Zwcylcr Akt. Wohnung des Türkischen 
Gesandten Abdala. Eine prächtige Grotte, worin 
seine Weiber versammelt sind; unter ihnen befin- 
det sich eine junge Griechin, Irma, seine Sclavin, 
die er bey seiner Rückkehr beirathen will. Es wird 
spät, man geht zur Ruhe. Irma vertraut einer Freun- 
din, dass sie, weil morgen der Abgesandte mit seinem 
ganzen Gefolge Frankreich verlassen werde, einen 
jungen Franzosen, ihren Geliebten, (es ist Mcrinvillc) 
dui'ch ein Billct in diese Grotte bestellt habe, um 
mit ihm zu entfliehen. Ohne ihr Wissen ward 
diese Botschaft dem AbdaHi hinlcrbracht, und die- 
ser will sich auf eine acht türkische Weise rächen. 
Pas Billet wird Merinvillc übcrbracht; er stellt sich 
zu der angezeigten Stunde ein; die in französische 
Kleidung verkappten türkischen Bedienten überfal- 
len die Grotte, fesseln beyde Geliebte, von einan- 
der getrennt, darin an, und lassen den Eingang 
vermauern. Der Maurer ist Roger, er erkennt 
seinen Wohlthater, aber er kann sich ihm nicht 
verständlich machen , denn er ist bewacht ; da singt 
er wieder I Du courage, du courage! Ics arais sont 
toujours lü. 

Dritter Akt. Die Scene ist in Rogers Haus; 
es ist sechs Uhr des Morgens. Henriette hat die 
ganze Nacht auf ihren Mann gewartet und so die 
erste Nacht ihrer Ehe zugebracht Eine Nachbarinn, 
die schon im ersten Akt Zwietracht in diese Ehe 
streuen wollte, kömmt, um die Unruhe dieser jun- 
gen Frau auf's Höchste zu treiben; sie hat Beweise 
von der Untreue ihres Mannes, sic nimmt sie mit 
sich nach Hause, ihr alles aufzudecken. Roger 
kommt; man liat ihn an der Barriere an dcmscl- 
l>cn Orte wieder frey gelassen, wo man ihn weg- 
iiahm. Doch wie zur Befreyung seines VVohlthä- 
Icrs gelangen? Er weiss nicht, bey wem und wo 
er war; keine Spur kann ihn darauf bringen. Hen- 
riette kommt von der Nachbarin zurück; sic über- 
häuft ihren Mann mit Vorwürfen: was hast du 
diese Nacht gethan? wo warst du? — „Ich weiss 
es nicht.“ — Ah! du weissl cs nicht! wohlan, 
so w'eiss Ich es: unsere Nachbarin hat dich mit 
Unbekannten aus einem Wagen steigen und in ein 
Haus gehen sehen, zu Leuten, "die viele ^^'eibe^ 
haben; ein sauberes Beyspiel. — „Aber zu wem 
dcim? welches sind diese Leute? ich bitte dich, mein 
XN'cibchen !“ — He, zum türkischen Gesandten. — 



ÜOO 

O Glück, o Herzens -Henriette! er küsst sie, er 
drückt sie an seine Brust und lauft weg. Sie, die 
von Allem neeh nichts weiss, glaubt nun, ihr Mann 
sey verrückt; aber bald wird sie durch den Jubel 
des Volks, das die beyden Bcfreyten hiebet bringt, 
von der \^’’alu'lieit überzeugt. Der Maurer schliesst 
die Oper mit seinem Rundreim , in welchen der Chor 
cinfällt. . 

Der Dichter hat abermals bewiesen, so wie 
in Jjeocaäie und La Neige, dass er recht wohl 
verstehe, wie für Musik müsse geschrieben wer- 
den; und der Tonsetzer hat ebenfalls bewiesen, 
dass er das Dramatische richtig aufrufassen und 
wiederzngeben weiss. Wir sehen mit Vergnügen, 
dass Herr Auber seit seinem Schnee dessen Mu- 
sik nicht durchaus dramatisch ist, seine Schreib- 
art vortlieUhaft geändert bat. Und sein letztes 
Werk möchte in dieser Hinsicht wohl mehr als 
irgend eines seiner anderen zu loben seyn. Wir 
sagen, in dramatischer Hinsicht, weil wir wiiklich 
hier sein grösstes Verdienst zu erkennen glauben; 
denn , nähme man die Handlung und die Worte 
von seiner Musik hinweg, so würde man darin wohl 
nicht mehr den Gehalt finden, den man bey vielen 
andern Werken dieser Gattung in demselben Fall noch 
findet; diese Mnsikstücke würden nicht leicht für 
sich als selbstständige musikalische Sätze bestehen 
köitnen; man würde darin theils Neuheit, theils und 
fast immer, Originahtät vermissen. Doch fiir eine 
solche Trennnng hat sie auch Hr. Auber nicht ge- 
schrieben; sein Zweck war, dem Drama Leben zu 
gehen, und das hat er vollkommen erreicht; wir 
glauben selbst, dass diess sowohl für den Dichter 
als fiir das Tlieater, fiir w'elches er schreibt, ge- 
rade das ist, was beyde bedürfen. 

Am ai. May, Le Lapin b/a/ic; durchgefaHen. 

Die Gelegenheils -Oper auf die Krönung war 
hier; Im> Bourgeois de Reims, Musik von Hrn. Fetis. 

TheAtre royal de VOdeon. Zum erstenmal 
erschien hier : Lcs Noces de Camaches, nach dem 
Deutschen (so sagt der .\nschlagszcttel) Musik von 
Mercadonte. Machte kein grosses Aufsehen. 

Auf die Krönung erschien: Lsmis XII; die Mu- 
sik ist aus Mozart'schcn Opern zusammengetragen. 

Thidtre royal Italien. Am 26. April debütirte 
Hr. Doiizclii als Othello. Die italienische Oper hat 
an ihm einen guten Tenoristen und einen nicht 
Übeln Schauspieler erhalten. 

Mayerbeer’s Crociato in Egitto wird bey uns, wie 
es scheint, sobald nicht gegeben werden; der Compo- 
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nist, der eigens zu dessen AuflUirung die Reise nach 
Paris gemacht haben soll, ist wiederabgereist. Es 
ist unbegreiflich, was mit diesem Theater vorgeht, 
seitdem dessr« Leitung Rossini anverthiut ist. Sc-it 
dem ^ten September i8a4 bis vor Kurzem ist nichts 
Neues mehr gegeben worden. Man spielt viermal jede 
Woche, das Publikum ist beynahe immer dasselbe 
und das Repertorium der Stücke, die im Gange sind, 
enthält kaum über zehn Opern. Alles dieses musste 
die Erwartung auf eine Neuigkeit sehr span- 
nen. Diese erschien endlich (am igtenJuny) un- 
ter folgendem Titel: ll Viaggio a Reims, ossia 
l'albergo del gilio d’oro; eine Gelegenheits-Oper 
in drey Aufzügen, das Gedicht von Um. Ballocbi, 
die Musik von Hrn. Rossini. Die Ankündigung 
dieser Oper machte auch dai'um vieles Aufsehen, 
weil Rossini, wie man weiss, schon melire Jahre 
nichts mehr erscheinen liess, und weil sie auch die 
erste ist, die er Jur Paris schrieb. Die Mittel, die 
iiim zu Gebote standen und die er auch nicht sparsam 
angewendet hat, sind: vierzehn der vortreflliclisten 
Sänger (worunter eine Pasta) nebst Chor und Kory- 
phäen; des beste von allen bekannten Orcliestcm, 
dem, wie sich von selbst versteht, Harfen, Po- 
saunen, grosse Trommel, türkische Becken und 
Triangel baygefügt wurden ; und dazu zwey bis drey 
Monate Zeit zum Einstudiren. Von solch einem 
Aufwands (Tanz und Decorationen gar nicht 
zu erwähnen) darf man Viel verlangen. Doch 
der Unstern, der gewöhnlich über allen Gelegen- 
heitsstücken schwebt, hat auch hier keine Aus- 
nahme gemacht. Der Erfolg war, ungeachtet des 
Eifers der Verehrer des Componisten, höchst mit- 
telmässig. Als ganzer Satz darf nur ein Duell 
ausgefaoben werden; dieses ist aber auch meister- 
haft und darf den besten Sachen seines Ver- 
fassers au die. Seite gesetzt werden. Das Uebrige, 
etwa acht bis sechzehn Takte in jeder Nummer 
ausgenommen, ist betäubender Lärm, Cresceudo's 
und aus— und abgedroschene italienische Schluss- • 
forroeln, die hier bis zum Ueberdruss wiederholt 
werden. Noch kam in dieser Oper vor: Gott er- 
halte Franz den Kaiser; God save the king; la 
belle Gabrielle; vive Henry quatre; das Tyroler- 
lied u. a. m. Die hiesigen Journalisten haben ein 
vierzehnstimmiges Quartett, sage, ein vierzehn- 
sUmmiges Quai'telt, bis in die Wolken erhoben. 
Weil es, wie sie sagen, noch kein Mensch so weit 
gebracht habe, vierzehnstimmig zu schreiben. 
Wenn diese Herren fähig wären, ein Wort über 



Musik zu verstehen i so möchten wir sie hier fra- 
gen , warum ihnen diese Verwunderung nicht schon 
lange gekommeu sey, wenn sie Chöre von vierzig 
L.'s fünfzig Sängern gehört haben ? denn dort wird 
ja alsdann funlzigstimmig gesungen. Die Sache ist 
aber diese: Es kommt in dieser Oper ein Salz vor, 
der von den vierzehn Hauptpersonen der Hand- 
lung, ohne Orcheslerb^leitung , vorgetragen wird ; 
Rossini hat ihn aber keinesweges vierzehnstimmig 
gescbriebeii , sondern, wie es jeder Andere würde 
gethan haben, drey- vier- und iliinfstimmig , ja 
oft nur zwey - und einstimmig. Dieser Satz darf 
übrigens wegen einiger wirklich neuen Gedanken 
unter die besseren dieser Oper gezählt werden. 
Nur drey Vorstellungen haben bis jetzt Statt ge- 
habt; die Oper soll, wie man sagt, übei-haupt gar 
nicht mehr gegeben werden, weil Rossini seine 
Musik von diesem elenden Gelegenheitsstücko hin- 
wegnehmen und sie in die erste neue Oper, die er 
componiren wii'd, verweben will ( — )• Dieser 
Zug beweist mehr, als jede Auseinandersetzung, wi° 
er es mit dem Dramatischen nimmt. 

V^crmlschle Nachrichten, Am 6 ten April 
gab Mad. Cornega mit Hrn. Schunke ein Con- 
cert,, worin unter andern Utimmel, Moschelcs. 
Pixis und €rhunke Cherubini’s Ouvertüre zu den 
Deux joitrnies achthäudig auf zwey Pianoforten 
spielten. In einem Concerte, welches Hr. Moschelcs 
gab, erschien die Ouverluie zum TVeysc/iiilz 
für zwölf Hände auf drey Pianoforles, wovon 
jedes 6 X Oktave enthielt. Addirt man sämmtliche 
Tastaturen, so ergeben sich 19 J Oktave, folg- 
lich nur noch eine halbe Oktave weniger, als das 
Newyorker lusU'ument hat. (Siebe die Prophe- 
zeihung iu dicscu Blättern i8z4: „Auszug aus der 
Newyorker musikalischen Zeitung i 8 go.“) 

Am 3 taten April spielte der vierzehnjährige 
Graf von Prann im italienischen Theater in ei- 
nem Bntreacle eine Polonaise für Violine von May- 
seder. So gross seine Talente in andern Künsten 
und Wissenschaften seyn mögen, und so rühm- 
lich er schon anderwärts bekannt ist, so gewährte 
sein Aufenthalt in Paris dennoch nur folgendes 
Resultat: Paris besitzt nicht nur Violinisten von 
seinem Alter, sondern anch noch viel jüngere, von 
denen man gewohnt ist, mehr leisten zu hören, 
als dieser in der That verdienstvolle Künstler ge- 
leistet hat. Ueberhanpt dürfte jedem Violinisten von 
seiner Grösse, auch noch grossem zu rathen seyo, 
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wohl nach Paria zu kommen, aber nicht um tich 
hören zu laasen, sondern um zu hören. 

Hummel hat neben einer groaaen Anzahl Fri- 
vatconcerle, in denen er immer die Hauptperson 
war, noch vier öffentliche musikalische Abendun- 
terhaltungen und ein öffentliches grosses Concert 
gegeben. Das Publikum war durch seine Leistun- 
gen vollkommen befriedigt, und er hat Ursache, 
auch mit dem Publikum zufrieden zu aeyn. 

Cherubini hat auf die Krönung eine drey- 
stlmmige Messe geschrieben , Leaueur einige Psal- 
men und Plantade ein Te Deum. Alle drey Com- 
po^itionen wurden in Rheims am Krönungsfesto von 
300 Künstlern der Hauptstadt anfgefuhrt. Ref. 
hat diese Tondichtungen selbst noch nicht gehört; 
darf man aber denen naohredeu , die sie ansiiiihrteD, 
so ist die von Cherubini bey weitem die vorzüg- 
lichste derselben; sie soll selbst eine der vorzüg- 
lichsten dieses Componislen seyn. 

Mad. Catalani lasst sich hier wieder hören; 
sie hat mit einem Concert zum Vortheil durch 
Fenersbrnnst Verunglückter angefangeu. Der 
Eintrittspreis war i5 Fr. und die Versammlung 
sehr zahlreich. Sie hat noch nichts von ih- 
rem Feuer und von ihrer Oiiginalitit verloren. 
Sie schleudert Donnerkeile um sich: .der ‘Aufge- 
klärte erstaunt und der Pöbel verzagt und betet. 
Da nun die drey vorzüglichsten Sängerinnen der 
gegenwärtigen Zeit hier von demselben Publikum 
hinreichend gehört worden sind, um gegeneinander 
gehalten weröen zu können , so wollen wir die 
Meynung , die in Paris so ziemlich allgemein über 
sie herrscht und mit der wir vollkommen über- 
einstimmen, hier anführen: die Fodor übertriHl 
die beyden Andern an Reiz und Geschmack; ihre 
Stimme ist die schönste; die Catalani übertrifil die 
beyden Andern an Feuer, an Originalität und an 
Fertigkeit, ihre Stimme ist die stärkste imd zugleich 
die biegsamste , besonders im Schwellen ; die Pasta 
übertriifl die beyden Andern an Gefühl und Aus- 
druck, besonders im Dramatischen; ilire Stimme 
ist die schlechteste, allein, folgt man mit seinem 
Urtheile nur seinem Gefühl , und giebt dieses den 
Ausschlag, möchte man der Pasta die Palme zu- 
gestehen. 

Mancherley, in Beziehung auf Mueih und 
verwandte Kumt, 

Zweycr falschen musikalischen , einander g<v 
rade entgegengesetzten Tendenzen wollen wir ge- 



denken: der falschen Canlabilitat, wie sie 
Nägeli nennt, wo ein Instrument förmliche Sing- 
sätze, der Menschenstimme gleich, vorbringt, un- 
vermittelt durch den Geist der InstrumentaliUt. 
Sie schmeicheln sich dem Ohr durch einen uner- 
laubten Reiz ein, und sind um so mehr zu tadeln, 
|e schroffer sie mit wirklichen Instrumental-Sätzen 
wechseln — dann der falschen Instrumenta- 
lität bey Singpartieen , wo die. Menschenstimme 
zum Instrument gemacht, und zu Hervorbringnng 
von Passagen und Harpeggiaturen , welche nur je- 
nen geziemen, genöthigt wii-d, oder wo im viel- 
stimmigen Gesang, vielleicht sogar im Liede, solche 
Akkord -Folgen und Modulationen gewählt wer- 
den, die der ächten Vokalmusik fremd sind. Man 
kann hier sehr gefeyerte Namen nennen, die sich 
jenes siisslichen Zaubers oder dieser gelehrten, her- 
ben Strenge schuldig gemacht haben, als könnte die 
Kunst in die Länge nichts lassen, wie es seyn solL 



Das grosse Geheim niss aller bleibenden 
Kunstwirkung ist Wahrheit und Natürlichkeit. 



Die Menge liebt das Gute, Schöne, Ge- 
sclunackvolle , versetzt mit einem 1 
sem, Unschönem, Geschmacklosem. 



Es ist Etwas in der Kunst, wie 
Sophie, was, wo nicht vor, doch über aller Er- 
fahrung, der atomistischen , dynamisch steht; 
es ist der Eindruck des Daseyns; des Alllcbens 
überhaupt, ohne welchen wir das Einzelne nie ver- 
stehen würden, niclits Ideides denken, nichts Ge- 
niales schaffen könnten. 



von Bö- 




Ein ganzes Blnmoibeet riecht nicht stärker, 
ab eine einzige nahegenommene Blume. Dos 
gilt auch allem Leben und aller Kunst 



Jedes Kunstwerk, jede Kunstlaistung muss 
einfacli, naiv erscheinen, und ab eine schönere 
Natur. Das bewirkt harmonische Ausbildung und 
reiner Vortrag, dass das Kunstreichste wieder na- 
türlich wird. Das üt die oft verbngte edle Sim- 
plicität, dass keine Eigenschaft einseitig vordringt 
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nnd au« dem Ganzen heranssclieint. Sie besteht' 
neben der höchsten Kunst. 



Nachstehende einer nicht in den Buchhandel 
gekommenen Schrift entnommene, gewiss belierzi- 
genswerthe Worte glaubte ich dieser Zeitschrift 
erwerben zu müssen: 

„Mau erwartet von der üebnng der schönen 
Künste, z. B. des Zeichnens, der Tonkunst, mit 
Recht einen guten Einfluss. Erstlich den negati- 
ven, dass in der Zeit, welclie man darauf verwen- 
det, keine Langeweile und keine thörichten Gedan- 
ken aufkommen (welches bey zerstreutem Lesen 
Statt flndet) und zweytens den positiven, dass eine 
thälige Richtung zum wirklich Schönen ein Mittel 
wider Rohheit, und in demselben Grade moralisch 
bildend ist, in welchem das Schöne an sich mit 
dem moralisch Guten in Verwandtschaft steht. 

An der Musik vorzüglich ist das zu rühmen, 
dass sie das Gemüth weich und doch nicht W'cieh- 
lich macht, dass sie rührt und zugleich erhebt, dass 
sie cur Ergebung und zum Muthe zugleich stimmt, 
ein Lob , welches ausser ihr kein Sinnengenuss ver- 
dient. Die Spartaner sind unter Flölenklängen, 
die Schweden unter Kirchengesang ohne Wildheit 
in die Schlacht gegangen. 

Das Beste von dieser edelif Kunst, der Gesang, 
ist überall ausführbar, während das Uebrige mehr 
Vorbereitung und mehr Aufwand erfordert, und 
desswegen mehr Hindernisse bat. Zudem gewährt 
die Instrumental -Musik nicht allen Einzelnen die 
volle Theihiahme, wie der Gesang. Darum wird 
man die Jugend zum ~Singen immer geneigt nnd 
die Wirkung des Gesanges immer gut finden. 

Auch eine zechende Gesellschaft wird nicht 
roh, so lange sic nach ihrer Weise schön singt; 
die Gemeinheit Hingt erst da an , wo man vom Singen 
ins Schreien fällt; und wie in der einzelnen Runde 
der edlere Genuss die Rohheit ausschliesst , so wird 
dessen Fortsetzung und Gewohnheit im .Mlgemei- 
nen dem Gemüth eine dir Rohheit unzugängliche 
Stimmung verleihen. 

Gemeinschaftliche Singübungen vereinigen, ne- 
ben det> Leibesübungen , eine jugendliche Gesellschaft 
aufs Zweckmässigste, nnd geben auch den ireyeu 
Stunden, welche nicht in Gesellschaft zugebracht 
werden, eine nützliche Unterhaltung durch die nö- 
thigen Vorbereitungen, welche Jeder Inr sich vor- 
nehmen kann. Sie haben, wie die Leibesübungen, 



auch den weitern Nutzen ,«<Iass der Bedarf verschie- 
dener Singstiramen Schüler ganz verschiedener Klas- 
sen zusadimenbringt, und somit dem fast überall 
hervorlrelenden Alters-Stolzc enigegenarbeitet, zu- 
gleich auch die Geschicktem in ein Lehrverhältniu 
zu den Anfängern setzt. 

Wenn demnach die del* Jagend znstrhenden 
Belustigungen nacli ihrem Wertlic beurtheilt wer- 
den sollen, so möchten erstlich die geselligen an 
sich am meisten empfehlungswerth seyn, d. h. die- 
jenigen, welche die Jugend in ihrer eigenen Gesell- 
schaft geniessen kann, die Leibesübungen und die 
Musik. Denn junge Leute bilden am meisten ein- 
ander selbst, weswegen sowohl das Einsperren in 
Einsamkeit, als das Ilereinziehen in Gesellschaften 
Erwachsener ein Abweg ist. Hierdurch wird na- 
türlich nicht gesagt, es gebe keine Fälle, wo Bey- 
des nicht auch durch Umstände unschädlicher ge- 
macht werden könne; sondern es ist, wie in allen 
pädagogischen Ralhschlägcn, von den Bedürfnissen 
der Mehrheit die Rede. 

Auch bleibt eine Beschäftigung des Einzelnen 
mit Zeichnen, Gartenarbeit, Botanik etwas Löb- 
liches. Das Lesen, wenn gleich für den ersten An- 
blick das Schönste, hat mancherley Nachtheile, wel- 
chen nur eine angestrengte Aufmerksamkeit von 
Seiten der Aeltera einigermaassen begegnen kann. 
Es macht leicht den Jüngling durch Ueberti'eibung 
an Leib und Seele zu früh alt, es ist meistens eine 
blosse und unfrachtbare Ergötzlichkeit, und als eine 
solche schädlicher als die andere, weil eine Ge- 
wohnheit dadurch entsteht, auch in Lelu'stunden, 
und überhaupt bey geistigen Arbeiten nur halb auf- 
merksam zu seya und überall das Anstrengende 
zu meiden. Das viele Lesen unserer Jugend ist 
ein gleich grosses Uebel, wie ihre übrige Zerstreu- 
ung in voransergriflenen Vergnügungen etc.“ 

(Siche: Jahrs-Bericht des Stadien -Rektors 
Roth in Nürnberg etc. 

Es sind dem Einsender mehrere Programme 
dieses auch in der literarischen Welt bekannten 
Mannes zugekommen, welche einen kleinen Schatz 
von kerngesunder Erziehungs- und Lebenswisseu- 
scliaft enthalten. Man möchte ihn einen strengen 
Prediger in der Wüste unserer modernen Zeit 
neunen. ) . ' 



Die Anschauung des Schönen, insbesondere 
des Kunst-Schönen, zeigt und lässt fühlen, dass es 
der Mühe werth ist, zu leben, was mau allen 
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lästigen nnd trulMeligeu Mmseben zu Ralb und 
Trost iiihlbar tnadien muss; und lässig und triib- 
seUg sind 'wir ja wohl alle in vielen Stunden. W'cnn 
wir lange nichts Schönes schauen, so glauben wir 
nur an Gemeines , und verlieren die Schoellhrafl zum 
SchalTen, ja selbst zum Genuss des Höhern. Schon 
desslialb ist tägliches-Geniessen der Kunstwerke, ist 
Gespräch mit Höhem, als wir sind, uothwendig. 
Die Kunstwerke stehen da als sprechende, erhe- 
bende, kräftigende Denkmale der Menschengrösse. 

Die Natur legt es ihrem innersten Bildungs- 
trieb nach nicht auf Darstellung des Schönen an; 
sie schairt Schönes, Gleicligültiges und Unschönes 
mit demselben Interesse. Ihr gelten gleich Gold- 
fasan und Nachteule, Pfauenscliweif und Fettschwanz, 
NachtigaJIgesang und Rohrdommelgeschrey, Para- 
diese und Wüsten, Nebel- und Regenzeiten und 
hesperisefae Tage. 

Am Menschen ist es, das Schöne um sich zu 
versammidn, und die Natur zum Dienst Apollo’s 

£. i,. 

Btrichligung einiger früher durch die Mus, Zeit, 
bekannt gemachten Aufsätze des Musiidirectors 
und Organisten fy ilke zu Neu-Ruppin , über Or- 
geln und Stimmung derselben. 

Vom Hoforgelbauer C. Bethmann in Hannover. 

Ich bin zwar sehr weit davon entfernt, mich 
in die Reihe der Schriftsteller zu drängen, allein 
ich halte es für Pflicht, einmal einige Zeilen den 
Aufsätzen des Hrn. W. über die Orgel entgegen 
zu setzen. Keinesweges will ich Hrn. W. streitig 
machen, dass er manches Gute in dieser Sache, 
vorzüglich als Warnung gegen Pfuscherey, ge- 
schrieben und dadurch vielleicht dem Verderben 
mancher guten Orgelwerke durch unwissende Or- 
gelbauer vorgebengt hat; allein des Entwurfs von 
Anschlägen über Orgeln möge er sich enthalten; 
diese Weisung nötliiget mir dessen Aufsatz in 
No. 45, Jahrg. i8a4 dieser Blätter ab. 

Nach dem darin von demselben aufgestellten 
Anscldago sind berechnet: 

i) Für eins Menusl - Windled« iii 5 ttegutern 56 Thlr. 

i) Für eine Pedat- Windlsde in 4 Reguiern. 4o 

3) Für einen Subbaaa 16 Fnis, Ton Hots.... 4o — 

4) Für einen Principalbast 8 Foaa, Ton itoli.. 4o - 



5) Für einen Cedaetbaii 8 Fius desgleichen.. i s5 Thlr. 



6 ) Für eine Octare 4 Fuaa von Hole a5 

Ton Meull ' Si - 



Welche Missgriffe enüiält diese Bereclinnng, 
tmd welche Beweise wenig gründlicher Kenntniss 
vom Orgelbau stellt der Verfasser hier öflentlich 
aus! Es ist leider nicht selten der Fall, dass vou 
einem Orgelbauer die Verfertigung der Windladeu 
nur sehr mittclmässigen Tischlergesellen anvertraut 
und sogar noch überdicss der Preis vorausbestimmt 
wird; die natürliche Folge davon ist, dass diese 
dann viel vei-dieiien wollen; die Wiudladcn, die- 
se wesentlichen Tlieilc der Orgel, welche nie mit 
zu vielem Fleisse gearbeitet werden können, wer- 
den wie eine gewölmliche Tischlei'arbeit zusammen 
geschlagen, kommen dem Orgelbauer dann zwar 
-viel billiger zu stehen, als wenn sie so bearbeitet 
werden, wie es die Wichtigkeit dieser Orgeltlieile 
erfordert, müssen aber daliii' dann aucli beym Auf- 
bau des Orgelwerkes nicht selten mit allen mög- 
lichen Schandflecken, als Spanischen Reitern etc. 
übel besudelt werden. 

Dass dieses oft genug geschieht, kaim ich 
durch Thatsachen beweisen, und kennte der Hr. 
Verfasser jener Aufsätze eine ihm sehr nahe 
Probe solcher Arbeit so wie ich, es würde ihn 
gereuen , Lobeserhebungen von vorzüglich geschick- 
ten und gewissenhaften Künstlern gemacht zu ha- 
ben, welche es in der That doch nicht so ganz 
veidienen. 

Niemanden mag ich schaden, und ich enthalte 
mich daher aller Pcrsöuliclikeiten ; wenn Hr. W. 
jedoch näher über diesen Gegenstand unterrichtet 
zu seyn wrünscht und sich in portofreyen Briefen 
an mich wendet, so werde ich ihm meine Behaup- 
tung gern privatim detailliren. 

W^erden nun aber auch bey einer in jenem 
Aufsatze angeführten Manual-Windlade von g Re- 
gistern alle nur möglichen und irgend erlaubten Vor- 
theile benutzt, so ist dennoch Niemand im Stande, 
sie für 56 Thaler zu liefern, nnd cs ist ja gar 
kein Verhältniss zwischen diesem und dem für eine 
Pedal- Wiudlade zu 4 Registern bercclmeten Preise 
vou 4o Thalem, denn man kann beynahe drey Pe- 
dal- W^indladen, jede zu 4 Registern, für denselboi 
Preis verfertigen, welchen eine von 9 Registern 
zum Manuale kostet. Ferner sind dort Subbass 
16 Fuss und Prindpalbass 8 Fuss, beyde von 
Holz, zu gleichen Preisen berechnet, da doch 
zwischen diesen beyden Stimmen eine solche Diffe- 
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rcnz , sowohl hinsichtlich der Materialien als der Be- 
arbeitung, besteht, dass man die letztere rüglich 
um ein DrittÜieil des Preises billiger wie die er- 
store verfertigen kann. 

Für eine Octave 4 Fuss ins Pedal von Holz 
sind 3 Ü Thaler und von Metall 5 q Thaler in Rech- 
iinng gebracht; in welchem Verhältuiss steht dieses 
Register zn einer Manual-Windlade von 9 Stimmen? 

Um mich in möglichster Kürze auszudrücken, 
erkläre ich , lieber 4 Octaven 4 Fuss von Metall 
iiir eine gleiche Summe liefern zu wollen, wie die 
erwäiinte Windlade, und das Missvcrhältniss jenes 
Anschlages muss Jedermann einleuchtend genug er- 
scheinen, wenn nach demselben 4 Octaven 4 Fuss 
128 , eine solche Windlado aber nur 56 Thlr. ko- 
sten soll. Uebcrhaupl, wollte ich die, liir die Oo- 
tave 4 Fuss dort angesetzteu 32 Thlr. als Maassstab 
der Preise aller Thcilc jener beschriebenen Orgel 
.nmehmen und dabey selbst den unverhältuissmässig 
billigen Preis der Manual-Windladc gelten lassen, 
SD wüi'dc dieses Werk doch nicht, wie Hr. W. bciech- 
iiet bat, 5oo, sondern mindestens 700 Thlr. kosten. 

Es ist nicht meine Absicht, hier Berechnun- 
gen über Orgelbauten aufzustclieu und sie dem Pn- 
blikunrzu übergeben ; denn iiu Allgemeinen ist die- 
ses, wenn es genau geschehen soll, nicht möglich, 
da nicht allein die Preise der zu einem Orgelbau 
crforderliclien mannichfalligcn Materialien durch 
Conjuncturen und Localilät grossen Veränderungen 
unterworfen, sondern auch selbst die Solare der 
Gehülfen in den vielen Provinzen , worin diese Blät- 
ter circoliren , sehr verschieden sind. Mesin W'unsch 
ist nur der, dass das Publikum durch dergleichen 
unrichtige Yorschläge nicht ferner irre geltihrt und 
nicht Mancher dadurch verleitet werden möge, ei- 
nen Orgelbauer, welcher eine Windladc höher wie 
nach des Hrn. W. Preise berechnet, öfl'entlich, 
oder noch schlimmer insgeheim, lur einen Preller 
auszuschi-eien. 

Meine Gcschätle gestatten cs mir jetzt nicht, 
diesen Aufsatz noch weiter auszudclmen; allein die 
weitläufige und doch nicht ganz gründliche Abhand- 
lung des Hm. W., über Stimmung der Orgeln (Mu- 
sik. Zeit. 1822 . No. 45 und 46.), veranlasst mich, 
noch einige Worte über diesen Punkt hinzuzusetzen. 
Wiewohl der Hi\ Verfasser liier über das Stim- 
men der Orgeln sehr ausluhrlich schreibt und die 
Regeln dazu gewiss seiir genau angegeben zu haben 
glaubt, so muss ich doch darauf erwiedem, dass: | 



1 ) der Nichtkenner das Stimmen danach iiicht 
lernen wird, und 

2 ) jene Regeln lur jeden einsichtsvollen Or- 
gelbauer ganz überflüssig sind. 

Die Behauptung aW, welche dort wötllicb 
so lautet: „Der Stimmer hat besondere Aufmerk- 
samkeit auf diese Schwebung (nämlich der zu 
stimmenden Pfeifen) zu richten; so bald sie auf- 
hört, ist der Ton, sey er zum Grmidtoue die Oc- 
tave, Quinte oder Tertic, vollkommen rein" ist 
sehr unrichtig, da es drey verschiedene Grade der 
Reinheit giebt, und man dürfle nach dieser An- 
leitung nie eine möglichst leine Orgel erhalten. 

Diese drey verschiedenen Grade der Reinheit 
werden das untere, mittlere und obere Rein be- 
nannt, und jeder, der eine Orgel gut stimmen will, 
muss sie w'obl von einander zu unterscbcidcu wis- 
sen; denn, wenn man nur drey verschiedene Re- 
gister nach der temperirten Octave 4 Fuss stimmt 
und diese Grade nicht aufs Sorgfältigste beobachtet, 
was entsteht daraus? für jedes fein geübte musi- 
kalische Ohr eine unerträgliche Harmonie dieser 
drey Register, sobald sie zusammen gezogen wer- 
den. Gesetzt nun aber auch, man wollte sich aufs 
Nachhelfen verlassen, so wird dieses nicht allein 
einen ausserordentlichen Verlust an Zeit erfordern, 
sondern auch nicht einmal zum glücklichsten Resul- 
tate führen. 

Eine Orgel ganz glockenrein zu stimmen, ist 
durchaus unmöglich, obgleich die Reinheit einer 
gut gestimmten Orgel die eines Orchesters be- 
deutend übcrtriin, indem cs wohl nicht gut mög- 
lich scyn dürfte, dass jeder einzelne Musikus im 
Orchester, vorzüglich bey sehr sclmcllcn Passagen, 
jeden Ton so rein griff oder bliese, wie eine 
solche Orgel die Menge der Töne anzugebe^ im 
Stande ist. 

Die Hanptregeln aber , einer Orgel den höchst- 
möglichen Grad der Reinheit zu geben, sind, aufs 
Kürzeste auseinander gesetzt, folgende: 

1 ) Wenn bey der Temperatur dei- Quinten- 
zirkel gehörig geordnet ist, so stimme man erst 
die untere Octave des temperirten Registers, 
Principal oder Octave 4 Fuss, rein, daun gehe 
man zu den obem über nnd lasse, so bald eine 
jede Octave ganz rein zu seyn scheint, stets die 
unterliegende, oder, so wie man höher kommt, 
auch zwey unterliegende Octaven mit ansdilagen ; 
schwebt dann noch etwas, so ist es der Beweis, 
dass nicht alle Pfeifen gleichen Grad der Reinheit 
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haben, und man muss nachbeUen, welche Arbeit 
dem geübleaten Stimmer, jedoch nur «eiten vor- 
bömmt und leicht geachieht. 

a) Nun stimme man nach dem temperirten 
Register, nicht wie Hr. W. vorschreibt, alle 
übrigen, sondern nur die 8- und afiissigen, so 
wie alle kleineren und auch die Quint- und Terz- 
Register, welche über 4 Fuss Ton enthalten, ein- 
zeln durcli, lasse aber auch stets, so wie man zum 
zweyten c kommt und jeden darauf folgenden Ton 
für rein halt, die unter-liegende Octave mit an- 
schlageu, welches als Probe der egalen Grade der 
Reinheit gUt. 

5) Die iSlussigeu Labial-Register, die Quin- 
ten und Tertien unter 4 Fuss Ton müssen nach 
einem 8füssigcn Principal oder Octaven - Regi- 
ster gestimmt und wie die vorigen behandelt 
werden. 

4) Zwey 4 fiissige Regis|pr dürfen nicht zusam- 
men gestimmt werdräi, sondern z. B. eine 4 fiissige 
Flöte u. s. W. muss nach 8, oder wenn es nicht 
anders scyn könnte, nach a Fuss Ton gestimmt 
werden, da die Scliwingungen von gleichen Tönen 
zu sehr in einander greifen, als dass sie auf diese 
Art möglichst harmonisch mit anderen Stimmen 
klingen können. 

5) Die tiefen Töne können eher etwas vom 
unteren Grade der Reinheit behalten , wie hingegen 
die hohen mehr das obere Rein lieben. 

Möge man das hier Gesagte nicht so beur- 
theilen, als wollte ich dem geschickten Orgelbauer 
dadurch Unterricht im Stimmen ertheilen, wovon 
ich weit entfernt bin; dem weniger Geübten dürfte 
es jedoch nicht ganz überflüssig seyn, da es nicht 
wiUlKirliche Behauptung von mir, sondern wirk- 
liche Erfahrung aus meiner mehl-jährigen nicht un- 
bedeutenden Praxis ist. 

Sollten meine Geschäfte es mir einst einmal 
gestatten, so bin«ich nicht abgeneigt, ein vollstän- 
diges Werk über die Orgelbaukunst in allen ihren 
Theilen zu entwerfen. Getreulich würde ich dann 
alle meine Erfkbrungen mittlieilen, damit das Werk 
nicht allein jeden Freund des Orgelbaues belehrte 
nnd ihm eine richtige Ansicht erthcilte, wie der- 
selbe bey vorkommenden Fällen eine neu erbaute 



oder anch reparirte Orgel zu nbemdimen habe, 
sondern auch einem angehenden Kiiuäller zum rich- 
tigen Leitfaden dienen könnte. 

HansoTCT, im Juny >8iS. 



Kukze Anzbiob. 



3 4 jEverczees pour Vflautbots dant /es ton* /es plu» 
diffuilet, ovec accomp. de Pianoforle , comp, 
par J. F. Braun. Oeuvr. postume, ä Leip- 
«ic, chez Breitkopf et lläi-lel. (Pr. i Thlr.) 

Die Folge dieser Uebungsstücke ist nicht als 
Kunstwerk, sondern als methodisch- instmetives 
Hülfsmittel zur höheren Ausbildung auf der Hoboe 
zu betrachten. Da, seit allgemeiner Vorgunst für 
die Clarinette, jenes Instrument — das doch durch 
sie eben so wenig ersetzt werden , als es die Cla- 
rinetle ersetzen kann, indem beyde von so ganz 
verschiedener Natur nnd Wirkung sind — über 
Gebühr zurückgesetzt wird, und da, wie bekannt, 
eine der Hauptschwierigkeiten der Hoboe ist, sie 
in allen, anch den entlegenem Tonarten rein , sicher 
und frey zu behandeln: so war das Bemühen des 
verstorbenen Braun gewiss sehr zweckmassig nnd 
kann denen, die es mit Fleiss benutzen wollen, 
von vielem Nutzen seyn; denn Er war wirklich 
der Mann dazu, solch’ eine Handleitung bieten zu 
können. Er fängt mit D dnr an und fuhrt stu- 
fenweise, bis jeder Ton sein Kreuz hat; dann, 
mit B dur, bis jeder sein B bat. Die schwierig- 
sten Tonarten und durch sie hervorgebrachten La- 
gen haben, wie bUlig, die meisten und verschie- ' 
denai-tigsten Uebungsstücke erhalten. Sie sind 
sämmtlich kurz; nnd das ist recht. Den Erfindungen, 
den Tempos, dem Ausdruck, und sonach auch 
der Vortragsart nach, ist auf Mannichfalligkeit ge- 
sehen; auch das ist recht. Dass andere Schwier* 
rigkeiten, als die durch die Tonarten herbeyge- 
führten, möglichst vermieden sind, und dass die 
Stimme des Pianofortes üusserst leicht auszufiihren, 
doch aber nicht ganz ohne Abwechslnng in der 
Behandlungsart ist, ist gleichfalls recht. Diesem- 
nach wird das Werkchen denen, welchen es be- 
stimmt ist, mit gutem Grunde eml>fahlen, und 
ist nur zu wünschen, dass es sich die Hoboe- 
bläscr ernstlich genug empfohlen seyn lassen. 



Leipzig, bey Breilhopf und Härtel. Redigirt unter V trantwortUchheit der V trleger. 
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NAcaaicHTSN. 



Wien. Mutilaliachet Tagebuch vom Juny 
xmd July. Am i8ten Juny: im LeopoldstSd- 
tertheater: Die mtuilalitche Schneiderfamilie, 
oder Die Heirath durch Gesang, lokales Lieder- 
spiel in swey Aufzügen von Adolph Biuerle. Mu- 
sik vona Kapellmeister Wenzel Müller. — Auch 
dieser Posse liegt, gleich dem durch Wurm’s ko- 
misdies Talent uns lieb gewordenen Sänger und 
Schneider die Musikomanie eines Bügclhelden zu 
Grunde; nur mit dem Unterschied, dass von die- 
sem Schwindel lücr die gesammte Sippschaft Mei- 
ster Zwimfadens ergriflien isU Es ist viel Drolli- 
ges darin, manche humoristische Situationen und 
ein munterer, gewandter Dialog; nur die Musikstücke 
sind zn gehäuft angebracht; sie wurden aucli bey 
den folgenden Darstellungen mit löblicher Resi- 
gnation sehr vermindert. In der Hauptr olle crscliien 
der neue Komiker, Hr. Lang, und seine Leistung 
verdiente Bcyfall. Er kam von Bränn auf Gast- 
rollen hieher, und wurde als Suppleant des allbe- 
liebten Raimund engagirt, dessen Gesundheit von 
einem ZehrOeber bedroht ist. Hr. R. ist im wört- 
lichen Sinne ein Opfer alhu angestrengter Tliälig- 
keit geworden ; da ihm bis jetzt der Gebrauch der 
Gmündner Seebäder keine Hülfe gewährt hat, so 
hofft er, durch die Landluft die verlornen Kräfte 
wieder zu erlangen, doch zweifelt man daran, ihn 
je wieder in seiner vollen, quecksilbrigen Leben- 
digkeit auf der Bühne bewundern zu können. 

Am aasten, in der italienischen Kirche: 
Seelenmesse für Hm. Hofkapellmeister Salieri, wo- 
bey dessen hinterlassenes Requiem aufgefuhrt wurde. 
Dieses soll bereits seit einigen ao Jalu-en vollendet 
seyn, und ist — zwar keineswegs im eigentlichen Kir- 
chcnstyl — doch , wie alles aus der Feder des ver- 
e wigten Meis ters, melodieenrcich gehalten, besonders 

37s Jahrgang. 



das sanfte Recordare (Bdur Der Eingang: 

Requiem aetemom (CmoD) bat — sonderbar ge- 
nug — durch seinen düstera unisonns eine auf- 
fallende Aehnlichkeit mit der populären Melodie 
des Naditwäcliter-Gesanges. Vertraute Freunde 
des bis zu den beyden letzten Lebensjahren stets 
jovialen, zu allen muntern Scherzen aufgelegten, 
Componisten wollen hierin die absichtliche Anspie- 
lung darauf finden: „dass nun- auch seine Stande 
geschlagen habe.“ — 

I m Hofburgtheater: JPreciosa, Schauspiel 
in vier Aufzügen mit Chören und Tänzen von 
P. A. Wolff; Musik von Carl Maria von Weber, 
worin Madame Neumann ans Carlsruhe — wdebe, 
beyläofig gesagt , hier eine lödlliche Krankheit über- 
staud, mit grossem Beyfcll gaslirte. — . „O komi- 
sche Welt!“ meint Verwalter Kuoll in der schönen 
Müllerinn, und wahrlich, er hat Recht. Es begiebt 
sich auf unserm wunderlichen Planeten so Manches, 
wovon man sich nicht hätte träumen lassen. So 
sind z. B. Wiens Operabübnen geschlossen; still 
Klang und Sang; ein Fremder, der nach einer 
Abwesenheit von zwey Jahren die Kaiserstadt jetzt 
wieder besneht, kann höchstens Dem. Hecker- 
mann — bey seiner fi'iilieren Anwesenheit noch 
eine bescheidene Fusskünsllerin des Horschelt’schcii 
Institutes — gegenwärtig pinzige Prima Donna asso- 
luta — bewundern; ein paar nothdürftige Chori- 
sten, die Kehrseiten eines David, DonzcUi, Ru- 
bini, Lablacfae, Ambrogi etc. bildend, repräsentiren 
den ersten Tenor, den Basso scrio e cantonte. 
Dagegen wird nunmehr auf dem Nationnl-Theatcr, 
wo sonst IVcdlenstein , Hamlet, Lear, Macbeth, 
Yngurd, Sappho, Medea, Ottokar, Pliädra, Me- 
rope, Don Carlos, Fiesho, Romeo imd Julie, Iphi- 
genia, die Braut von Messina und die inspirirte 
\ie\iiea-Juagfrau von Orleans mit feinen Lustspielen 
älterer und neuerer Zeit friedlich Hand in Hand ein- 
herwaudelten , tapfer gesungen nnd gcspmngcn , und 

•V 
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das alle« von regulären Truppen, welche ans dem , 
aufgelüsteu Freycoi-p« der Barbajnscben Entreprise 
bestellen. Dass man indess hier etwas andere« 
zu hören gewohnt ist, als ein Gedicht, dessen 
grösster Vorzug in einer reizenden Musik besteht, 
war nicht zu verkennen. Jedem das Scinige. 

Am a4stcn, im Josephstädtertheater: 
F,;n Potpourri, bestehend aus folgenden Ingre- 
dienzien: 1 . Ouvertüre von Rossini (^Barbiere di 
Seviglia); 3. Introduction aus derselben Oper; die 
Partie des Grafen Ahnaviva vorgetragen von Hrn. 
Kurz (Mitglied — auf gut deusch: Chorsänger — 
des Theaters an der Wien); 5. Arie aus Cene- 
rentola, gesungen von Dem. Krisnitz; i.Der Speise- 
teilel, komische Arie von Gläser, vorgeU-agen von 
Hrn. Hopp; 5. Arie von Pucita, gesungen von 
Dem. Heckermann; 6. Des Soldaten Abschied, 
Biictkehr und Lohn. Erzählung mit bezeichnen- 
den Tableaux. . . 

Im LeopoLdstädtertheater: Neu in die 
Scene gesetzt : fVien, Paris, London und Constan- 
tinopel, Zauberspiel von Bäuerle und Müller. Ge- 
ringer Erfolg. 

Am isten July, im Kärnthncr thor thea- 
ter, von der Ueuslerschen Gescllschail: Sieben 
Mädchen in Uniform. Vaudeville in einem Akt 
nach dem Französischen , von Angely; Musik von 
verschiedenen Meistern. Das Fest zu Peking, Diver- 
tissement. — Da in diesem Monate die Hofschan- 
spieler Ferien haben, so hat der Unternehmer der 
Josephstädterbühne sich der Verbindlichkeit unter- 
zogen, zugleich auch in jenem Lokal Vorstellun- 
geu zu geben, damit zur Ergötzlichkeit des Publi- 
kums doch wenigstens Ein Stadttheater geöflhet 
bleibt. — Die sieben nniformirten Schönen, ein 
Leibgericht der Berliner, landen hier weniger An- 
beter weil dio Liedchen, grösstentbeils exotische 
Produkte sind, uud dem Südländer weniger Zu- 
sagen. Das Balletchen ist der weiland Kiaking, 
en müiiature, das heisst: einige pikante Tauzstücko 
daraus, und der vorrätliige chinesische Apparat 
aufs Neue zur Schau gestellt. 

Am 5ten: Ebendaselbst: Der Brief an sich 
selbst, Operette in einem Akt von Carl Meisl; 
Musik von Gläser. — Die Hochzeit auf fiem 
Lande, komisches Ballet nach Aumer, neu in die 
Scene gesetzt von Aichiiiger Sohn; Musik von 
Kiiisky. Bcyde Stücke sind sclion durch frühere 
Aufiubmngen bekannt. 

Am ölen: Im Josep,h<tidtertheater: 
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Gymn.tstische Vorstellung der Familie Ravel, welche 
hier ihren Turomclplnlz aufgesclilagen bat, indess 
die lieimischen Künstler auswandern mnssten. Die- 
selben schon oü gesehenen, wirklich überrascliendeu 
akrobatischen Kunststücke, dieselbe ohreuzcrllei- 
schendc Musik, wie einst, wieder aufgespiclt vom 
suspendirten Wiener-Theater-Orchester. Die Men- 
schen wollen leben und ehrlich, wenn auch mit 
weniger Ruhm, ihren Unterhalt erwerben. Ua- 
verschuldetes Missgeschick entehrt nicliL 

Am 8ten, im Leopoldstädtertheater: 
WiederauQührung der beliebten Pantomime Per- 
seus und Andromeda, zum Benefice der Madame 
RainoldL 

Am <)tcn, im Kärnthnerthorlheater: 
Der fVeibertaasch , Singspiel in einem Akt nach dem 
Französischen von J. F. Castelli; Musik von Herold. 
In einer günstigeren Periode o(I und besser gehört. 

Am iSten, ebendaselbst: Rinaldo d’Asti; 

Ballet in zwey Akten, nach Gioja, in die Scene ge- 
setzt von Aichingcr und Sohn ; Musik von Gyrowetz. 
Auch ein Ueberbleibsel aus dem goldenen Zeitalter, 
worin des trefllichmi Cavarola imversiegbare Laune 
^ns manche A bendstunde höchst angenelun erheiterte. 

Am i5ten, ebendaselbst: Die Prise Tabak, 
oder: Die Vettern als Nebenbuhler. Komisches 
Singspiel in einem Akt, nach dem Französischen; 
Musik von Riolte. In jedem Betracht eine werth- 
lose Kleinigkeit. 

Am aosten, ebendaselbst: Kornbliimchen , oder 
Der verwandelte Liebhaber, grosses Feenmärchen 
mit Gesang in zwey Aufisügen, nach dem Fran- 
zösischen des Charles Perrault frey bearbeitet; 
Musik von Leon de St. Lubin. Dccorationeis, 
Maschinen, Tänze, Arrangement, Kostüme n. s. w. 
von den Herren etc. etc. Es ist kaum glaublich, 
dass dieses schale Product, welches den Ehren- 
platz in jener Gattung verdient, die Voltaire als 
einzig fehlerhall verwirR, nämlich in der lang- 
weiligen, demselben Boden entsprossen seyn sollte, 
der so manches allerliebste Ammenmährcben, rei- 
zend eingekleidet, wieder ins Leben rief. Ist wirk- 
lich ein französisches Original davon vorhanden, 
so kann nicht geläugnet werden, dass der Verdcut- 
scher aus allen Krähen daliin gearbeitet hat, sei- 
nen Stoif möglichst zu verballhornen. Niclit ein- 
mal der in einen Brummbären metamorphosirtc 
Amoroso vermochte den Galerien einiges Interesse 
abzugewinnen. Es wird übrigens darin viel ge- 
sungen, und dennoch fehlt der Gesang. Die erste 
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'Wicdei-liolang geschah vor leeren Banken und blieb 
bia zur Stande auch die letzte. 

Am a4sten, ebendaselbst: Die Unterhaltung 
im f^einberge , komisches Ballet in einem Akt, 
arrangirt von Hm. Aichinger dem Sohn; Musik von 
verschiedenen Meistern, Lauter alte Bekannte. 

Am aSsten, im Leopoldstädtertfaeater: 
Jacob in IVien, Posse mit Gesang in droy Auf- 
zügen, nach dem Lustspiele Hanns in PVien frey 
bearbeitet; Musik vom Kapellmeister Müller. Wurde 
sehr bcyiallig aufgenommen, besonders die popu- 
läre melodische Composition, 

Im Käruthnerthortheater: Sonderbare 
Laune oder: &e sind dennoch verheirathet , ko- 
mische Oper in einem Akt, nach dem Französischen ; 
die Musik, vom Kapellmeister Gläser, ist grösstcnüieils 
ausgezeichnet brav. Zu bedauern ist, dass. Dem. 
Ueckermann abgerechnet, keines der Darstellenden 
seiner Aufgabe gewachsen war. 

* Am 3osten, ebendaselbst; Das Lotterie-Loos. 
Wie oft haben wir nicht Nicolq’s freundliche Mu- 
sik mit stets erneuertem Vergnügen wiedergehört! 
Madame Grünbaum und Dem. Sontag bleiben un- 
vergesslich in dem Probirstein aller Sängerinnen, 
in der meisterhaften Arie: Nein, ich singe nicht, 
mein Herr! — Es ist allerdings rühmlich, nach 
solclicn Kämpfern noch Beyfall zu gewinnen. 

Im Leopoldstädtertheater, neu in die 
Scene- gesetzt: Das lustige Beylagcr, worin ein 
Herr PiccoUni aus Pressburg das Schneiderlcin als 
Gast gab. Jalu-e sind zwar dahin geschwunden, 
seit diese köstliche Dummheit — vom scurrilen 
Hofifmann also getauft — elektrisch auf alle Lachmus- 
kcln wirkte und der Geschmack hat indessen eine 
andere Richtung erhallen ; aber Müllers baroke 
Charakteristik verleiht dieser originellsten aller mu- 
sikalischen Farodieen noch immer den alten Reiz, 
und Referent legt freymüthig das Bekenntniss ab, 
dass er sich von den Sterbescenen des zweyten 
Finals jedesmal wie vom Tarantelslich getroflen 
nnd unwiderstehlich in den tollen Spuk hinein- 
gerissen fublt. 

Miscellen. Hr. Kapellmeister Weigl , der nun 
mit dem ganzen Opempersonale temporisirt bat 
seine artige Operette aldemar so überarbeitet, 
dass sie nun einen ganzen Abend ausfullt, und in 
Gesellschaft dieser Partitur eine Kunstreiso nach 
Gräz angetxeten, um sie dort zu seinem Vortheile 
auf die Bühne zu bringen. 

Abbd Gelinek, dem wir eine so zahlreiche 



Sammlung eleganter Pianoforte-Variationen ver- 
danken, ist bald seinem Freunde Salieri nachge- 
folgt. Er verlebte seine letzten Lebensjahre als 
Hauskaplan des Fürsten von Esterhazystill, zurück- 
gezogen , und ganz seinen Berufspflichten gewidmet. 

Einem Gerüchte zufolge soll der Schauspiel- 
Director Carl aus München mit seiner Gesellschaft 
hieher kommen, um im Theater an der Wien Vor- 
stellungen zu geben. 

Der berühmte Virtuos, Professor Bayr, hat 
nun seine Erfindung, Doppellönc auf der Flöte her- 
vorzubringen, so weit vervollkommnet, dass sich 
diese Procedur auf alle Skalen erstreekt und jeder mit 
der Behandlungsart vertraute Flötenspieler im Stande 
ist, auf einem gewöhnlichen Instrumente reinem 
wohlklingende, auch unter einer Begleitung nocli 
sehr vernehmliche Terzen, Quarten, Quinten und 
Sexten gleichzeitig hören zu lassen. Da dieser 
Tonkünstler erst vor Kurzem die Musikwelt mit 
einer Flölen-Schnle beschenkt hat, welche von 
Sachverständigen als vorzüglich gerülunt wird, so 
lässt sich hollen, dass auch diese neueste Resultat 
seines Forsdiens bald ein Gelioimniss zu seyn auf- 
hören werde. So viel ist gewiss, dass das Phä- 
nomen keineswegs eine Wirkung der Doppelzunge 
ist, weil solche zweystimmige Akkorde (wie diess 
melircrc Musiker bezeugen, die nach Urn. B.'s An- 
weisung Versuche mit glücklichem Erfolge anatcU- 
teii) als zwey verschiedene Töne grgriilen wer- 
den müssen. 



Mailand, den i.July i8a5. Bald nach Ab- 
gang meines vorigen Berichtes wurde die bereits 
angezeigte Färse: I tre mariti von Gustav CaruUi, 
zum ersten und letzten Male gegeben. Der noch 
sehr junge Componist ist ein Sohn des bekannten 
Guitarristen CaruUi und ein Schüler des IL'n. Pär. 
Von der Musik dieser Färse lohnt der Mühe 
nicht EU reden. Es ist zu wünschen, dass sich 
dieser neue Rossinischc Apostel, oder viclmelir 
Copist, bald bekelu:en möge. 

Nachrichten von den Frilhlingsopern u. s. to. in 
Italien. 

Mailand. Unsere Stadt gewährte dieses Früh- 
jahr durch die Anwesenheit des kais. österreichi- 
schen Hofes, mehrer italienischen Höfe, eines 
zahlreichen diplomatischen Corps nnd vieler livm- 
den vornehmen Gäste «inen sehr glänzendeix A»- 
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blick. Auiter den gegebenen Festen und ansser- 
ordenÜichcn Spektakeln waren acht Theater oflen, 
worin Opern, Komödien, gymnastische Künste a. 
$. w. gegeben wurden. Allein im Ganzen stand 
diese Stagione teatrale mit dem Glanze der Anwe- 
senden im umgekehrten Verhältnisse, und im eigent- 
lichen Sinuc hatten wir gar keine Prima Donna; 
die Opern waren ohnehin dieselben, welche jahr- 
aus jahrein zu Neapel, Venedig, Wien, Paris etc. 
abgeleyert werden. — Tealro alla Scala, Die 
Garcia und Coutini abgerechnet, waren die Singer 
noch immer dieselben wie in der vorigen Stagione; 
den Tenoristen Winter ersetzte Hr. Verger ; mitunter 
engagirte man aus Nolh einige andere Sänger. Die 
sogenannte Apertura, die gewöhnlich am zweyten 
Ostertage Statt hat, beschenkte die Zuhörer mit 
einem doppelten Fiasco: Oper und Ballet fielen durclu 
Die Oper, von Hm. Marchese Sampieri *) neu kom- 



•) D«r Hsrebese Fnnmeo Sampiert, !a J. 1-90 m 
Bologna geborea, itudirte die Anfaagigründa dar 3 Io- 
tib bajrra Ab* Teae! (einem Schüler Martini'.) und setata 
.eine Studien an Rom bey dem Maestro Lowerhj fort, 
der ihn besonder, im Accompagnement nach Fenaroli’s 
GruudüUen uoterrichtete , wodurch er die Compo- 
aition aclb.t von Lowerhj und Zlngarelli erlernte. Hier 
folgen seine Compotitionen. 1807. die Oper Elpinic* 

• Ifalcgttc, unUr Ziogarclli’a Aufsicht, und au Rom 

bey der Sängerin Camporesi aufgeruhrt. 1808. in Bo- 
logna , eins grsn Seena für dis Feau , und eine Grand 
Aria Tiir Tacchinardi, bey Gelegenheit einer freyea 
Einnahme der erstem; beyde Stücke fanden aUrken 
BeyfaU. Dia au seinem 2 Säten Jahre Terrolllommnete 
er sich immer mehr in der Musik, und schrieb für'a 
Casino au Bologna awey grosse CanUten: La no/iVifd 
dal Rt di Roma und Dtucaliona, Im a osten Jahre 
wurde er aum Mu.ikdirector de. besagten Casino’, er- 
wählt und bekleidete diesen Posten sieben Jahre, wäh- 
rend welcher Zell er jährlich ein KirchenstUck für dio 
Chiesa in S. Gio in Monte (der Residena der Bolo- 
gneser philharmonischen GeseU.chaft) sutntenmässig 
componirle und dirigirle. — i8ti. die CanUte Orjn 
für'. Theater ConUralli au Bologna. — 1816. die 
Oper Otcar , HaUina für das Mailänder Theater Re ; 
eine grosse Cantate für die bey Anwesenheit des öster- 
reichischen Kaisers au Mailand Sutt gehabte Eröff- 
nung des Casino de’ Nobili. Die Oper Oicar wurde 
nachher in der dem Ilm. Marchese angeliörigen Villa 
Casaleechio, und während de. Karaeral. 1817 im Flo- 
rentiner Theater Pergola aufgeruhrt i8i8. die Oper 

BnUia fur’s Römische Theater Argentina , welche auch 
im Karaeral 1821 auf dem genannten Florentiner Theater, 
und im Sommer 1831 ,u Padora gegeben wurde. In 

• ““c „ ‘ ® ® ' 5 d*' Marchese eine Reise 

nach Pan. , London und Berlin , wo er in den öffent- 



ponirt, bicM Pompeo in Siria und halte «chon 
vor der AufFuhrutig fast alle Sänger wider zieh: 
diesa sey kein Gezang, zagten zie, und die Oper 
köune unmöglich gegeben werden. Allein ob zie 
zchon nicht ganz Unrecht hatten, muzzten zie zu- 
letzt doch nachgeben , wurden aber bald von ihrem 
Ungemaefae erlöst, denn in der dritten Vorstellung 
vertrieb Semiramu den Pompejus von der Scene. 
Aus der unten beygcliigten historischen Anmer- 
kung sieht man unter andern, dass der ilr. Marchese 
mit dem bekannten Liebling gleiches Alters , in der- 
selben Stadt erzogen, und ein Mitschüler des Ab. 
Tesei ist; kein Wunder also, dass er oft an 
des Freundes Uand wandelt. Der erste Akt des 
Pompeo hat zwar ein paar Stücke, in denen ein 
gewisses Leben nicht zu verkennen ist; dtr ganzen 
Oper mangelt es jedoch an schönen und neuen Ge- 
sängen, an eigentlicher Ausführung, wofür aber 
kräftige Banden entschädigen. Scldagt zu! sagte der 
selige Viganu zu seinen Maestri, und schlug sich 
dabey mit der Faust an den Kopf, die Zuhörer 
meinend. Das Orchester muss zerplatzen (l’orcbestra 
‘ deve crepare), setzte seine reizende Tochter hinzn, 

: und das ging die armen Spieler an. Dessenungeachtet 
i wusste Vigano auch mit einer gerauschloseu Musik, 
j wie z. B. mit Haydn’s Ariadne auf Aturos, und 
mit einer einzigen Person auf der Scene den Zu- 
schauer ziemlich lange zu interessiren und nicht selten 
grosse, sehr schöne, ernsthafte Ballets ohne Trom- 
meln und Pfeifen in die Scene zu setzen. Allein 
i mancher heutige Componist glaubt, eine Opera 
wria könne olme solchen Charivari nicht seyn. Banda 
ist die Parole, die er dem Theaterdichter giebt, da- 
mit seine Heldenthaten laut werden. Sclion glänzt 
ilire Stelle in den Opembüche:n unter den Sängern, 
und sie findet sogar Panegyriker in musikalischen 
Zeitschriften. Doch zu Pompeo zurück. Die recon- 



Dclitn Coocerten aaine Compositlonen liören Hess. — 
183 t. die Oper } almiro « Zorida für’. Neapolitaner 
Theater S. Carlo; sie fand starken Bcyfall. — :83i. 
dio Oper La foretla d’OUrapol für’. Tcatro Fondo 
ebenfalls in Neapel; fand eine mittelmassize Aufnahme. — 
163S. dio Oper CI’ tUinen fiir’e Teatro Comunale 
»u Bologna; machte fnrore, und wurde nachher io 
Modena eufgefiihrt. In diesem Jahre wurde er cum 
Musikdirector des neu erbauten Casino in seiner Va- 
terstadt erwählt, welchen Posten er noch jetet be- 
Ueidet — i8aS. die eben angeceigte Oper Pompn 
in Siria rür’a Mailänder Theater alle Scala. (Aus der 
mir mitgetheilten eigenen Handacbrift des Hm. Mar- 
chese iibersetit). 
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TAlescii-mde PIsaroni »ang in demselben nach Kräf- 
ten; leider aber bat dieae vortreffliche Sängerin 
seit ihrer letzten Krankheit viel verloren. Die 
Favelle detonirte und war kaum vrieder zu erken- 
nen, so dass sie in Semirami» ausgepGSen wurde; 
da iiberdiess üulli von einer Unpässlichkeit befallen 
war, so musste das Theater zwej Tage gescldos- 
sen bleiben. In grösster Eile studirte Mad. Perron 
die Rolle der Favelle ein, und der jüngere Galli die 
seines Bruders, worauf man sogleich einen Akt 
der Semirami» mit zwey Ballets, dann aber die 
ganze Oper gab; die Suppleanten fanden verdien- 
ten BeyfalL Wie sind doch die Zeiten verändert! 
Noch vor nicht vielen Jahren liielt eine einzige 
Prima Donna die viermonalliche Herbststagione auf 
der Scala aus, jetzt sind mehre nicht hinreichend: 
die eine ist unpässlich , die andere detoniii u. s. w. 
Zu Neapel waren vor zwey Jahren in einer Stagione 
eilf Prime Donne, und somit der gesammte barba- 
ja’sclie weibliche Schatz, zu gleicher Zeit krank. 
Die heutige höchst ermüdende Oper überhaupt, 
insbesondere die Trommel und ihre Schwester , die 
Cabaletta, sind grössteuthcils Schuld daran.* Auf 
unsrer Scala z. B, schreit die menschliche Kehle 
in der Introdnction der Rossini’schen Semirami» 
mit 1 1 9 Instrumenten um die Wette, was vorzüg- 
lich auf angehende Sänger schädlich wirken muss. — 
Gleich nachher gab man wieder Mo»i, in welcher 
Mariann ^^'ilson (eiue Engländerin) in der Rolle 
der Elcia debütiren sollte; da sie' sich aber nicht 
Wold befand, so debütirte einstweilen in jener 
Rolle die aus der so eben cingegangenen Neapoli- 
taner Glossop’scfaen GesellschaR hier angekom- 
mene Wiener Sängerin Paulina Sicard (eigent- 
lich Liochleitner) , und zwar mit Beyfall, der sich 
aber in der Folge mit einem decrescendo und mo- 
leudo endigte, denn sie detonirte ein wenig zn 
arg. Die Sicard ist zur Prima Donna für die 
Scala schon desswegen uiclit geeignet, weil die un- 
tere Uäldo ihi-es Stimmenumfangs für dieses grosse 
Theater zn schwach ist. In Neapel , sagt man allge- 
mein, hat sie nicht gefallen. Mad. Ferron, die 
zum Comodino geworden ist, musste einmal ihre 
Rolle übernehmen; Galli der jüngere fand in der 
Rolle des Mosd eine gute Aufnahme. In der sie- 
benten Vorstellung saug die Wilson, die aber nach 
dreymaligem AuRielen der Sicard wieder den Platz 
räumte. Man kann dem Gesänge der ersteren 
gewisse buoni numeri, vrie die Italiener sagen, 
nicht ahsprechen ; vielleicht bildet sie sich mit 



der Zeit zur sehr braven Künstlerin. Da die Fer* 
rou indessen Mailand verliess, von der Favelle keine 
Rede mehr war, überdiess die Sicard zuweilen krän* 
kelte, so trat die Wilson aus blosser Gefälligkeit, 
wie der Theaterzettel sagte, abermals in ihrer Rolle 
auf und fand zur Belohnung starken Beyfall. Mit 
dem Moae in Egitto, den die Mailänder seiner öf- 
tem Aufflilirung wegen spottweise Mote in Milano 
nannten, wechselten einigemal Generali’s Baccanali 
ab, in welcher Oper die Pisaroni in der übernom- 
menen Rolle des Ebuzio wenig Glück machte, weil 
diese nicht im Bereich ihrer Stimme lag. Gleich dar- 
auf verunglückte das neue grosse Ballet des Um. 
Clerico. Uoberhaupt musste man sich dieses Früh- 
jahr grösstentheils mit kleinem und ältern Ballets 
behelfen ; erste Tänzer hatten wir hingegen in 
Menge, nnd die bereits erwähnte Ileberle aus Wien 
machte nun auch bey uns furore. Am taten May 
gab man dem Kaiser zu Ehren ein Inno, eigent- 
lich eine kleine Cantate, von Hm. Pietro Ray, 
Lehrer des schönen Gesangs am lüesigen Conser- 
vatorium, komponirt. Das Theater war übervoll. 
Es gingen 3700 BiUcts bey der Kasse ein; überdiess 
mussten 4 oo Personen wieder nach Hause keh- 
ren, denn die Abonnenten allein machen 1 5 00 ans, 
und auch die Zahl derer, die ireyc Entrde haben , ist 
nicht gering. Da der Abend sdir warm war, so 
Linn man sich die Hitze in dem noch dazu sehr 
stsurk beleuchteten Theater leicht vorstellcn; mehre 
Personen wurden davon ohnmäciitig. Gelegenheils- 
cantaten gefallen in der Scala höchst selten, auch 
dieses Inno wollte Niemand behagen. Ref. hat 
es nicht gehört, denn als er ins Theater kam, 
war schon alles mit Menschen vollgepfropft. Den 
I7ten gab man zur Abwechslung Rossini’s Cene- 
rentola, in welcher die Clotilde Coveldi (eigentlicli 
Colombelle, eine Französin) in der Rolle derCene- 
rentola debütirte. Sie ist eine Schülerin des Hm. 
Garaude, hat eine gute, reine, umfangreiche So- 
pranstimme, verziert aber etwas verschwenderisch 
und steht überhaupt als Prima Donna auf der Scala 
eben so wenig am rediten Orte, als ihre beyden 
Vorgängerinnen, In Neapel, heisst es, hat sie 
auf dem Teatro Fondo gefallen und auf S. Carlo 
fiasco gemacht. Derselben Verschiedenheit der 
Grösse des Locals ist es auch znznschreiben , dass 
Ur. Luigi Biondini in der Rolle des Dandini mit 
seiner übrigens guten Bassstimme auf der Scala 
wenig anzog, da wir noch überdiess Lablache in 
derselben Rolle in Rischem Andenken hatten. Deu 
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aSslen wurde dem Kaiter im hiesigen Casino Je’ 
Kobili ein glanzendes Fest gegeben, und bey dieser 
Gelegenheit eine vor mehren Jahren von Hrn. Stunz 
Air dasselbe Casino zu demselben Zwecke compo- 
nirte , eingetretener Umstände w^en aber nicht auf- 
gcfiihrtc kleine Cantate von den Zöglingen des hie- 
sigen Conservatoriunis vorgetragen, die ihrer gu- 
ten Musik ungeachtet gar nicht gefiel. Den aSsten 
Hess sich Hr. Eduard Jacll, ein vorzüglicher Violin- 
spieler, angeblich aus Wien, nach dem ersten Akte 
der Oper mit einer langen Polonaise von Pecha- 
tschek ohne alle Einleitung auf seinem Instrumente 
hören, maclite aber wahrscheinlich der Wahl des 
Stückes wegen kein Glück. Warum gab Hr. Jaell 
nicht lieber ein ordentliches Concert? — Den Sisten 
eine neue Art von Abwechslung: man überrasclite 
uns mit dem — Taneredi, Die Covcldi (Co- 
lombclli) verzierte manches so abscheulich, dass 
mehre Zuhörer dabey ein saures Gesicht mach- 
ten. Die Pisaroni hielt sich wacker genug; allein, 
wie bereits bemerkt wurde, ist sie leider seit ihrer 
überstandenen Krankheit nicht mehr das, was sie 
sonst war. Die Vereinigung beyder Stimmen im 
Duette des ersten Akts nahm sich sehr gut aus, 
weswegen die Sängerinnen nacli demselben auf die 
Scene gerufen wurden. Im Juny nahmen die Saclien 
eine weit emsthaflere Wendung. Gleich in den 
ersten Tagen dieses Monates befiel die Covcldi eine 
Brustkraukheit, von welcher sic noch jetzt nicht 
ganz befreyt ist; die Sicard war auch nicht immer 
Woldauf, weswegen die neu zu gebende Opera bnifa 
von Hni. Cordella ganz unterblieb. Unter solchen 
Umständen gab man mehre Tage hindurch bloss 
die zwey Ballets, zwischen welchen einige Stücke 
aus SemiramU abgesungen wurden. Mit dieser 
musikalischen Akademie wccliscite wieder die Cene- 
rentola ab, welche Rolle die Fontemaggi, von der 
sogleich die Rede seyn wird, übernahm. Den 2;sten 
und 29stcn trat die Coveldi, obgleich noch nicht ganz 
hergestellt, wieder im Taneredi auf. Ihre Stimme 
schien weit schöner als vorher, aber die Icid'gen 
Verzierungen waren noch immer dieselben. Den 
Susten schloss endlich diese gar . herrliche Prüh- 
lingsstagione mit der erwähnten musikalischen Aca- 
demie! Es wäre in der Thal besser, das Theater 
bis auf bessere Zeiten ganz zu schliessesi. — Tealro 
Canobiana} Sänger: Franoesca Fontemaggi, Prima 
Donna; Raniero Marchionni, Primo Te:iorc; Bar- 
tolomeo Botticelli (Bruder des unten folgenden Pietro), 
Carlo Moncada, Bassi; Angela Buzzi, Gactana Co- 



rini, Seconde Donne: Carlo Beretta, Sccondo Tenore, 
Erst am loten May wurde dieses zweyte Hofliieatcr 
mit Coccia’s älterer Oper Clotilde erölfnet. Auf 
dem Theaterzettel hiess es; „La Signora Fonte- 
maggi, per fär cosa grata all’ impresa , in tre gioimi 
ha imparato la sua parte“ (um der Direction ge- 
fällig zu seyn, lernte Mad. Fontemaggi ihre Rolle 
in drey Tagen ein); denn die eigentliche Prima 
Donna Biagioli Herdlizka bekam in der Hauptprobe 
Convulsionen , man sagt, weil diu Seconda Donna 
eine schöne Arie für sich eingelegt hatte. Clotilde, 
von welcher Oper schon ofl in diesen Blättern die 
Rede war, lässt sich bey allen handgreiflichen Pla- 
giaten aus Cherubini's Wasserträger, aus Umlanfs- 
Balletten u. s. w. recht gut anhören, und muss 
auch Rossini gefallen haben. Von der ganzen Auf- 
führung ist nicht viel Rüiimliches zu sagen. Die 
Fontemaggi, Moncada, Marchionni sind nicht übel 
und fanden Beyfall. Die Stimme des letztem hat 
im verjüngten Maassstabe einiges Achnlicbe mit der 
von David; die Mailänder nennen ihn Tenoretto 
(Teaorchen). Die zweyte ältere Oper von Pacini, 
la Scltiava di Bagdad, und die Felicitä Baillou, 
eine Mailänderin und Schülerin des hiesigen Conser- 
vatoriums, welche darin debütirte, haben nicht ge- 
fallen. — Teatro Re. Hier wecliselten Opern 
und Komödien ab. Sänger: Prime Donne: Giro- 
lama Dordanelli, Adelaide Coraelli Rubini (eigent- 
lich Chomel, eine Französin). — Altrc Primc 
Donnc: Maddalena Masini, Carolina Villa. — Primi 
Tenor! : Giovanni Rubini, Giuseppe Vaschetti, Gia- 
como Rauscher (soll ein Wiener seyn). — Primo 
Buffo cantante: Pietro Botticelli (Bruder des vor- 
hergehenden). — Primo Buffo comico: Nicola 
Bassi. — Altro Buffo; Gio. Battista di Franco; 
davon mehre aus W'ieu angekommen, und ein Zweig 
der barbaja'schen Gesellschafl. Der lächerliche Bey- 
satz „altre Prime Donne“ u. s. w. ist jetzt in Ita- 
lien häufig zu lesen: theils will der Impresario da- 
durch seinen Reichthum an ersten Sängern zeigen, 
theils sollen diese Individuen das Mittel zwischen 
ersten und zweylen Sängern halten, was aber nicht 
immer der Fall ist; theils endlich sind es Sänger , die 
in kleinem Städten die erste Rolle gespielt haben und 
nun auch in grossen Städten glänzen wollen , daher 
sie sich solche Titel in ihrem Contract ausbedingen. 
Den lösten April machte man den Anfang mit Cima- 
rosa’s Oper Matrimonio aegreto, die viel Bey- 
fall fand nnd in der Folge am meisten gegeben 
wurde. Die Dordanelli, die wir seit la Jahren 
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niilit gehört Iinlten, hat »cittlein freylich an Frische der i 
Stitnuic verloren, missGcl aber desscnungeaclilet nicht« j 
Desto mehr Beyfall fand Rubin! , ein voraüglicher j 
Sänger mit einer angenehmen und geläufigen Stimme; 
nur schnörkelt er nicht selten zuviel« Bassi gehört 
noch zu den alten, guten italienischen Buili comici; 
sein Gesang ist zwar unbedeutend, aber sein Sp:el 
ganz vortrefflich« Ref« hörte ihn an einem Abend, 
als er ganz heiser war, und doch tlieilte er mit 
Rubini den grössten Beyfall« Botticelli verdient 
Lob« Die Masini und Villa (letzte ConUcalt) kön- 
nen übergangen werden« Zwey ^Vochen nacliher 
machte Rossiui’s Cenere/itola einen kleinen fiasco; 
anfangs May gab man dcaten JElisabelta, den taten 
Juny seinen Barbiere di Sewiglia, den löten die 
Italiana in jllgeri. Die Comelli fand Beyfall« 

So hätten wir glücklichen Mailänder dieser 
Stagione acht Rossinisclie Opern zu verdanken; um 
aber doch mit etwas Neuem abzuwcchseln , beginnt 
heute, den aten July, im Theater Canobiana die Som- 
merstagione mit dem 'Tancredi, Und nun weiter 
im Texte, was so viel sagen will als — da Capo« 
(Der Sclilusa fol{L) 



Recbnsion« 



Seite Faghetle a quattro Voci cantanti col Baato 
continuo, ricavate dalle Opere del fu Badre 
Maeetro GiarnbattUta Martini, e pubblicale 
da C. T, Weinlig, Direttore di musica alla 
Scuola di S« Tonsmaso a Lipsia« Lipsia, presso 
Fed. Holmeister. (Pr« i6 Gr«) 

£s war ein glücklicher Gedanke des Hm« ^V«, 
diese kleine Sammlung zu veranstalten nnd heraus- 
zugeben; ein Jeder, mag er nun diese Bogen bloss 
für sich zu seiner Belehrung und Freude, oder zur 
Ausführung durch Siugchöre gebrauchen wollen, 
oder beydes — ein Jeder wird sich dem Sammler 
und Herausgeber dafür verbunden fühlen« Bekannt- 
lich war der gelehrte Franciskaner und Kapellmei- 
ster seiner Ordeuskirche zu Bologna (geb« 1706, 
gest« 1784) der grösseste Contrapnnktist , das 'Wort 
im alten Sinne genommen, seinerzeit, und wahr- 
scheinlich auch der letzte, in jenem Sinne, für alle 
Zeit; war dafür durch ganz Europa anerkannt und 
galt allen in dieser Hinsicht geradezu als Orakel, 
so dass sein Ausspruch als letzte Instanz angesehen 



war, gegen die eine weitere Protestation nicht an- 
genommen wurde« Was er der Welt gewesen ist 
und was er denen, die ilin benutzen wollen, noch 
jetzt seyn kann , als Theoretiker und als Geschicht- 
schreiber seiner Kunst, so wie als Componist, das 
sollte wold von eiuem Deutschen dargestellt wer- 
den, eben jetzt, wo man ihm nicht mehr zu nahe 
steht, und doch aucli noch nicht so fern, dass nicht 
die Quellen, woraus hey einer solchen Darstellung 
geschöpft werden müsste, noch vorhanden, und, ^ 
wenn auch zum Theil nur mit Muhe, zu erreichen 
wären« Die Italiener, die über ihn geschrieben 
haben, standen ihm zu nahe, nnd ihre .Suhrilten, 
wenn auch schätzbar, sind doch — wie sie es zn 
machen pflegen — fast nur Lobschriften« *) 

Als Componist nun bearbeitete M« im Laufe 
seines langen Lebens vorzüglich fast alle die in 
seiner Kirche autorisirten nnd feststehenden Gesang- * 

texte im Style der Vorzeit — nicht bloss der uns- 
rigen, sondern auch der seinigen, nnd fast alle als 
sierstimmige Chöre mit Begleitung eines fortgehen- 
den Basses, (des sogenannten Continuo) zunächst 
für die Orgel; denn bey denen, zu welchen auch 
Instrumente gesetzt sind, ist diese Begleitung — we- 
nigstens io den Werken, die uns bekannt sind — bloss 
ad libitum« Aus diesen Compositionen nun hat 
Hr« W« die angeführten , theils langem , tlieils kur- 
zem, Stücke — meistens Schlusssätze — gewählt« 

Wir wollen sie näher verzeichnen« 

No« 1« Confirmata in »aeculum etc« ans dem 
Confitebor, vom Jahre lyöS: streng in seinen 

zwey Hauptmelodieen , wie sich diese gleich An- 
fangs ankündigen , verweilend , ziemlich lang ausge- 
iührt, kunstvoll, aber nicht künstlich, vielmehr für 
die, welchen dieser Styl nicht ganz fremd ist, leicht 
zu fassen, und für Alle von Wirkung« Der Satz 
kann als ein Ganzes für sich angesehen und genos- 
sen werden; etwa wie eine fugirle Motette« — 

No. 3« Schluss des Beatus v/r — vom Jahre 174g ; 
in enger Verschränkung und Gedrungenheit selir 
künstlich; knrz; wie der Satz hier steht, mehr als 
Probe dieser Schreibart; für den Genuss, auch des- 
sen, der so Künstliches aufzunehmen weiss, zn apho- 



*) Wir sind unterrichtet, dass Ilr« Hofr. Rochlitz »chon 
friUier ent»rhIo«scQ dieien Wuiucli su erfüllen 

und eine XJeb«T«icht de* Lebena und der Verdiciute 
Martin»'« lu liefern. £r wird die«« tbun »m dritten 
Bande «einer Schrift : Pur Pr4untU <Ur Tonkunst, 

D. Bed. 
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riitiicb. — No. 5. Gro«<erer SclilaMiatz aa« dem 
Dixit Dominut, vom Jahre 1745 : freyer fugirt, 
(waa nämlich in dieser Sphäre frey heissen kann) 
mit manchem Eigenthiimlichen. In der Gestaltung 
des Ganzen der WeiseHändels in dessen {riiheni 
Arbeiten, dem TeDeum, mehrem Anthems n. dgl. 
verwandt, so wie in der Folge No. 6. — No. 4. 
Schlusssatz ans dem Magnificat, vom Jahre 1755: 
streng und künstlich; in dieser Art trcillicli, auch 
nicht ohne Wirkung für solche Zuhörer, die das 
Technische nicht zu würdigen wissen. — No. 5. 
Amen aus dem BetUutvir, vom Jahre 1750 : kurz; 
der No. 3 . an die Seite zu stellen, nur nicht so 
künstlich. — No. 6. Mittelsatz aus dem Magni- 
ficat, vom Jahre 17495 freyer fugirt; leicht zu 
fassen und auszufiihren; von krälligrr Wirkung 
für Jedermann. Man möchte diesen Satz länger 
wünschen; nämlich so einzeln, wie er hier steht: 
im Verhältniss zum Ganzen des Werks, wozu er 
gehört, ist er sehr gut abgemessen. — No. 7. 
Millelsatz aus dem Magnificat, vom Jahre 17^9* 
ziemlich in derselben Art, gleichfalls leicht, von 
kräftiger Wfrkung und so, dass man ihn länger 
fortgeführt wünschen wird. 

Die kleine Sammlung kann und wird nützen 
theils den Musik- Studirenden oder den ernsthaftem 
Liebhabern, die, wie jetzt so Viele, ja die Meisten, 
von dieser ganzen Gattung und Schreibart nur vom 
Ilöreusagen wissen, um sich wenigstens einigen 
Begriff davon zu bilden und vielleicht auch, davon 
augezogen, sich weiter um dergleichen Werke zu 
bekümmern; tlicils den Vorstehern und Anführern 
wolügeleiteter Singvereine, um wenigstens die lan- 
ger und fasslicher ausgeiuhrten Stücke vortragen 
zu lassen — was Ibrdemd für die Bildung des 
Geistes, wie für die Gescliicklichkeit gewiss von 
Erfolg seyn wird. Diesen Anluhrem, wenn sie 
noch nicht zu den crfalirnem gehören sollten, 
möchten wir rathen, erst nur auf ganz festen und 
deutlichen Vortrag zu sehen, und damit dieser er- 
leichtcrt werde, (weil man ja dieser ganzen Musik- 
art jetzt meistens entfremdet ist) die Tempos lang- 
sam zu nehmen, bis jener Vortrag erreicht ist. 
Dass sie bemach, zwar etwas bewegter, doch 
durcliaus nicht schnell genommen werden dürfen, 
brauclicn wir wohl kaum liinzuzusctzcn. 

Der Stich ist ziemlich gut und ganz feblerfrey. 



• KoasB Ah2BIgb. 



6 Thime» avec Variationt ^unt äiJficulU pro- 

gretsive pour Pianoforte, compotit par Ch. 

Golimich. Oeuvr. 8. Offenbach, chez J. 

Andrö. (Pr. t Fl. 13 Kr.) 

Das für Anlänger bestimmte Werk erliitlt 
sein Versprechen, von einer Schwierigkeit ohne 
zu grossen Sprung zu einer andern fort zu gehen, 
recht löblich. So leicht auch die ersten Sätzchen 
sind, so werden sie doch gewiss solchen Kindern, 
die nicht durch zu buntes Hören viel zu frühzei- 
tig überladen und dadurch nicht für Musik ge- 
bildet, sondern verbildet sind, ihrer natürlichen 
Melodieen wegen bald Freude machen. Jedes The- 
ma liat 4 Variationen. Auch diess ist sehr zweck- 
mässig, dass der Variationen nicht mehr sind. 
Denn lebhafte Kinder, und meist sind es diejeni- 
gen, die für Musik bedeutendere EmpfSingllchkeit 
haben, pflegen an zu vielen Veränderungen über 
eia Thema eben kein sonderliches Vergnügen zu 
äussem ; sie wollen etwas Neues , wäre es auch nur 
scheinbar neu. Ich finde es daher sehr verständig, 
dass die beyden ersten Sätzchen nur aus 8 Takten 
bestehen. Das erste aus C dur, das sweyte 
aus A moll. Ueberhaupt wechselt in den Themen 
immer dur und moll derselben Vorzeichnung, eben- 
falls verständig. Das dritte Thema , aus G dur, hat 
schon zwey Theile, jeden zu 8 Takten. Das 5te 
F dur u. so fort. Nicht minder wechseln die Takt- 
arten. Man sieht, dass in der Hinsicht nichts zu 
wünschen übrig bleibt. Ein einziges Mal ist dem 
Gehöre der Zöglinge Gewalt angethan worden durch 
die Verdoppelung des h in der 4ten Variation 
No. 3., und zwar in der andern Hälfte derselben 
im 5ten Takle; eine leicht, aber auch nothwen- 
dig zu ändernde Kleinigkeit, die dem Zw'eckmäs- 
sigen des lobensweiihen Ganzen keinen Einlivg 
tliun kann. Wir empfehlen also das VA'eikchcn 
allen Lehrern des Pianoforte sehr angelegentlich 
als etwas Vorzügliches in seiner Art, und bitteu 
den uns unbekannten, aber gewiss geschickten Ju- 
gendlehrer der Musik um baldige Fortsetzung. 



Leiptig, bey Breithopf und Härtel. Bedigirt unter VeraatworÜichieit der Verleger. 



* 



Digitized by Google 




029 ß30 

ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 21“** September. 



N2. 38. 



182 5. 



Rührung, in einen süssen Seelenschwindcl ver- 
setzt (in una regione affatto sopranaturale, nell’ 
esultanza della gioja, nell'estasi della commozione, 
in quel caro delirio cJell’ anima etc.), behauptet, 
sowohl die Fodor als Lablache baitlen diessmal 
noch mehr Verwunderung erregt als vor einem 
Jahre, ln Mailand hiess es hingegen, die Fodor 
habe seit einiger Zeit im Gesänge abgenommen, 
und wei'de von der Tosi übertrofien , die auch weit 
besser geFoilen soll. Dieselbe Zeitung vom ajsten 
April giebt bey Gelegenheit der eingetrelenen 
Novena des heiligen Gennaro, in welcher die Theater 
geschlossen sind, eine Uebersicht der gegebenen 
besten Spect^el. Gleich anfangs wird wider die 
Gegner der Fodor losgezogen! sodann Lablache 
sehr gelobt. Ferner heisst es, die reizende, mit 
einer schönen Stimme begabte Grisi sey noch 
im Anfänge ihrer Carriere , gebe aber die besten 
Hoflnungen. Die sehr bekannte Oper Iticciardo 
erhalten; endlich andere zwey in Neapel unhe- e Zoraide, in einen Akt rcdiicirt, habe dieselbe 

kannte Opern, überdiess 4 grosse und 4 kleine Bai- Aufnahme wie Semiraniia gefunden, und die 

lets, vbst andern 5 Opern und 4 Ballets ans dem Re- Tosi sich selbst übertrolTen: ihr Gesang spreche 

pertorio gegeben. Sttnger: Prime Donne: Adelaide zur Seele, weil sie ihn vorher in der ihrigen 

Tosi, Giuditta Do Grisi, Carlotta Unger (eine ans fühle (ella ci fä sentir nell’ anima il suo ranto, 

Wien engagirte Sängerin). — Primi Tenori: perchc il senle prima nella pfopria). Ilierbey / 

Giovanni David, Savino Monelli, Giuseppe Cici- wird folgendes bemerkt; Ein Philosoph behauptet, 

mara. — Primi Bassi cantanti: Giuseppe Fiora- 
vanti. Michele Benedetli. — Secondi Tenori: Sal- 
vatore Manzocchi, Gaetano Chizzola. ^ Seconde 

Donne: Francesca Chechcrini, Almerinda Man- also nicht dem gemäss die langweiligen Inters'allen 

zocchi. — 23 Koryphäen und Choristen, Hier- im musikalischen Theater, wie cs in besagter Oper 

auf folgt das Balletpersonal : 3 erste Tänzer, 4 erste der Fall war CO» abzukürzen? da überdiess die 

Tänzerinnen mit 6 o anderen Individuen.— We- Poeten, die Kapellmeister und das Publikum vol- 

gen einer der Fodor zugestossenen Unpässlichkeit lends Übereinkommen, dass man sich um den Text 

konnte Semirarnis erst einige Tage nach Ostern gar nicht bekümmern muss. Sodann wird von 

gegeben werden. Der Neapolitaner Zcitungschrei- David gesagt, ein französisches Blatt (das ihn 

her, der sich und die Zuliörer bey Anfiuhrnng wahrscheinlich nie gehört) betrachte denselben 

dieser Oper in eine ganz übernatürliche Region, als den ersten lebenden Tenoristen, in Betreff der 

ins Auf)aiicliz en der Freude, ins Entzücken der Action sey er jedoch manierato; Hr. Cicimarra 

37 . Jahrgang, 58 



der Mensch ziele dahin , das Leben auf die einzi- 
gen wenigen Augenblicke des höchsten Genusses 
zu beschränken (resti'ingere); warum sucht man 



Nachrichten von den Frühlingtopern in Italien, 
(Beschluss.) 

Neapel. Hr. Barbaja machte bey seiner die- 
ses Frühjahr wieder übernommenen Leitung der 
beyden königl. Hoflheater zwey Abonnements- 
Prospectus bekannt, die hier im wesentlichen mit- 
getheilt werden. Teatro S. C<ulo. Von Ostern 
1025 bis zur Charwoche 1826 werden 120 Vor- 
stellungen gegeben. Den Anfang macht Rossini’s 
Semiramia, in welcher die Fodor und Lablache 
wieder auftrelen worden , und ein neues Anacreon- 
tisches Ballet, Le ytmadriadi, von Hrn. Hus, Vier 
Opern werden neu componirt von den Hm. Mayer- 
beer, Mercadante, Kreutzer, Carafa 5 nächstdem wer- 
den awey Operetten von den geschicktesten Zöglin- 
gen dos Königl. Musikcollegiums, welche dafür 5 00 
Ducati (ungeßlir 3oo Thaler) zur Aufmunterung 
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liabe einige lobenswerthe Gaben, lasee jedoch 
Nozzari sehr vcrmisjeii. So weil jene» Blalt Welch 
einen Codex von mo»ikali»chein Unainii , Wider- 
»jirüchen und Lügen würde es nicht abgeben, I 
wollte Jemand die Theaterartikel der italieniichen 
/.eitung»clirciber »ammeln. Mehr aU sonst werden 
jetzt von allen insgeaamint (die Mailänder /eiluiig 
etwa ausgenommen) auf die armen musikalischen 
Pedanten und Contrapunklisten Ausfälle gemacht; 
weh dem , der »ich nicht von der Pesaresischen 
Musik erwärmen lüsst! — Nach dem Endo der 
Novena gab man Rossini's Bianca e Falliero (fiir 
Neapel neu) mit ungünstigem Erfolge. Da» Quar- 
tett iro zwejten Akt abgerechnet, gefielen weder 
Sänger noch Musik; ja David wurde sogar ausge- 
pfiffen, weil er zuviel »chnörkelle. Ein gleiches 
Schicksal hatte die Fodor iu der darauf gegebenen 
ElitabeUa von Rossini, was aber nicht ilireii Ge- 
saug anging. Die Unger findet vielen Re^rfall; 
ganz besonders gefällt ihre edle Acliou, die ein 
ölfenlliches Blatt eminente dramalica nennt. Im 
Juny wecliselle man mit Rossini’» Maometto ab, 
von dessen Aufnahme dem Ref. aber bis jetzt die 
Nachrichten fehlen. — Teatro Fondo. Für dieses 
zweyle Hoflbeater sind 3o zu gebende Vorstellun- 
gen, und zwar wöchentlich zwey angekündigt; 
darunter die neue Oper II podestä di Burgot von 
Mercadante, eine andere neue Oper von Kreutzer, 
Cimarosa's Matrimonio segreto, Rossini’» Barbiere 
di Seviglia , Guglielini’s yimore vince lutto. Da» 
Theater wird erst nach der Noviina eröffnet. Die 
Sänger , sind fast die nämlichen wie in S. Carlo. — 
Teatro Nuovo. liier gab man schon im März 
l’Omhra notturna (wahrscheinlich Färse) von D. 
Carlo Assenzio. Oeffentliche Blätter sagen, sie 
wäre mit allgemesnem Gähnen aufgenommen wor- 
den. Laut dem Prospectus werden im nenen Thea- ' 
lerjalwe (vom gegenwärtigen Frühling bis Ende 
des Karnevals iSafi) 3 oo Vorstellungen, darunter 
vier neue Opern von dem Um. Pietro Raimondi, 
DIonisio Gagliardi, Baggioli, und Garolaroo Ricci 
gegeben. Prime Donne: Giacinla Canonici, Sera- 
tina Rubini. — Pnmo Buffo napolitano: Gennaro 
de Luzio. — Primi Bnifi töscani : Giovanni Celli, 
Giuseppe Paltrinieri, Gaetano de Nicola. — Piimi 
Tenor! : Paolo Zilioli, Antonio Meli. — Prima 
Donna seria; Francesca Checcherini. Director die- 
ses Theaters ist der Dichter Andrea Leone Totola. 
Die erste gegebene Oper, eine -ältere Cimarosa’sclie, 
N7no e Martuffo (ursprünglich CAi deU’altrui ti veete 



presto si spogiia) find vielen Beyfall, und iu der- 
selben besonders die Canonici und Hr. Luzio. 
Man wollte schon zum voraus gern auf die ver- 
sprochenen vier neuen Opern verzichten, um nur 
vier ältere zu hören. Nachher soll man Rossini'» 
MatHdc Shabran gegeben haben. 

Der berühmte Sänger Crescentini wurde zu 
Anfänge dieses Frühjahr’» mit einem monatlichen 
Gehalte von 130 Ducati (ungefähr 130 Tbaler) 
und freyer Wohnung zum Gesangdiieclor des hiesi- 
gen Königl. Muaikcüllegiutns ernannt. — Zingarelli 
will das Directorat dieses C^ollegiums niederlegeu. — 
Paganini gab hier Concerte mit vielem Beyfall. 

Palermo, Der bravo Tenorist Pietro Bolo- 
gnesi aus Bergamo hat sich hier den i3ten April 
in einem Anfalle von Melancholie in der Woh- 
nung der Sängerin Passerini entleibt. Teatro Ca- 
rolino. Prime Donne: Caterina Lipparini, Elisa- 
betta Ferron. — Primi Tenori: Berardo Winter 
(eigentlich Calveri aus Neapel, soll von Adel seyn), 
Serafino Gcntili; Bassi: Giovanni Savio, Nicola 
Tacci, .Antonio Tamburini. Das Theater wurde 
erst den täten May mit Paciui's älterer Oper: II 
barone di Dolsheim eröffnet r die aber verunglückte. 
Dasselbe Scliicksal halte nachher Rossini’» Iriganno 
feiiee; dessen Italiana in Algeri sollte nachfol- 
gen. — Auch in Siciliens Hauptstadt fand Paga- 
nini in seinen Concerten vielen Beyfall. 

Born, Dieses Frühjahr ohne Theater. 

Perugia. Francesca Festa, Maria Landini 
für die erste, Francesca Grassi für die zweyle 
Oper; Gaetano Crivelli Ten., Natale Vaglia, B. 
Morlacchi’s Teoaldo ed Isolina und Cin^osa’s 
Orazj e Curiatj waren die beyden mit vielem 
Bey falle gegebenen Opera. 

Florenz. Teatro Pergola. Mercadante's ZJidonr 
machte fiasco, worauf man Rossini's Tancredi mit 
Beyfall gab. Sänger waren die Boniui , Cecconi, 
der Tenorist Binagbi , und ein anderer ganz neuer 
Tenorist, Namens Martini, dessen .Aufnahme mir 
unbekannt ist. 

Bologna. Hauptsänger: Clelia Pastori, prima 
Donna; Luigi Sirletti, Tenorist; Nicola Degrecis, 
Giovanni Bottari, Giovanni Zambelli, Bassisten. 
Den 9 ten April gab mau die ältere opera seini- 
seria, Amalia e Palmer von (^v. Filippo Celli. 
Das Buch wird im Allgemeinen stark getadelL 
Besonders fällt es anf , dass es auf der Scene wäh- 
rend des ersten Aktes finster ist, denn die Hand- 
lung beginnt mit Untergang der Sonne. Dahei- 
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kam ea ancli , da» zu Anfänge dea zweyten Akte#, 
uro ea licht iat und man die Scene, die Kleider, 
die Sänger und — die achöne Geatalt der Prima 
Donna aelien konnte, daa Publikum ein aehr lan- 
gea Oh! hören lieaa. Die Muaik aoll raancliea 
Schöne enthalten , und in der zweyten Voratel- 
lung beaaer gefallen haben, weil man auch die 
Scene nach und nach beleuchtete. Zwey Duetten, 
ein Terzett, und daa Rondo der Prima Donna fan- 
den eine gute Aufnabme. Gleich nachher gab 
man Roaaini’a Cenerentola mit Beyfall, welclier 
auch der Paatori reichlich gezollt wurde; bey all- 
dem rieth ihr ein öfTentlichea Blatt, den wahren 
Geaang und die gute Auaaprache zu atudiren (S. 
auch dieaen Jahrg. der muaik. Zeit. S. ii 4 . Art. 
Rom). Noch veranchte man Paeaiello’a üe Teodora 
auf die Scene zu bringen , der aber bald der Atchen- 
brikUl den Platz räumen rouaate. 

Den taten May atarb hier der berühmte^ P. 
Stanialao Mattei, geb. zu Bologna den lOteuFebr. 
17. 'io, Schäler dea P. Martini, und deaaen Nachfol- 
ger ala Kapellmeiater in der Kirche S. Franceaco. 
Er war einer der gröaaten Contrapnnktiaten Italiena, 
und bat eine groaae Anzahl guter Schüler gebildet. 
Sein Oratorium: la Peusione, welcfaea 1793 in 
aeiner Vateratadt aufgefiibrt wurde, halt man für 
aeine beate Compoaition. Noch nicht ganz be- 
endigt iat der Druck aeinea Werkea: Pratica 

d’ Accompagnamento sopra Bassi numerati e con- 
trappunti a piti i<oci sulla Scala ascendenle e dis- 
cendente maggiore e minors con diverse Fughe a 
quattro. Bologna, presso Cipriani e Comp. Iat 
geatocfaen in gr. Fol. und kommt lleftweiae hcraoa. 
Den Anfang macht auf 6 Seiten eine kurze Theorie 
über die Begleitung der Scala. 

Parma. Sänger: Catterina Canzi, P. D.; 
Brigida T^renzani, Contralt in Mannerrollen ; Ni- 
culo Tacchinanli, Tenor; Luciano Bianchi, An- 
tonio Deairö, Baaaiaten; Carolina Franchini, Cle- 
mentina Lanari, aeconde Donne; Francesco Bia- 
cottini , aecondo Tenore. / Baccanali di Roma 
von Generali war die erate Oper . in welche man 
sieben fremde Stücke einlegte. Daa Ganze gefiel 
und die Ilanptaänger fanden Beyfall. Ende May’a 
machte Mayerbeer't Crociato fnrore. Diese Oper 
wurde für dir Anknnfl des nächstens erwarteten 
kaia. österreichischen Hofes mit einem beaondern 
Glanze in die Scene gesetzt. Nicolini hat zu 
derselben Gelegenheit eine Cantate componirt, 
deren Text .Anspielungen auf das erlauchte Kai- 



serhaus, so wie die Muaik einige gute Stücke 
enthalten aoll. 

Reggio. Teresa Belloc, P. D., Rosa Mariani 
(in Mannerrollen); Giuseppe Fusconi, Filippo De- 
slri T.; Luciano Mariani, B. Rosaini'a Donna del 
lago gefiel. 

Turin. Teatro d' Angennet. Virginia Blasis, 
P. D.; Fiimcesco Boccacini, T.; Giuseppe Frezzo- 
lini B. co., Luigi Gofredo Zuccoli 0 .. cant. Man 
gab Amalia e Palmer von Hrn. Celli. Die Tu- 
riner Zeitung maclit dem Dichter bittere Vorwürfe 
(S. Bologna), nennt die Musik eine mühsam zu- 
sammengesetzte Arbeit, die gar kein Genie ver- 
rathe, und darum auch fiasco mache; jedoch habe 
die Blasis in einer eingelegten Arie ron Carafa, 
und Zuccoli's schöne Stimme und gute Methode, 
desgleichen eine von Boccacini im zweyten Acte 
gut gesungene Arie Beyfall erhalten, ln der dar- 
auf gegebenen Spota fedele von Pacini gefiel vor- 
züglich der erste Akt. Die vier llauptskoger wur- 
den hervorgerufen. 

Genua, T. & Agostino. Man gab Mayr’s 
Ginevra di Scoxia, Gnecco's Clementina e Roberto, 
und Rossjni’s Semirantit. Sänger: Carolina Bassi. 
Elisa Sedlaczek , Domenico Reina , Rafläele Benetti. 

! Man bedauerte allgemein, dass gerade zur Ankunft 
des Kaisers von Oesterreich allhier die Bassi con- 
tractmässig nach Padova abreisen musste. 

Padova. Teatro fu Obizzi. Fanny Ayton, 
Teresa Picchi (P. D.); Stefano Lenzerini (T,); 
Luigi Picchi, Giovknni Giordani (B). Man gab 
I Mercadante’s Elisa e Claudio mit vielem Bey falle; 

darauf die neue Färse, VAlloggio militare, Poesie 
; vom Venezianisclien Grafen Leopoldo Ferro, und 
! Musik vom Venezianischen Edelmann Meicbiore 
Balbi: scheint ganz veranglückt zu seyn. Teatro 
nuovo. Am taten Juny, als am Vorabende des heili- 
gen Anton, des Schutzpatrons dieser Stadt, oder in 
der sogenannten Fiera del Santo (Messe des Heiligen) 
wurde Mayerbeer’s Crociato gegeben, der einen 
grossen furore machte. Die Sänger (Teresa Melas, 
Carolina Bassi , Costania Petralia, Luigi Mari, Gio, 
Giordani) haben sich besonders ausgezeichnet. 

y tnedig. Teatro S. Benedelto. Hauptsän- 
ger: Santina Ferlottl (P. D.); Domenico Bertozzi 
(T.) ; Domenico Vaccani , Pietro Vasoli (B.). Mau 
eröffnete die Stagione mit Pacini’s Califo di Bagdad, 
der sammt der nachher gegebenen neuen Oper Oro 
non compra amore, von Hi-n. Leopoldo Zamboni, 
fiasco machte. Hr. Zamboni soll ein Zögling dea 
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Bologneaei- muaikaliaclien Lyceuras, erat achteehn 
Jahr all, und nicht ohne Talent aeyti. Darauf gab 
nian mit vielem Beyfalle Roaaini’a Otello und 
Morlacchi’a Tebaldo ed hoHna, Die Ferlolti und 
Hr. Bertozai gefielen, gana beaonders die eralerc. 

Jiergamo. Zu Anfang dieaea Frühjahrea lieaa 
sich der Nealor der Sänger, der aehr berühmte 
Giacorao David (Vater dea Giovanni), und aeine 
Schülerin Carlolla Giuliei-i in einer von der hic- 
aigeii philharmoniachen Geaellachaft gegebenen mu- 
likalischen Akademie hören. Ungeachtet aeinea 
hohen Altera trug David noch die grandioae Scene 
und Arie aua Mayr’a Mitterj Eleusini mit einer 
Kraft und vollendeten Kunat vor, die allea in 
Eralaunen aetxten. Ganz beaondera bewunderte 
man noch an aeinem Gmange jenea unmerk* 
liehe Atbemholen , welchea man heut zu Tage bey 
den Sängern faat gänzlich vermiaat. Der Beyfall 
war natürlich atürmiach, und aeine Vateratadt hat 
nur einen Wunach, daaa er aich öftera hören lai- 
aen möchte. Mit aeiner wackern Schülerin trug 
er ein Duett vor, diese noch anaaerdem eine 
Arie, und beyde Stücke fanden vielen und ver- 
dienten BeyfalL — Kapellmeister Mayr hat eine 
neue Cantate komponirt, die bey der Anwesen- 
heit dea Kaisers in dieser Stadt, und zwar, wie 
Ref. hört, den aten Julius, gegeben wird. 



Braunschweig, im yiugusl. Nun ist auch 
liier unsere Landsmanns, des tlofkapellmeistera Spohr 
Jessonda auf dir Bühne gebracht, und am i4ten 
July zum erstenmale zum Besten dea Regisseurs 
der Oper, Hm. Wehrstedt bey vollem Hause ge- 
geben worden. Früher hieaa es, der Componiat 
würde die Diroction seiner Oper hier ‘selbst über- 
nehmen; diesa bestätigte sich indeas nicht, und un- 
ser thätiger Muaikdirector Hr. Böaeke besorgte die 
Leitung derselben. Ueber den Werth der Spohr’- 
schen Compoaidon haben aich die öffentlichen Blät- 
ter bereits hinlänglich auagoaprochen, weashalb Refe- 
rent hier nur bemerkt, dass die Oper mit vielem 
Fleiaae einatndirt war und, bis auf einige Kleinig- 
keiten in der ersten Darstellung, gut executirt 
wurde. Die Rollenbesetzung w'ar folgende: Jessonda, 
Mad. Cornet (geb. Kiel); Amazili, Dem. Dermer; 
Dandan, Hr. Hammermeister,' Nadori, Hr. ^or- 
net; Tristan, Hr. Wehrstedt; Pedro, Hr. Knaust 
etc.; aämmtlichen Sängern lässt sich nachaagen, 
dass sie die grösste Sorgfalt auf die Darstellung 
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angewandt haben. Bia jetzt ist die Oper viermal 
mit Beyfall gegelien worden. Am meisten schienen 
der zweyte Akt, und namentlich die Fartieen der 
Amazili und dea Nadoii, die Zuhörer auzusprechen. 

Ein Hr. Julius Plesaner, angeblich ein Schü- 
ler von Giuliani, gab im deutschen Hause ein 
Gttitarre-Concert, und das Hei-zogl. Orchester ver- 
anstaltete, unter der Leitung dea Uerzogl. Hofka- 
pellmeisters M'iedebein, zum Beaten der Abgebrann- 
ten in Seesen und Ahlum ein grosses Concert in 
der Burgkirche, iu welclicm der erste Theil der 
Schöpfung, die Sinfonia eroica von Beethoven 
und das Scbluaschor aus dem Messias, von Händel 
vorgetragen wurden. 



Franlfurl an der Oder. Noch nie bat die 
musikalische Zeitung, welche auch hier mit vieler 
Theilnahme gelesen wird, über das Muaikwesen in 
unserer Stadt gesprochen, wiewohl auch hier eine 
sehr rege Kunatliebc herrscht, und, im Verhäll- 
nisa zu der Grösse und den Mitteln der Stadt, viel 
Gutes in dieser Beziehung geschehen ist und uoch 
geschieht, was eine öllentliche Erwähnung und An- 
erkennung verdient. Vielleicht ist eine kurze Mit- 
theilung hierüber und namenüich über eine Auf- 
führung des Händel’sclien Messias, weiche neuer- 
lich hier Statt gefunden hat, den Lesern dieser 
Blätter nicht unwillkommen. 

Die vorzüglichsten Vereine für Musik, welche 
hier bestehen, sind: eine Singegesellschaft , welche 
sich wöchentlich einmal versammelt und von Hm. 
Doch Pelcrsen, einem sehr kunstverständigen Di- 
lettanten , mit Eifer und Einsicht geleitet wird : ein 
f^trein^ für Instrumentalmusil unter der abwech- 
selnden Anfulurung des Organisten Hrn. Leucli- 
senring und der beydeu Direcloren der Militär- 
musik, des Hrn. Senne und des Hm. Leuchte; eine 
Liedertafel , welche jetzt Hr. Controllcur Julm diri- 
girt, u. s. w. 

Die Singegesellschaft steht auf einer nicht un- 
bedeutenden Stufe der Ausbildung; der Chor bat 
viele tüchtige und feste Sänger und Sängerinnen, 
deren Anzahl sich fortwährend vermehrt: er würde 
sich noch mehr vervollkommnen, wenn die ange- 
henden Sängerund Sängerinnen es mit ihren Privul- 
\‘orübungen noch emstUcher nehmen und auch die 
montägigen Vorübungsstunden pünktlicher und zahl- 
reicher besuchen wollten, um festere Intonation, 
besseres Portamento und frischeres Foilsingrn zu 
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gewinnen. Unter den Solo^ingerinnen und Sängern 
Iiaben mehre sehr gute und sehr ausgebildete Stim- 
men. Zu rühmen ist von diesem Vereine, dass er 
sich vornämlicb an Werken der ernstem und höhe- 
ren Gattung übt, wodurch nicht allein für die Fer- 
tigkeit und Sicherheit im Gesänge viel gewonnen 
wird, sondern auch der Geschmack eine edlere und 
würdigere Richtung erhält. In der letzten Zeit wur- 
den Chöre aus Händels Samto/i und Joitui, eine 
achtstimmige Motette von J. S. Bach und des herr- 
liche achtstimmige Miserere von Fasch *}, eine z^ey- 
chörige Motette von Zelter und Händels Metsiaa 
ausgeiuhrt. 

Der Verein für Instmmentalmnsik , wdcher 
sich erst neuerlich gebildet hat, besieht aus meh- 
ren Dilettanten und aus den beyden Musikcliören 
des Militärs. Unter den ersteren wie unter den 
letzteren sind mehre Individuen, welche sich durcli 
Virtuosität auf ihrem Instmmente auszeichnen. Für 
die Uubungen dieses Vereins werden meist Werke 
von Haydn, Mozart, Beethoven etc. gewählt und 
im Ganzen mit vieler Genauigkeit ausgeführt. Die 
vorzüglichsten von diesen Werken werden dann in 
den Winter-Concerten der Loge gegeben, deren 
wir im letzten Winter drey liatten. 

Die Aufllilirung des Jl/ess/os von Händel, die- 
ses Oratoriums aller Oratorien, fand hier am titeu 
Juny in der Unterkirefae, unter der Direction des 
Um. Dr. Petersen, zum Besten einer hier neu ge- 
gründoten Armenanstalt, Statt. Sie geschah nach 
Mozarts genialer Bearbeitung, an welcher jedoch 
einige Abänderangen vorgenommen wurden. Die 
Aasiiihmng war, von Kleinigkeiten abgesehen , vor- 
treiOich und von grosser Wirkung. Der siclitbare 
Eifer und Emst der Darstellenden und die allge- 
meine Aufmerksamkeit der Zuhörer bewiesen auch 
hier, dass Handels grosser Geist sich in diesem 
Meisterwerke ein sich immer erneuendes Denkmal 



*) Fr. Rochlii« «agt in meinem Boche Für Freunde der 

* TonLunsi ater Baud S. 17$. i»Man kana aber die 
TortreOlicheu SlUclio von Fa&cli jctit nur noch verneh- 
men, wrun man die Berliner Singakademie vernimmt} 
denn diese kesitat sie allein.** Dieaa ist dahin xu be- 
richtigen, dass auch die hiesige SingegeseU»chaft das 
ausdruiksvolle , Melodieeo- und Harmonieenreiche üfi- 
serere, mehre Psalmen, Yersetten und ügurirte Choräle 
von Fasch besiut. Möchten doch die in ihrer Art 
einzigen Werke dieses Meisters, und namentlich seine 
letzte Arbeit, seine sechaehnslinunige Messe, sicht lan- 
ger dem musikalischen Pablikoin Toreathalten bleiben! 



seines Ruhmes dm-ch würdigen Ausdruck, einfache 
Fracht und nie veraltende Scliönheit gesetzt hat. 
Vornämlich sdiien das Sängerchor tief von der 
heiligen Begeisterang ergrüTen zu seyn , welche ruhig 
und wunderbar in dieser Tonschöpiung waltet. 
Die Sologesänge wurden sehr gut und melire vor- 
trcfllich vorgetragon. Auch die Chöre, die Culmi- 
nationspunkto des Händel’schen Genius wurden mit 
vieler Präcision uud Liebe ausgeiuhrt, und die mei- 
stun Hessen nichts zu wünschen übrig. Vorzüglich 
gelangen; der einfach -kunstvolle Chor: „Denn die 
Ehre des Hoitd; der B-eundliche Chor: „Denn 
es ist uns ein Kind geboren“; der Chor der En- 
gel; „Ehre sey Gott“; das Muster einer einfachen 
und dabey doch kunst- und ausdrucksvollen Ge- 
sangsfuge ; „Dumh seine Wunden“, und der sich 
daran scbliessende, seltsame, aber hier zwischen 
langsamen und niederbeugenden Stücken, einen sehr 
guten, aufregenden Zwischensatz machende Chor: 
„Wie Schafe gehn“; das prachtvolle, weltberühmte 
und dennoch seinen Ruhm überstrahlende Halleluja, 
in welchem dei-Meister voll flammender Begeisterung 
uns die Macht der Religion und des heiligen Gesan- 
ges Hilden und bewundern lässt, und das nicht wah- 
rer empfunden werden kann; das würdige Seiten- 
stück zu demselben, der feyerliche, massenreiche 
und wahrhaft grandiose Chor; „Wüixlig ist das 
Lamm“ und die kunstreiche, eflectvolle Schlussfuge, 
die denn auch ihre Wirkung auf das Publikum 
nicht verfeldten. — Die Instrnmentalleistungen 
waren ebenfalls sehr befriedigend. Die Bässe grif- 
fen jedo(h bey Fugcnstelleu nicht kräftig genug 
durch, und die Pauken fielen nicht stets sicherund 
durchdringend ein. 

Da bey dem Beyfalle, den die Auflubrung 
erhielt, vorauszusetzen ist, dass dieselbe bald wie- 
derholt werden wird, so erlaubt Ref. sich noch ei- 
nige Bemerkungen. Zuerst fand er einige Tempi 
nicht genhu genug. ' Z, B. schienen ihm der Chor ; 
„Sieh, dos ist Gottes Lamm“, und der Chor; 
„Wahrlich, er trug unsre Krankheit“ nicht lang- 
sam genug; der Judenchor; „Er tranete Gott“ war 
nach seinem trotzigen, spottenden, leidenschaftlichen 
Chai-nkter, nicht lebhaft genug; auch der Chon 
„Der Herr gab das W'^orl“ und einige der folgen- 
den lebhafteren Chöi-e hätten wohl ein wenig be- 
wegter genommen werden mögen; und in dem Chore; 
„Denn es ist uns ein Kind geboren“ konnte zu 
Ende (mit dem yisteu Takte) das Tempo wohl 
etwas striiigendo genommen werden, weil ^dorch 
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tlie Freude eine lebendigere Steigerung für die Aus- 
fiilircnden und Zuhöreoden erhalten haben würde. 
Der Chor: „Sieli, daa iat Gottee Lamm** wurde 
nicht mit genug innerer Ruhe und edel- wehmü- 
tliiger tlaltung auagefuhrtt der Chor: „Er trauete 
Gott“ hatte nicht Trotz und HeAigkeit genug, und 
die Themen traten, beaonder« im Alt, nicht exact 
und sicher genug hervor; in dem Halleluja, das 
übrigens mit so vieler Krafl ausgeHihrt wurde, als 
von dem Chorpersonale kaum zu erwarten war, 
hätte Ref. die feyerlirhe, choralmassige Stelle etwas 
langsamer und choralmässiger und das stromende 
„Herr der Herren“ noch strömender gewünschL — 
Diess sind jedoch nur kleine Ausstellungen, die das 
gerechte Lob dieser Darstellung keinesweges schma- 
lem sollen. 

Hier nur nocJi einige Worte über das Weg- 
lassen melircr Stücke. Nach des Ref. Meynung 
ist diess Oratorium ein vollendetes, in sich sehr 
genau zusammenhängendes Ganze, von dem nicht 
lüglich Ein Stück weggelasseu werden kann. Ei- 
nige kurze Bemerkungen hierüber sind wohl nicht 
überflüssig. Im ersten Theile wurde zuerst die 
Arie: „Alle Thale erhöhet“ weggelassen. In dem 
vorhergehenden Recitative wird Trost verkün- 
det und auf den Erlöser hingedeutet; die nun fol- 
gende, kindlich freudige, an gefälligen Bildern ver- 
weilende Arie lässt uns diess erst reclit empfinden, 
motivirt erst recht den folgenden Chor- und bildet 
so einen nicht wohl entbehrlichen Uebergangssatz 
zu demselben. Ferner fiel nach dem verkünden- 
den, aufregenden Bassrecitative: „So spricht der Herr*' 
Arie und Chor weg, die doch im genauesten Zu- 
sammenhänge mit dem Recitative stehen und der 
vorhergegaugenen Bewegung Raum geben. An de- 
ren Stelle folgte das kurze Recitativ des Alts : „Denn 
siehe, eine Jungfrau.“ Eher konnten Recitativ, 
Arie und Chor wegfallen. Den Schluss des ersten 
Theils maclite der Wecbselgestthg: „Er weidet seine 
Heerde.“ Mit ti'östenden W^orten der Liebe und 
seclenbewegenden Melodieen werden die Mühseh'gen 
zur Ruheverleihung für ihre Herzen eingeladen; 
aber W^orte und Melodieen mussten verhallen und 
konnten nicht im Herzen bleiben , denn die antwor- 
tende Bekräftigung durch den Chor: „Sein Joch 
ist sanft“ fehlte, und das Werk, dessen Haupt- 
stucke Chöre sind, schloss den ersten Tbeil mit 
einem Solo. Das war nicht zu billigen ! Nach dem 
kurzen Recitative: „Der da wohnet im Himmel“ 
fiel die Ane weg, und es folgten zwey mächtige 



öiöre fast dicht auf einander, was schon an sich, 
aber auch wegen der dadurch veranlassten sprin- 
genden Modulation nicht zu loben war. (Das Re- 
citativ schliesst in E und der folgende Chor geht 
ans D.) Zu Ende wurde noch die Arie; „Ist Gott 
für uns“ weggdassen. Dadurch wurde eia gleich 
übler Tonfolgesprung herbeygefiilirt, und dem ma- 
jestätischen Chore: „Würdig ist das Lamm“ fehlte 
die durch die Arie gegebene Einleitung und Be- 
gründung. — Aus Vorhergehendem ergiebt sich 
zum. Thcil, dass von dem Ganzen nicht gut Ein- 
zelnes wegbleiben kann. Die Gründe, die ein 
Weglassen entschuldigen sollen, sind nicht in Be- 
tracht zu ziehen. Einzeln mag manches Stück für 
Manclien weniger interessant seyn. Wenn mau 
auch die Form einiger Arien veraltet finden muss, 
so findet dagegen bey allen Mozarts Ausspruch : „Es 
ist doch immer etwas darin!“ seine Bestätigung. 
Von wie wenigen der nenesten Arien kann man 
! ein Gleidies sagen. Im Ganzen ist Alles schön und 
I bedingt, und wer sich dem Anhören des Werkes 
über zwey Stunden widmet, der wird es ancfi nocfi 
eine halbe Stunde länger thun. Sollte der Mettias 
hier wieder anfgeführt werden, so wolle man ihn 
doch ganz geben. Ferner gebe man ihn mit 
allen nur aufzutreibenden Kräften, und ziehe auch 
aus den benachbarten Oei'tem Musiker, Sänger und 
Sängerinnen dazu; man bereite das Publikum ini 
Wochenblatte durch Darlegung des Inhalts des 
Werkes, durch Bezeichnung seiner vorzüglichsten 
Stücke u. dgl. darauf vor, und belehre es, dass 
es hier nicht auf zerstreuende Unterlultung, son- 
dern auf religiöse Erbauung durch Anhömng 
eines der ersten Werke der Tonkunst abgesehen 
ist, und es wird gewiss Keinen Langewrile be- 
fallen, sondern die volle Wirkung wird erreielit wer- 
den. Zu dem Ende möclite aber das Orgelcbor 
in der Unterkirche, die sich zu dgl, Auilührungen 
in akustischer Hinsicht sehr gut eiguet, angemes- 
sener eingerichtet werden. Der Magistrat und die 
Herren Stadtverordneten würden sicli hierdurch ein 
nicht g^inges Verdienst überhaupt und um Jas 
hiesige Musikwesen insbesondere erwerbeu ; und 
nach dem zu schliessen, was von denselben bisher 
mit so vieler Liebo und Bereitwilligkeit für das 
allgemeine Beste gothan worden ist, lässt sich hof- 
fen, dass diess gute Werk nicht unausgefühi-t 
bleiben wird. Bey dem jetzigen Zustande des 
Chors hat eine gute Aufführung die grössten 
Schwierigkeiten; die Fehler, die diessmal vor- 
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kamen, aind faat allein in dem aclilecliten Stande 
punkte der Sänger und dea Orcheatcra zu auclien. 

Möchte Ilr. Dr. Pcteracn una docli öfter auf 
aolche Wciae erfreuen! Im Winter i8a4 hörten 
wir die Schöpfung von Ilaydu , da* Alexanderafeal 
von Händel uud den Tod Jesu von Grauu. ln 
dicaem Jahre nur den Meaaiaa. Es könnten we- 
iiigateus in jedem Jahre zwey gröaacre Oratorien 
uud am Charü-eytage der Tod Jean aufgefuhrt wer- 
den. Da wir in der SingegeseliachaA und in dem 
luuaikaliachen Vereine Mittel haben, wie mau sic 
in ähnlichen Städten nicht findet, und da bey una 
keine oder doch nur höchst dürftige Opemaufluh- 
rungen Statt finden , was jedoch nebenbey das Gute 
hat, dass der Sinn des Publikums fiir charakteri- 
stischen Gesang nicht geschwächt und irregeleitet 
wird und das Interesse für classische Oratorien 
grösser ist und bleibt, als anderwärts: so darf 
Kef. auch die Erfüllung dieses Wunsches liofTen, 
Noch wäre zu wünschen, dass abwechselnd ein 
älteres und ein neueres Werk gegeben würde, da- 
mit nicht Eines gethan und das Andere unterlassen 
würde, und ein Jeder Befriedigung erhielte. 

Schlüsslich ist noch öfientlich zu rühmen, 
dass die beyden Chöre der hiesigen Militairmusik 
ihre Hülfe zu diesem edlen Zwecke unentgeldlicb 
gewährten. T IV K 



Recensio'n. 



Sonate a quatre maina pour le Pianoforte , comp. 
— — par George Onalotv, Oeuvr. aa. Chez 
Breilkopf et Härtel k Leipsie. (Pr. 1 Thlr. 
1 3 Gr.) 

Mit grossem Vergnügen zeigt der Rec. diese 
tüchtige M'erk des geistvollen und kenntnissreichen 
Meisters an. Seil Mozart’s grosser Doppel-Sonate 
aus E dur, noch bis zum heutigen Tage dem voll- 
kommensten Muster in dieser Gattung ,■ Itaben wir 
sehr wenig Werke in derselben erhallen, wo die 
^'’el fasser so oflenbar von dem Grundsätze, dass 
die Schreibart für Composilionen zu vier Händen 
auf dem Pianoforte ganz die des in allen vier 
Stimmen obligat gearbeiteten Quartetts, nur auf 
die Eigenihümlichkeiten des Pianoforte und seiner 
besten Behandlungsart angewendet , seyn müsse — 
nicht nur ausgrgangen wären, sondern auch ihn. 



wie hier unstsr Verf., durchzuführen uud geltend 
zu machen vermocht hätten. Denn was sind denn 
bey weitem die meisten , wenn auch sonst sehr 
interessanten, neueren Pianoforte -Composilionen 
für zwey Spieler — nämlich , die nieht aus Quar- 
tett - oder Orchester-Musik arrangirlen — im 
Wesentlichen anders, als solche Conipositioneu fur 
Einen, nur an Zweye vertheill, durch Verdoppe- 
lungen der Melodie oder harmonische Füllstim- 
men vermehrt u. s. w.? Zwar wollen wir diese 
Art zu schreiben nicht geradezu verwerfen , sowe- 
nig als die des Quartetts, wo nur die obere Stimme 
wahrbaR obligat ist: nur können wir sie nicht für 
die der Gattung eigene und für sie beste erklä- 
ren. Auch wollen wir auf die Composilionen, 
die in ihr abgefasst und sonst wirklich gut sind, 
nicht ein naebtheiliges Seilenlicht streifen lassen: 
wir sagen nur, sie sind nicht das, was eigentlich 
vierbändige Compositionen seyn sollten und was 
die der Gattung treuesten wirklich sind. Unter 
diese der Gattung treuesten gehört aber diese grosse 
Sonate des Urn, O. 

Indessen glaube man ja nicht nach diesen un- 
sern Bemerkungen, dass man in dieser Sonate bloss 
solch eine gründliche, kunstgerechte Ausarbeitung 
empfange j oder auch nur, dass diese das Vor- 
züglichste darin sey, weil wir sie zuerst eiwähnt 
haben. Sie ist etwas Vorzügliches, aber nicht das 
Vorzüglichste; auch uns nicht. Diess ist uns die. 
in dieser edlen und kunstrechlen Form geistieich 
und kunstvoll ausgesprochene Darlegung eines tie- 
fen und innig ergriffenen Gemüths und seines in- 
nersten Zustandes innerhalb eines gewissen Kreises 
von Ideen und Gefühlen. Auch in dieser Hinsicht 
stehet diess WerÄ hoch. Zwar dürfen wir wün- 
schen, dass dieser Kreis von Ideen und Gefühlen 
nicht durch das'ganze Werk sich auf das, bis zum 
Trüben Ernste, und jenes HeRige, was sich leicht 
und folgerecht daran schliessl, nur von einzelnen 
milden und sanftwohllhuenden Stellen, wie von 
flüchtigen Sonnenblicken ein dunkler Gewitterhim- 
mel, erheitert, möchte begränzt haben; aber tadeln 
dürfen wir darum das Werk und seinen Verf. 
nicht. Niemand darf Beyde darum tadeln. Es 
ist vielmehr auzunehmen , dass diese Composilion, 
wie nun jetzt die Stimmung so vieler ist, beson- 
ders in den Klassen, welchen zuzutrauen, dass sie 
sich vorzüglich gern mit bedeutender Musik be- 
scbäAigen, eben darum desto mehr Freunde fin- 
den werde: doch können wir nicht bergen, dass 
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eben die denkenden Küneller, wie Hr. O., wenig- 
iten« nicht vergüten tollten , datt jede Knntt, 
wie die der Poetie , welche darum von den Alt- 
vordern die „fröhliche Wittentchafl“ genannt wurde, 
ihren tohöniten Zweck erreicht, wenn tie Men- 
tehen auf eine edle Weite erheitert. 

Die Sonate betteht aut folgenden SSlzen. 
Allegro moderato e patelico; F moll, C Takt. Grott 
angelegt ; von innerm , keinetweget auiPackemdem, 
vielmehr gleichsam bedecktem und aurückgehalte- 
nem Feuer belebt; von trefllicher, ganz conte- 
quenter Autarbeitung. (Mau vergleiche, wat dat 
Kunttreiche, und doch Ungezwungene, natürlich 
Scheinende der letztem betrifft, betondert die 
zweyte Abtbeiiuug, bit zur Rückkehr det An- 
faugt). — Menuelto; Moderato, F moll. Trio, 
Det dnr. Vortrefflich. Ein eigentliümlichei , zwar 
gleichfallt emttee, abertanftet, sogleich ansprechen- 
des 'Phema, schon vom Anfang an contrapunktiscb 
gestellt und dann wahrhaft meisterlich mit immer 
neuen und stets den Ausdruck mehrendeu Combi- 
nationen durebgeführt. Der freundlichste Satz von 
allen. — Largo; F moll, C-Takt. Kurz und 
feyerlich. Weniger ein selbstständiges Musikstück, 
als eine bedeutende Vorbereitung und Einleitung 
zu dem folgenden.— Finale; Allegro, espressivo 
F moll, Sechsachteltakt Ganz originell, gleich 
im Thema, und dann überall in der Fortführung. 
Der Ausdruck det Ganzen: eine edle, tiefe, durch- 
aus keine weichliche oder seufzende Schwermuth, 
die zuweilen, nach der einen Seite hin, in gemäs- 
sigte Heiterkeit, nach der andern, und weit öfter, 
in aufgereizlen , heftigen Affect übergeht. — Das 
Ganze des Werks ist ein wahres, in sich abge- 
schlossenes Ganze, sowohl künsiMisch , als psycho- 
logisch. Auszuführen ist es zwar allerdings nicht 
leicht, doch für nicht bloss fertig fingerude Spie- 
ler auch nicht sehr schwer; nur etwa um einige 
Grade schwerer , als jene Mozart’sche Doppelsonate, 
deren wir Anfangs gedachten. — Möge Hr. O., 
der in früherer Zeit die Klavierspieler öfters be- 
dachte, hernach aber fast sie zu vergessen schien, 
ihrer auch künftig eingedenk seyn! Freylich lebt 
er jetzt in Frankreich, wo die Zahl der Klavier- 
spieler, welche Werke, wie Er sie liefert, lieben, 
verhältnissmässig nicht eben gross ist: in Deutsch- 
land hingegen ist sie gross und auch dankbar; 



Künstlern seiner Art aber kann und wird Beyfall, 
Dank nnd Ruhm in Deutsclüand gewiss nie gleich- 
gültig seyu. 



Kurze Anzeige. 



Stabat maUr , a qualre partie* en deux cJioeura 
avec accompagnement d’Orgtte ad libitum, 
compoai etc. par Sigiam. Neukomm. Oeuvre 
38. Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. (Pr. 
1 Thlr. 8 Gr.) 

Die ausgezeichneten , meist höchst sinnigen 
Compositionen dieses Irefllichen Meisters, beson- 
ders im Fache rührender Lieder, sind so allge- 
mein bekannt, dass es bey diesem Werke nichts 
weiter, als einer kurzen Anzeige bedarf, um 
Liebhaber eines ernsten, mehrstimmigen Gesanges 
darauf aufmerksam zu machen. Das 3 3 Seiten 
lauge, eng und schön gedruckte Werk ist in alter, 
also weder io vielen, noch in schnellen Figuren 
sich bewegender Art, wenn auch nicht immer 
im alten Geiste geschrieben. Es wird sich daher 
vorzüglich allen denen empfehlen, die auf gehalte- 
nen vollen Ton etwas geben. Diese werden bey 
weitem aus dem Meisten eine gute Unterhaltung, 
aus Allem aber reichlichen Vortheil in Rücksicht 
auf Haltung und Tragung des Tones ziehen. 



Berichtigungen pum Jahrgangei^i^ dieaer Zeitung. 

S. 5S7. Z. 30 . mau es heiuen 1813 und niclit 1833. 
Diese erste Auilsgs ist su seiner Zeit in der musikalisclien 
Zeitung (Jabrg. i 8 i 3 . S. 653 .) sngeseigt worden. 

5 . 6g8. Z. 8. von unten „Artusi — musics^* setse hinsu; 
Ragiorwmenti dui , tie* ^uali si ragiona di motte tote uttU 
e necessarie alti mederni compotilori. ttuocamenle atampato. 
Venezia, Stamperia Vicenti, iGoo, 1716. in Pot. Der Verf, 
hatte den Titel nach Fantuzxi's Notizie degti acrittori holognesi 
angegeben ( ithcliher kam ihm das Werk selbst in die Hände, 
und fand dadurch aufs neue bestätigt, dau es die italieni- 
schen wie die fsaiixosischen Schriftsteller im allgemeiaen mit 
Vollständigkeit des Titels nicht so genau nehmen. 

5 . 700. Z. 10. lese mau jGa 4 anstatt iGi 4 . 

Ebendaselbst Z. 33. wo vom Kardinal Carus (Tomasi) 
die Hede ist, lese man ,Ashg** anstatt „heilig**. 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 28*“" September. m 39 . 



Rbcbnsiox; 



It Croeiato in Egitto, granc^ Opera del Sigr. 
Mo, Giacomo Mejrer-Beer. Riduzione com— 
pleta per Canto con accomp. di Forte-Piano, 
del Sigr, Luigi Trwui, Milano, pruio G. 
llicordi. Firenze, preaso Ricordi-Groa. (Fr. 
So Franca.) 

Ea iat aonderbar (So drückt man aich ja wohl 
am fiiglichsten von Dingen aus, die allerdinga 
mehr ala aonderbar aind, deren imeren Zuaam- 
menliang und nähere Beweggründe ipan aber ent- 
weder nicht weiaa oder anzugeben aich behindert 
{iihU? Also:) ea ist aonderbar , dass wir Deutschen 
diesen , einen unserer geiatvolleaten , fleisjigaten, 
überhaupt ausgezeirhnelalen Opern -Compoai teure 
dnrch Beharrlichkeit in kaltem , ablehnendem Drein- 
aehen, und was dergleichen mit aich führt, ver- 
anlasst haben, (wir verbleiben bey unaem höflich 
gemilderten Ausdrücken) aich gänzlich an Italien 
hinzugeben; und dass wir selbst nun, da er in 
diesem Lande, daa wahrlich nicht dafür bekannt 
ist, dem Ausländer, und besondere dem Deut- 
schen, mit Bey fall und Auszeichnung entgegen zu 
kommen, seit Jahren grossen Bey falls, grosser Aus- 
zeichnung geniesst, das gleichfalls auf sich -beruheh 
und liegen lassen , wie cs liegt } auch nicht einmal 
irgend etwas versuchen, um ihn selbst, wie er 
jetzt ist, oder dieselben seiner Werke, wodurch 
er in Italien sich rühmlich herrorgelhan, nüher 
kennen zu lernen; denn von allen diesen Werken 
ist, so viel wir irgend haben erCihTen können, 
keines in Deutschland nur zur Vorstellung gekom- 
men, eine einzige Oper ausgenoraraen, die in Dres- 
den, aber von den dortigen Italienern, zwar nur 
ln eiuigen Rollen gut , aber doch mit Beyfall und 
da rum auch öflera, gegeben worden ist. Gleich- 

>7- J.liig.iif. 



wohl vereinigt aich gerade in iirn. Meyer -Beer 
so vieles, auch ausser dem, was ihn zum auage- 
zeichoeten Künstler' macht — so vieles in seinen 
Umständen, Lebenaverhältuissenetc., was, wie man 
denken sollte, ihm den Eingang bey uns noch be- 
sonders hätte erleiclitern und uns anrelzen müs- 
sen , ihn selbst uns zu erhalten oder wieder zu ur- 
werben. Aber nein! wir übersetzen lieber ein 
Schock der Kostbarkeiten von Scribe u. dgl,, und 
spielen und singen sie ab, als Ein solches Werk, 
so wie wir den Ertrag unserer Theater , nach Er- 
füllung der ersten Nothwendigkeiten ihrer Existenz, 
lieber hingeben für Kleider und Decorationen , als 
für gute Werke und um wahrhaft ausgezeichnete 
Talente der Dichtenden oder Ausfiihrenden anzu- 
reizen und zu steigern, zu gewinnen oder zu be- 
halten. Es ist Duu so 1 Ueberall wird darüber ge- 
neckt, gespottet, geschmält, gezankt; man hört oder 
lieset das nicht ungern: dann aber lässt roan’s hiu- 
gehn , geht selbst gleichfalls hin , und es bleibt so. 
Im Grunde ist das alles nur eine kleine Unter- 
ablheilung des weitschichtigen Kapitels, worin von 
dem zu handeln ist, was schon vor Alters Doclor 
Martin Luther in seiner originellen Art nannte: 
unsern alten deutschen Pelz. — 

Jetzt zu vorliegendem Werke! Wir können 
über dasselbe als Theaterstück nicht urtheilen. 
Kann und darf man das bey einer wirklich gros- 
sen Oper nicht, wenigstens nicht entscheidend , selbst 
aus Bekanntschaft mit vollständiger Partitur und 
vollständigem Text, aber ohne alle Erfahrung der 
Wirkung des Ganzen von der Bühnet so kann 
und darf man’s noch viel weniger aus dem blossen 
KlavierauJ^e , ohne vollständigen Text. Zwar 
habca dic^Üentlicben Blätter der Italiener darüber 
gesprochen : aber gegen ihre Berichte und Urtheilc, 
wenigstens was dergleichen Gegenstände betrifft, 
ist der Deutsche etwas misstrauisch. Und das 
nicht mit Unrecht; denn — Anderes unerwähnt 
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zu lassen — Jer Italiener, wenn er einmal lobt, 
kann nicht leicht aus den Superlatiren heraus , und 
es kömmt auch beym Glück oder Unglück, das 
eine Oper macht, in. Italien gar zu viel darauf 
an, von wem und wie sie gesungen ward; was 
heraach die italienische Kritik selten oder gar nicht 
von der Beschaffenheit des Werks genau sondert, 
sondern die Sache in Bausch und Bogen nimmt. 
Wir führen daher aus italienisclien Berichten, so 
viel wir deren haben erlangen können, nur das 
Wenige und Allgemeinste an; die Oper ist in Ve- 
nedig, Florenz und Triest gegeben worden, (ob 
auch au andern Orten, wissen wir nicht) und an 
jedem dieser Orte mit grossem Beyfal], An jedem 
dieser Orte sind auch wenigstens Einige der gröss- 
ten Sänger und Sängerinnen lataliens darin aufge- 
treten; und wenn das allerdings zu ihrem Glück 
nicht wenig beygetragen haben wird, so erweckt 
es doch auch ein günstiges Vorurtheil für das Werk 
selbst ; denn diese singenden hohen HeiTschaften 
wissen in solchen Fällen sehr wohl, was sie thun, 
und ehe sie sich einigermaassen aussetzen , werden 
sie lieber — krank. Der neyfall, den das Pnb- 
likum so lant bezeigt hat, ist übrigens auch nicht 
bloss ein allgemeiner gewesen, sondern man hat 
einen grossen , glänzenden Theil davon im Beson- 
dcrn dem Componisten in Person dargebracht. 
Endlich: es ist von der Oper dieser Vollstän- 
dige Klavierauszug (und zwar in sehr eleganter, 
fast splendider Ausgabe) erschienen; was in Italien 
gar nicht gewöhnlich ist und einem Werke von 
bloss nicht übler Wirkung gewiss nicht wider- 
fahren wäre. 

Was nun wir selbst über diese grosse Oper 
im Allgemeinen bloss aus dem Klavierauszuge mit 
Sicherheit haben abnehmen können, läuft auf Fol- 
gendes hinaus. Das Werk hat an grossen und 
ausgeführten Musikstücken eher zu viel, als zu 
wenig : diess würde seine öffentliche Vorstellung 
zwar erschweren , aber seine Wirkung — würden 
sie nämlich gut gesungen nicht schmälern, 
theils weil wir daran jetzt so ziemlich gewöhnt 
sind, theils, und noch mehr, weil in diesen Stücken 
übrigens viel Mannicbfaltigkeit und Abwechslung 
herrscht, weil besonders auch, demMkusdrucke 
nach , viel Angenehmes und Freundli^ms mit vor- 
kömmt, und, den Kunstmitteln nach, was reizt, 
bis zum Uebermoass und zur Verschwendung an- 
gewendet worden ist; letzteres im Gesänge sowohl, 
als im Qrchesler, und auch in scenischem Apparat 



and andei-en bühnengerechten Hülfsmitteln. (Man 
kann auch über diess Letzte aus dem Klavieraus- 
zuge urtheilen , da mit Verstand und Sorgfalt 
Nachweisuugen darüber in Fülle beygesetzt wor- 
den sind). Für diejenigen aber, die den KJavier- 
auszug tfür sich nnd auf dem Zimmer, mithin 
Iheilweise, nach Gelegenheit, und in einzelnen Stük- 
ken gebrauchen wollen, wird er durch jene vielen 
ausgefiiihrten Sätze um so brauchbarer, da diese 
zum gröSsern Theile nicht aus vielstimmigen Slük- 
ken, sondern aus Scenen mit Arien, Duetten, Ter- 
zetten u. dgl. bestehen. — Der Styl der Oper 
im Ganzen ist — um es knrz zu sagen : rossiniseb ; 
und wie hätte er anders seyn dürfen, um jetzt in 
Italien Glück zu maclien? Aber er ist das nicht 
ohne' Eigenthümlichkeit , sowohl in den ErSndun- 
gen , als auch , und vielleicht noch meiir , in der 
Anordnnng und Ausarbeitung. Im Einzelnen zeigt 
sich (so weit man aus dem Klavierauszuge allein 
urtheilen kann) die Aebnlichkeit mit Rossiiii, näm- 
lich in dessen grösseren Werken, besonders der 
Semiramis und dem Moses , vorzüglich in den Arien, 
Duetten, und anderen dergleichen Stücken, wo es 
vor allem darauf abgesehen ist, dass ausgezeich- 
nete Sänger sich selbst geltend machen sollen : die 
Unähnlichkeit und Eigenthümlichkeit wird bemerk- 
barer in einigen Chören und in den grossen En- 
semblestücken. So weit sich diese Eigenthümlich- 
keit mit Worten ohne grosse Umständlichkeit be- 
zeichnen lässt, dürfte sie, wie uns scheint, zunächst 
in Folgendem in finden seyn. Unser Componist 
vermeidet (und diess auch in den Arien, Duetten 
n. dgl.) die wahrhaft ausschweifenden Anfioederun- 
gen Kosiini’s an die Sänger, sowold in Hinsicht 
auf Schwierigkeiten und Ausdauer, als auch, und 
vomämlich, auf die übermässigen , vielgeschwäuz- 
ten Verzierungen: dagegen künstelt er — nicht 
eben oft , aber doch aneb nipht selten , mehr noch, 
sUs Rossini, um ganz besondere, namentlich auch 
sogenannte Schlag- oder Parforce-Effekte hervoi- 
. zubringen. Ob es ihm mit Letzterm immer ge- 
lungen sey oder nicht: darüber kann man nur aus 
Erfahrang von der Büjme herab urtheilen; und 
darnach muss sich in alhni solchen Fällen, dünkt 
uns, auch erst das Uriheil über die Sache selbst 
bestimmen. Erreicht so etwas, das auf die Spitze 
gestellt ist, seinen Zweck, so ist es gut, wie wun- 
derlich es übrigens auch auf dem Papiere dussehen 
möge: verfehlt es ihn, so ist es nicht bloss nicht 
gut, sondern schlecht, weil es nicht unbemerkt 
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vornbergehen und gleicbgüllig l^en kann, son- 
dern einen widerwärtigen Anstoss, einen fatalen 
Gegenreiz giebt. *) Darum referiren wir diesen 
Punkt bloss und enthalten uns jedes ürlheib. End- 
lich — und das wird Hm. M. B.y besonders in 
Deutschland) weit höher angereclinel werden — 
endlich unterscheidet er sich von Rossiui dadurch. 



•) Anmerkoag des Ree. 

Aus diesen einfachefl tmd) wie ons scheint | Ton Je« 
dem Unbefangenen ansuerkennenden Maximen liease sich 
vielleicht natürlich und folgerecht alles ableiten, was 
nfithig ist, sm übet das geaammte Kapitel Ton sogo- 
aanaten beiondera EflFecten ~ worüber JeUt so viel 
und nun Theil so wunderlich und haltungslos, für 
oder wider, gesprochen wird — rerniioftig xu «rlhci- 
len: nölhig sowohl dem Zuhörer, wenn dergleichen 
Compositions-BraToiirstücke da sind, als dem Cotnpo- 
tiMten, ob, wann und wie er sie schreiben darf oder 
•ich ihrer enthalten solL Wagstücke sind und bleiben 
«ie inuner. Wsgstücke ajud in aller Welt, wo Regel 
gilt, nirgends nothwenJig, und ao kann sie sich Jeder 
ersparen. Aber die Hegel kann erweitert werden, uud 
fast Jeder, der Geist hat und Kraft rdhlt, tragt Ge- 
lüsten, wenigstexu in der ersten HJlfte des Menschen- 
lebens, sie zu erweitern. Da versueht er 'denn auch 
als Componist zuweilen WagatUeke. Thut er das, ao 
muss er seiner Sache gewiss itjn, dass aie vollkom- 
men gelingen. Ist er seiner Sache gewiss , sej das 
nun aus bewahrtem Vertrauen auf seinen Genius , oder 
aus vielfältiger Erfahrung, oder, waa das Beste ist, 
.aus beyden: wohl! so mache er sie! Selbst diejeni- 
gen, welche dagegen aind, werden wenigstens den Geist 
darin nicht verkennen* Ist er seiner Sache nicht ge- 
wiss» so soll er sein Gelüst fein zu zügeln wissen, 
sich für seinen Lauf auf gemessener Balm um so 
mehr zusammennehmen, und die LufUprtingo unter- 
lassen. Denn macht er sie, und es miiilingt , so wird 
er nicht bloss getadelt» sondern ansgelacht und ver~ 
höhnt I und zwar von RechUwegeli. Aber Niemand, 
OS müsste denn der magnus Apollo in selbsteigner 
Person sejn, kann aua der Ansicht des einzelnen Stücks 
oder gar der einzelnen Stelle auf dem Pspiere mit 
Sicherheit wissen, ob dse Wagstück gelungen sey oder 
ideht» d. h. seinen Zweck erreichen oder verfehlen 
werde. Und so hendelt der Criticus eben so unklug 
(oft auch ungerechtst der nach solcher Ansicht gegen 
dasselbe losfabrt, wie der jugendliche Brausekopf, der 
nach .derselben blossen Amlcht in Jubel ausbricht. — 
Die Sache ist nach mehren Seit«« hin von betrScht- 
licberem Belang, alt es Manchem scheinen nag. E« 
wsro wohl zu wünschen, dass Einer der geistvollen 
und treflUchen Männer, die jetzt Uber Musik schrei- 
ben, sie recht ernstlich auflasste, gründlich durch« 
führte» und so darstellte, dass auch die blossen Pra- 
kUker In der Compositioo, wenn sie nur Verstand be- 
aitaen und ihn gebrauchen wollen, so wie die bloMcn 



dAM er da , wo es gilt and er’« darauF anlegl , (wie 
liier gleich in der Introductioii,) deaaen, wa« wir 
harmonische Fortführung und Ausarbeitung der 
einmal erwählten nud festgeslelllen Ideen uennen, 
sich weit mehr mUchtig zeigt, Abspringendes weit 
mehr vermeidet, tiefer in die Sache eingeht und 
beharrlicher bey ihr verweilt; mithin, will man’s 
»o- aasdrücken: dass er den Deutschen über dem 
Italiener nicht vergisst. — Uebrigens verstehet 
unser Componist den Gesang — wir meytien hier 
besonders auch die Singbarkeit und das Singen 
selbst — so gut, als irgend Eiiner; das zeigt sich 
überall. Daa Orchester, wie man das jetzt nun 
einmal will, nimmt er von allen Seiten tüchtig 
zusammen, sowohl in Masse, (wo es sogar au der 
Banda, d. h. an Janitscbaren-Instrnmenten , nicht 
fehlt) als in Benutzung der Reize des obligaten Spiels 
hierzu vorzüglich geeigneter einzelner Instrumente. 
Doch kann man nicht sagen , dass er dem Orche- 
ster Allzuschwieriges oder Dinge zumulhete, die 
bloss schwierig ohne weitere Wirkung wären. Man 
kann auch über diese Gegenstände aus dem Klavier- 
auszuge ortbeilen, da, ausser dem, was der Er- 
fahrne ihm unmittelbar absiehet , in besonderen Fäl- 
len überall wörtliche Nachweisungen darüber bey- 
gesetzt sind. — Die Oper hat keine eigentliche 
Overlura, aondern aie Sagt an mit der Musik zu 
einer ernsten Pantomime, und die Musik dazu geht 
unmittelbar über in üen Gesang jener grossen, in 
jeder Hinsicht meisterhallen Introduction, so dass 
aie zugleich die Grundlage, von dieser bildet. 

Das ist es, was wir über das Werk, nach 
dem Auszüge, im Ganzen zu sagen finden. Die 
Sätze im Einzelnen durchzngehen , dürfen wir uns 
nicht erlauben, da diese Anzeige, für einen Aus- 
zug, ohnehin zu lang geworden ist. Nach dem, 
was wir gesagt haben , acheiut uns aber eine Schil- 
derung und Beurtbeilung der einzelnen Stücke auch 
nicht nöthig. Geht man mit jenen Vordersätzen 
au aie, so wird man diese finden, wie jene aus- 
sagen ; so wie wir in und aus ihnen jene erst ge- 
funden haben. — Der Klavierauszug selbst ist 
musterball abgefaast. Er enthält in den Noten 

X.iebh.b.r , wenn et. mir sneb bOren , nicht bloie Te- 
den und zborüieltt wollen , ikn vefftuDden und m tcl« 
nen Vortr«g einiugeken geneigt gcmedit würden. Und 
. weil fle , diese Seclie, von Belang Ist, wird man 
AoiTentlich auch nne entscHuldigen , dz*< wir eie hier, 
wo et wenigttexit nlclit am Orte war, ao lange dabay 
•u verweilen, in Anregung gebracht haben. 
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alle«, w«« in*i» irgend braucht, und ist doch fUe«- 
•end und klaviermiUsig gesetzt; woher auch kömmt, 
das« die Begleitung «Ich überall gut au«nimmt und 
nicht eben schwer vorantragen ist. Der zahlreichen 
beygesetzten Anmerkungen über besondere Be- 
nutzung dieser oder jener Instrumente u. dgL ha- 
ben wir schon gedacht: aber es ist auch — was 
sehr zu loben — - das Scenische, wo es nicht aus 
dem Texte des Gesanges von selbst herrorgeht 
und doch zum rechten VersUndnlsse der Masik 
nöüiig ist, überall angegeben. Das Aeussem der 
Ausgabe haben wir gleichfalls schon gerühmt: das 
Papier ist schon; der Stich in Noten und Text 
sehr gut, deutlich, gross und weit — nur nicht 
fehlerfrey — und der Preis, nach Verhältuiss der 
Surke des Werks, sehr billig, ja, nach dem Maas- 
stabe, der in letzter Zeit in Deutschland einge- 
führt wor:^en ist, wohlfeil. — Wir beschliessen 
mit Angabe der Personen und der Stücke, Per- 
sonen: Sultan Atadin, Bass. Seine Tochter, Pal- 
mide, Sopran — ziemlich hoher. Adrian von 
Montfort, Grossmeister der Rhodiser Ordensritter, 
Tenor. Felicia, seine Nichte, Contr'alt. Armand 
d’Orville, Rhodiser Ordensritter, Mezio-Sopran — 
männlicher; ganz vorzüglich schön und angemes- 
sen behandelt. Osmin, Vezier, Tenm*, und Alme, 
Sopran, IIüHsrollen. Stücke, von denen aber 
die meisten aus mehr als einem, und verschie- 
dene aus mehr als einigen Tempo’s bestehen: In- 
troduction: Pantomime, Chöre etc. Cavatine und 
Duett mit Chor. Chor ra.it Ballet. Cavatine. Duett. 
Romanze und Terzett. Mannerchor. Grosses Fi- 
nale. Scene und Rondo. Scene und Arie. Man- 
nerchor. Quartett, das zum Quintett wird. Scene 
mit Chor und Trauerrausik. Arie. Scene und Man- 
nerchor. Duett und kurzes Schlusscbor, 



NxOHRlCUTBNi 



Stuttgart. Ausser der schon in diesen BliU* 
tem mit gebührendem Lob erwähnten neuen Oper, 
der Bergkönig, von unserm Kapellmeister Lind- 
paintner, welche einige Male mit gleicliem Bey- 
fallb wiederholt wurde, und bey deren Darstel- 
lungen nur noch zu wünschen übrig blieb, <dass 
man zur Verschönerung des Ganzen nnd zur Er- 
höhung des theatralischen Effects darauf hätte be- 
dacht gewesen wäre, die Scene im unterirdi- 
schen Reiche mit zierlichen pantomimischen Tan- 



zen und passenden Grnppirnngen ansznscbmücken, 
wozu sich hier die schönste Gelegenheit darbietet, 
was auch vom Dichter, Hm. Ilaniscb vorgeschrie- 
ben, und vom Componisten sinnig berechnet wor- 
den ist ' — können folgende Opern nur in so fern als 
Neuigkeiten gelten, als sie nach einem Zeiträume 
von meliren Jahren mit verändertem Personale 
wieder auf unserm Repertorium erschienen. Carlo 
^ Fiora» von Fränzl, Abu~Ha»*an von Carl Maria 
von Weber, und Mehul’s Blinde von Toledo, 
welche sämmtlicli zwar wiederholt wrurden und 
sorgfältig einstudirt waren, sich aber dennoch kei- 
nes besondem günstigen Erfolgs zu erfreuen hat- 
ten. Das Trauerspiel Der Baria von Michael 
Beer führt Rcf. nur um deswillen an, weil Lind- 
paintner eine neue Ouvertüre nnd einen Todten- 
marsch dazu componirt hatte, welche Musikstücke 
sich sowohl durch Genialität auszeichnen, als auch 
wegen eigenthümlicher Wahl nnd Führung der 
Instrumeiite den Bey fäll verdienen, wdehen sie er- 
hielten. Was die Darstellungen älterer Opern be- 
trifR, beschrieb man fast regelmässig den Cyclus 
der schon öder in früheren Berichten erwähnten 
Compositlonen, unter denen der Anschlagzettel 
Rossini’s Namen am häufigsten nannten 

Von fremden Künstlern gab der bekannte Komi- 
ker, Hr. Wurm , ansser einer Mehrzahl von Rollen 
im Schauspiel, auch zwcymal den Schneider Straks 
mit wohl erworbenem Beyfäll in dem kleinen Sing- 
spiele: Der Sänger und der Schneider. Hierauf hör- 
ten wir den Tenoristen Hrn. Halzinger aus Wien, 
gegenwärtig in Carlsrnhe angestellt, in folgenden 
Particen: Rodrigo im Othello, Lindoro In der Italie- 
nerin in Algier, Graf Almaviva im Barbier von 
Sevilla und Tamino in der Zaiiberßöte. Seine 
Stimme kann man nicht mit Recht einen eigent- 
lichen Tenor nennen, sondern vielmehr einem Haut- 
coutre der Franzosen vergleichen; denn seine Mit- 
teltönc sind ziemlich beschränkt, ungleich und ohne 
Krad, seine oberen Brusttöne hingegen, die cf sehr 
angenelim mit der Kopfstimme zu verbinden Weiss, 
wohlklingend, hell und rein; nur versteigt er sich 
allzuod in die einer Tenorstimme widcmalürlicben 
Register der zwc.vgeitiichenen Octave c d e f, wo- 
bey er, von jugendlichem Feuer hingerissen, seine 
Stimme nicht seilen zu sdir anstrengt und gleich- 
sam übersingt. Seine Methode ist gut nnd ge- . 
srhmackvoll, doch eignet sie sich hauptsächlich für 
die moderne italienische Musik, wo das Coloriren 
und Verzieren seine Stelle findet. Sein nicht ge- 
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w6IwUch«i KüntUerUüent wurde nach Yerdiouat 
erkannt, da aucli aeine Leiatnngen ala ScLauspieler 
nidit tadelnawerth waren. Ferner aang Madame 
.Neumanu, Ton der Carlaruher Bühne , in dem Sing' 
apiele Fanchon, weichet zum Benefire des Hofaän- 
gei't Pezold gegeben wurde, die Hauptrolle, und 
befriedigte, ohne eigentlich Künstlerin im Geaange 
zu aeyn, allgemein, da sie diese Partie ala Scliau* 
apielerin ausgezeichnet durch/uhrte nnd seit länge- 
rer Zeit für uns die beste Fanchon war. Sodann 
erü-eute uns Hr. Wihl mit den Darstellungen des 
Johann von Paris, des Othello und des Licinius 
in der Vettalin, und erntete rauschenden allge- 
meinen Beyfall ein. Seine' Verdienste sind ■ au be- 
kannt, nnd schon aller Orten hinreichend gewür- 
digt worden, daher es überflüssig wäre, noch et- 
was über diesen wahrhaft ausgezeichneten Künstler 
en sagen. Zuletzt gal>en noch die Herren Grösser 
nnd Dobler, beyde vom Frankfurter Theater, eine 
Anzahl Gastrollen. Ersterer sang den Prinzen im 
Schnee, den Don Juan, den Barbier Figaro und 
den Kammerdiener Figaro in Mozart’s Meisteroper; 
Letzterer trat als Sarastro, als Podesta in der 
diebitchen Elster, als Axnr und als Caspar im 
Freyschiils auf. Hr. Grösser erwies sich als 
einen recht braven, gewandten Schauspieler, der auf 
dem Theater ganz zn Hanse ist, und spielte be- 
sonders seine drey ersten Rollen recht gut;' als 
Sänger hingegen ist er weniger zu loben , und seine 
Stimme ist von sehr mässigem Umfange, beson- 
ders in den Milteltönen und der Tiefe, die kaum 
hörbar ist, wesshalb er als Figaro nicht gnügen 
konnte. Die Arie: Nicht mehr gehCs nun an Da- 
men -Toiletten, sang er aus D so wie Don 
Juan’sLied: Treibt der Champagner, gleichfalls nm 
einen Ton höher, so dass beyde Arien ihre eigen- 
thümliche Wirkung verfdiltcn. Hr. Dobler ist 
eiu besserer Sänger, besitzt von Natur eine starke, 
volle und sonore Bassstimme, der cs nur noch 
selir an Ausbildung, Rundung und Geschmeidig- 
keit gebricht, ist aber dagegen ein mittelmässiger 
Schauspieler, und geflel daher in der Partie des 
Podesta, die unser Iläser meisterhafl giebt, am 
allerwenigsten. Sehr au loben war er in seiner ersten 
Rolle und als Axur, wo seine Stimme glänzend 
liervortrat. Nicht unerwähnt darf Ref. die rühm- 
lichen, olt trefilichen Leistungen unserer einheimi- 
schen Künstler lassen , welche sich nicht nur bey An- 
wesenheit der genannten Gäste, sondern überhaupt 
in der Mehrzahl der zeither gegebenen Opern aus- 



zcichneten. Vor allen gedenkt er gern und rüh- 
mend der Darstellung (im Spiel und Gesänge) der 
Partie des Rodrigo im Othello, von unserm bra- 
ven Tenoristen Hambuch, die auch vom gesamm- 
ten Publikum enthusiastisch anerkannt wurde. 
Schwer war es an jenem Abend zn bestimmen, 
ob Herrn Wild, ob Hambuch der Vorzug ge- 
bühreu Beyde wurden stürmisch hervorgerufen. 
Frau von Pistrich sii%t jetzt das Aennchen im 
Freyachiiiz ganz allerliebst: ihrem Spiele wäre 

ein wenig mehr Lebendigkeit au wünschen, was 
man sonst gewöhnlich an ihr nicht vermisst 
Dem. Fischer ist seit Kurzem im Besitze der Par- 
tie dei- Susanne, worin sie jedesmal einen Triumph 
ihrer Kunst feyert. Der längst bekannte vorzüg- 
liche Balletmeister Taglioni aus Wien gab mit 
seiner Tochter auf seiner Dnrehreise nach Paris 
einige mimische Ballets, wobey ihn das männliche 
und weibliche Chor-Personale des König!. Hot 
tbeaters (mit denen sich Hr. T. sdir viele Mühe 
gegeben zu haben schien, da sie recht anständig 
und geschickt figurirten) unterstützte. Audi sahen 
wir diese Künstler noch in einigen Pas de deux, 
welche in die Oper j4xitr nnd in einige andere 
Vorstellungen eingelegt waren. 

Nachträglich noch einiges über die Concerte 
der Königl. Holkapelle, die sich immer mehr zu 
heben scheinen. Symphonieen hörten wir von 
Mozart, Haydn, Romberg, Beethoven, Spohr und 
Krommer; Ouvertüren von Cherubini {FanUka und 
Anakreon), von Feska (Canlemire) und von Lmd- 
paintner (ßergkonig). L>ouis 8c' aze spielte auf 
dem Fortepiano Introdnction , Variationen und 
Rondo über den Rolandsmarsch von Czerny. Des- 
sen Vater und sein 13 jähriger Bruder, ein ge- 
niales Kunsttalent, trugen Adagio und Rondo ä la 
chasse von lündpaintner für zwey Hörner vor; 
Hr. Krebs der jüngere gab uns auf dem Pianofortc 
eine Phantasie und Vai'iationen über den Alexander- 
Marsch von Moscheies zum Besten, nnd bewährte 
die schon früher gehofllen bedeutenden Fortschritte 
in seinem Spiele. Die Hm. Hofimuiker Abenheim 
nnd Levy erfreuten uns mit einem Adagio und Rondo 
von Cremont auf der Violine, und einer Phantasie 
für das Horn von C. Kreutzer: die Damen Fischer, 
Pistrich nud KnoU, die Herren Pezold, Hambuch 
und Häser sangen Arien von Rossini, Mercadante, 
Aiblinger und Lindpaintner, nnd die beyden Demoi- 
selles Stähle, junge talentvolle Mädchen, Schüle- 
rinnen des italienischen Singlchrers und Componisten 



jitized by Google 




C55 



656 



1825. September. No. 39. 



Orkndi, tragen ein Dnelt desselben aus Phädra 
recht lobenswerth vor. Unsere Uod^pelle hat 
kürzlich wieder einen Zuwachs an einigen brauch- 
baren Violinisten erhalten, die dem Ensemble sehr 
zn wünschen waren; auch das Chor-Personale des 
Theaters wurde noch verstärkt. 

Von Extra-Concerten fand im Laufe des Win- 
ters nur ein einziges Statt, das des jungen l3jah- 
rigcn Jacob Rosenhain aus*Mannlieim, welcher ein 
Adagio und Variationen für das Fortepiano, von 
J. Schmitt, und ein Conoert von Moscheies mit 
grosser Leichtigkeit, Rundung und Geschmack für 
sein Alter ausfülu'te. Der Fürst von Fürstenberg 
in Donau -Escliingen hat düsseo jungen talentvol- 
len Knaben unter seinen Schatz genommen und 
will für seine höhere musikalische und wissen- 
scI^aiUiche Erziehung und AusbUdung sorgen, ln 
der katholischen Kirche wurden Messen von J. Haydn 
und Mozart, so wie des letzteren Retpüem, und am 
CharEreytage das Salve Regina von A. F. Häscr 
mit untergelegten deutschen, der Feyer des Tages 
angemessenen Worten, würdig aufgeführt. — Der 
hiesige Liederkranz feyerte am g. May iSaS, dem 
Todestage Scbiller's, ein Fest zu des grossen va- 
terländischen Dichters Gedächtniss, in einem öffent- 
lichen dazu gemielheten Lokale, wozu Jedei'mann 
der Eintritt offen stand, wie zu einem wahrhaften 
Nationalfeste. Bey dieser Gel^cnheit wurde eine 
Subscription eröffnet, um dem unsterblichen Manne 
an irgend einem schicklichen Platze in seinem Va- 
terlande ein Ehren-Denkmahl zu setzen. Die Sub- 
acribenten-Liste bleibt ein Jahr lang offen, und es 
lässt sich ei-warten, dass reichliche Beyträge ein- 
gehen werden. Das Programm zu der Gedächt- 
nissfeyer lautete so: Harmonie: Marsch aus der 
Braut von Messina von G. Schwegler. Lied : 
Hehr und heilig ist die Stunde. Prolog, gedichtet 
und gesproefaen vom Professor ‘ Gustav Schwab. 
Lied: ln einem Thal bey armen Hirten, für Sopran, 
Alt, Tenor und Bass, von Kocher. Rede, ge- 
sprochen von Dr. Schott. Erste Hälfte des Liedes : 
Freude schöner Götterfunken! componirt von Wil- 
helm Häser. In der zweyten Abtheilung: Har- 

monie. Lied: Wo ist des Dichter’s Vaterland? 
von Sileber, Musik-Director in Tübingen. Dithy- 
rambe: Nimmer, das glaubt mir, erschehieii die 
Götter, vierstimmig gesetzt von Kochet*. Harmonie. 
Lied: Weit in nebelgrauer Ferne, und die zweyte 
Hälfte des Liedes: an die Freude. — Prolog und 
Rede sind bereits im Morgenblalte abgedruckt er- 



schienen, und werden nächstens einzeln in der 
Cotta’schen Buchhandlung herauskommen. 

fVeimar am 7 . September. i8s5. Die vier 
letztverflossenen Tage waren die festlichsten, die 
Weimar je feyerte, und der Freude and dem Jubel 
gewidmet; denn es galt der Verherrlichung des 
Tages , an dem unser Grossherzog vor fünfzig Jah- 
ren (am 5. September lyyS) seine Regierung antrat. 
Ref. überlässt es anderen Zeitschriften, ausführliche 
Beschreibungen der Feste zu liefern, und spricht 
nur von dem musikalischen Theil derselben. — Das 
Geläute aller Glocken rief Morgens 5 Uhr die Ein- 
woliner auf den Marktplatz, wo Tausende sangen 
„Sey Lob und Ehr dem höchsten Gut" und der 
Gen. Sup. Ur. Dr. Röhr eine innige, ergreifende 
Rede hielt. Um 7 Uhr ward im Park vor dem 
sogenannten römischen Hanse, wo sich der Gross- 
herzog aufliielt, eine von Göthe gedichtete und von 
Hummel componirte Cantate unter des Componisten 
Leitung aufgeführt, die von grosser, trefllidier 
Wirkung war. Nur wenige mächtige Accorde lei- 
teten einen Choral ein, dessen erste Strophe vom 
vollen Ordiester begleitet wurde. Die zweyte Strophe 
sang ein entfernt gestelltes Chor unter Begleitung 
einiger Blasinstrumente und einer obligaten Harfe. 
Dann folgte ein sanAes Duett, gesungen von den 
Herren Mollkc und Stromeier, und zum Beschluss 
ein feuriger Chor. — Drey Tage lang ertönte es nun 
in allen Strassen von Musik, da fünf oder sechs 
Harmonieeböre aufgestellt waren, die bis an den 
spätesten Abend sich wacker lüelten, und bey Mit- 
tagstafeln, Bällen u. s. w. lauter fröhlicher Sang 
und Klang erscholl. Am Sfonntage den 4. Septem- 
ber hörten wir in der zum Erdrücken überfüllten 
Hauptkirche eine Cantate', gedichtet von Dr. Edcer- 
mann und componirt vom M. D. C. Eberwein — 
Chor, Recitativ und Arie (gesungen von Mad. 
Eberwein) und Schlusschor mit Fuge — eine brave 
Composition, die selir gut ausgefübrt wurde. Sie 
erscheint nächstens im Druck. In der Schlosskirche 
wurden beym Früh-Gottesdienste von den unter Ilm. 
C. Th. Theus Leitung stehenden Regimenlsmusikern 
die Choräle mit rülirendcr Wirkung b^leilet. Am 
Abende gab oa einen Fackelzug der Bürger, und auf 
dem Schlusshofe einen Voiksgesang nach der Me- 
lodie „God save the hing." — Das wichtigste für 
Musik war die Eröffunng des neuen Theaters am 
Abend des 3. Septembers. Naeli einem Prologe, go> 
dichtet vom Hrn. Prof. Riemer, und h inreissend 
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aclion getprochea Von Fr. v. Beygendorf (Jage- 
manu) gab man Semiramis von Rossini in italie- 
nischer Sprache. Die Wahl einer italienischen 
Oper (or ersten Vorstellung eines neuen deutschen 
Theaters hat man schon in einem Zcitblatte getadelt, 
und wird sie vielleicht noch hier und da tadeln ; aber 
Ref. entschuldigt sie, weil mancherley Umstände, 
deren Anizäblung zwar überzeugend aber hier zu 
weitläufig seyn würde, kaum eine andre Wahl gestat- 
teten. Dieselben Umstande (unter denen Ref. nur 
Mangel an Maschinerie, Decoration und Garderobe 
nennen will) erlaubten auch nicht, am 4 ten und 
5 ten andere Stücke zu geben, als — die beyden 
Britten, HumorittUche Studien, Torquato 7 'osso, — 
SemiramU hat ein gewöhnliches italienisches Text- 
buch, und die Musik ist, wie jede andre Musik 
Rossini’s, d. h. sie enthält Herrliches und ganz Ge- 
meines, köstliche Melodieen und kindisch toll ju- 
belnden Instrumentenlärm, geniale Stellen und wi- 
derwärtig leyemde Figuren, Crescendo’s u. s. w., 
einige wahrbaik characteristische Sätze und fast zu 
allen übrigen die grosse Trommel, falsch gestimmte 
Pauken u. d. gl. m. Das Thema der Ouvertüre 
ist: „Freut euch des LAens." Man hatte das 
Buch vollständig gedruckt, gab aber von der Musik 
nur etwa zwey Drittlieile, die dennoch über drey 
Stunden dauerten. Die Ausiulirnng war eine der 
gelungensten, der Ref. je beywohnte; die Besetzung 
folgende: Semiramis Fr. v. Heygendorf, Arsaz 

Mad. Eberwein, Assur Hr. Stromeier, Idren Hr. 
Moltke, Oberpriester Hr. Franke, Geist des Ninus 
Hr. Hunnius, Azema Dem. Schmidt, Mitran Hr. 
Klein. Die beyden letzten Rollen sind ganz unbe- 
deutend, die Rolle des Geistes ist zwar klein, doch 
eingreifend. Dekorationen, neu von dem trefflichen 
Beuther und unserm verdienten Holdermann, und 
Garderobe, durchaus neu, entsprachen ’ jeder ge- 
rechten Forderung. — Das Scliauspielliaus, von 
Grund aus neu erbaut vom hiesigen Baurath Hrn 
Steiner, ist bedeutend grösser, als das abgebrannte, 
und sriur hübseh und fi-eundlicli ; die Musik er- 
tönt in ihm so hell und klar, und dabey überall 
so ausserordentlich dentlich und bestimmt, dass 
ReP. , der die meisten Theater Deutschlands kennt, 
sich keines einzigen erinnert, d«tn er in dieser 
Hinsicht unbedingt den Vorzug einraumen könnte. 
Da aber manche Leute durchaus Alles bekritteln 
müssen, so haben diese auch an dem neuen Ban 
dreyerley anfgeiünden , das ihren Beyfall nicht hat. 
Erstens nämlich finden sie die Säulen im Parterre 



zu schwach, zweitens die Parten-elogen nicht gut 
in’s Auge fallend, und drittens denBalconim Ver- 
bältniss zur Gallerie viel zu hoch. Das Erste und 
Zweyte kann man zngeben, da wenig darauf an- 
kommt, das Dritte aber, das an sich freylicli 
Grund hat, ist höchst wahrscheinlich die Haup^ 
Ursache der herrlichen Wirkung der Musik, und 
daher weit mehr zu loben, als zu tadeln. Bis zum 
3 . October (der goldnen Hochzeitfeyer des Gross- 
herzogs und der Grossherzogin) werden keine Vor- 
stelinngen stattfinden, weil im Innern des Thea- 
ters, voizüglich der Scene selbst, nodt mancher- 
ley uachzuholen ist; dann aber wird ohne Unter- 
brechung fortgespielt werden, und Ref. wünscht 
Gelegenheit zu finden, recht viel Gutes und Erfi'en- 
liches melden zu können. 



Einige Berichtigungen und Bemerhmgen zu For- 
leis Allgemeiner Literatur der Musik, italieni- 
sche Schriftsteller betreffend. 

(Von dem Mailänder Corretpondenten. ) 

Seite 3 i 6 . „Mancini {^Giambattista') etc.“ 
Die verbesserte und vermehrte Mailänder Ausgabe 
V. J. 1777. 35g S. in 8. ist schon die dritte. 

Seite 33 1. „Antegnati (Costanzo)t 1 ,‘Arte 
organica. Brescia, i6o8. etc.“ Ob diess Werk 
ein theoretischer Unterricht in der Orgelkunst oder 
ein bloss praktisches Werk sey, ist nicht zu be- 
stimmen. Antegnati’s Arte organica ist eins der 
seltensten Bücher, und bey allen meinen Nachfor- 
schungen seit mehren Jahren ist es mir noch nie 
gelungen, dasselbe hier oder in anderen Städten 
Italiens ausfindig zu machen. Der verstorbene be- 
rühmte Orgelbauer Giuseppe Serasst in Bergamo 
hat es besessen (dessen Erben vermissen es), und 
in seinen Xe/tere sugliOrgdni, Bergamo, i8i6. 8. 
S. 1 9 — 3 4 . einen gedrängten Auszug davon gegeben, 
, worin auch vom Unterrichte, die Orgel zu spielen, 
die Rede ist. Ueberhaupt muss aber dieses Werk 
in historischer Hinsicht manches Interessante ent- 
halten, welches bekannt gemacht zu werden verdiente. 

Seite 33 g. „Deila legge di continuita etc,“ 
Das Ganze muss eigentlich in drey verschiedenen 
Artikeln citirt werden: i) Drag^ielti [Andreas) S, J, 
Metaphys.Fiof. in Uniyersitate Braydensi: Psycho- 
logiae specimina ab,,, proposita, a M, J.Origono 
propugnala. An. 1771. Mediolani, ex Typogra- 
phia Joseph! MarcUi 1771. 8. Handelt S. 45 — 
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55. von dem anf dia monkalische Leiter ange- 
wandten ConlinuitäUgeaelze. 3) RUpotta del P. 
Gioventde Sacchi, della Congreg. di S. Paolo, 
Prof. d'Eloqueraa nel Collegia Imperiale al P. 
Andrea Draghetti dellft compagnia di Gesu, Prof, 
di Metajisica in Brera, Milano, preaco Giuseppe 
Mazzucbelli 1771 . 55 S. in 8 . Enthält mehre 
Einwendungen gegen ein solches Gesetz. Jetzt folgt 
3) die von Forkel citirte Schrift: Deila legge di 
contimütä u, e, tv, S. Gate, letteraria di Milano, 
1773 . No. 36 . V. 34 . Juny, worin sieh eine weit- 
läuSge Anzeige dieser Schriften findet. Noch ist 
EU bemerken , dass Gerber in seinem neuen Lexicon 
dem berühmten Mathematiker Ab. Boscqyich ein 
ähnliches Werk unter dem Titel: Deila legge di 
continuitä nella tcala muiicale, Roma, 1773.ZU- 
sebreibt, von dem aber seine beyden Biographen, Fa- 
broni nnd Ugoni, kein \Vort sagen. Boscovich scliricb 
zwar De continuUati* lege etc. Romae >754. 4., 
spricht aber in demselben nirgends von Musik. 

Seite 54 1 . „Delle Quinte tucceuive etc.“ 
Diese Schrift ist von dem eben benannten P. Giove- 
nale Sacchi, nnd dem Hm. Wenzel Pichl, dama- 
ligem Musikdirector des Erzherzogs Ferdinand, 
Gouvernenrs von Mailand, zngeeigiiet. 

Seile 545. „Tartini (Giuseppe): Trattato di 
mueica etc.“ Forkel macht zu diesem Werke ciue 
lange Anmerkung nnd cirtirt gleich darauf Georg 
Andreas Sorge. Schade, dass cs ihm bey dieser 
Gelegenheit nicht einCel, dass dieser letztere, in 
seiner Anweisung zur Stimmung der Orgel- 
werke und des Klaviers, Hamburg, 1744 . 8. 
S. 4o n. 4i. von Terzo Snono spricht, also 
um 9 und 1 o Jahre firüber als Romien , Serre und 
Tartini. Schade, dass er überhaupt dieses Buch an 
seinem Orte (S. Sorge [Georg Andreas) Gespräch 
etc. S. 35 1 .) gar nicht citirt hat. 



KuazE Anzbiob. 



TreUieme Fantaisie et yariations sur un Thime 
Ecossais, comp, pour le Pianoforte par Fred. 
Kalkbrenner. Oeuvr. 64. Bonn et Cologne, 
chez Simrock. (Pr. 3 Fr.) 

Die zablreitdien Cumpositionen des Hm. K. in 
London waren bis vor Kurzem in Douschland wenig 



bekannt : nnn aber haben sie sich unter ansgezeich- 
neten Klavierspidem vielen Eingang verschafft. Viel- 
Icicbt hat des Verf.s Reise durch Deutschland im 
vorigen Jahre, obgleich er nur die Hauptstädte, und 
auch diese nur auf kurze Zeit besuchte, und seine 
liöchst brillante, überaus fertige und höchst exacte 
Art, seine Compositionen vorzutragen und auPs 
schönste hervor zu beben, viel beygetragen, ihnen 
diesen Eingang su verschaffen : aber sie werden ihn 
nun auch behalten durch das , was sie wirklich sind. 
Irren wir nicht, vorzüglich durch diese Eigenschaf- 
ten; schwer tu Fassendes, auf besondere Weise die 
Empfindung erst Ergreifendes, und Tiefe der har- 
monischen Au'arbeitung findet sich nicht, oder doch 
sehr selten darin — und das scheuet man jetzt; da- 
gegen legen sie dar viel Neues in Elrfiudung inter- 
essanter Figuren und grosse Gewandtheit, sie mit 
Effect zu benutzen (alles, was man verlangen kann, 
um das geltend zu machen , was man «in brillantes 
Spiel zu nennen pflegt), nnd den Vorzug vor vie- 
len der neuesten Klavierstücke, besonders deut- 
scher Componlsten, dass sie den Zuhörern viel 
schwieriger zu seyu scheinen, als sie wirklich sind 
(cs versteht sich: grosse Fertigkeit, Sicherheit 

und Eleganz des Spids vorausgesetzt), und das 
wünscht man jetzt. Ganz so wird man nun auch 
diese vorliegende Compoailion finden; und wir ha- 
ben, um ihren Geist und Zweck, so wie die Schreib- 
art, worin sie abgefasst ist, zu bezeichnen, nichts 
hinzuzusetzen. Uebrigens sind in der nicht kurzen, 
einleitenden Phantasie kräftige, melodiöse und bril- 
laiit figurirto Sätze auf anziehende Weise gemischt. 
Das schottisclie Thema ist an sich nicht sonderlich, 
und et gehört wohl ein natiouellcr Antlieil dazu, 
es vorzüglich zu finden, so W'ie die ausgezeichnete 
Geschicklioiikeit, weiche Hr. K. besitzt, dazu gehörte, 
11 m so Interessantes darüber zu sagen , als er in den 
Variationen, in der einen mehr, in der andern we- 
niger, darüber gesagt hat. (Was wir vorlün von sei- 
ner Erfindung wahrhaft neuer Figuren sagten, wird 
hier besonders Ni>. 5. beweisen.) Es sind eigenüirli 
nur fünf Variationen: die sechste ist ein ziemlich lang 
ausgelührtes, heiteres und glänzendes Finale, dem das 
Thema bloss zum Grunde liegt. Diess Finale ist für 
sieb gut, und nooh besser, um das ganze Stück effect- 
voll zu beschliessen. — Stich und Papiersind zuloben. 



(Ilieriu dss Id t e Ilig ensb I ■ 1 1 No. VUI.) 



Leipäg, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der V trleger. 
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Gebucht* 

£m Virtnos im Pianoforto -Spiel kann aogleich als 
Lehrer in eine angenehme Stelle eiutreletii Näheres auf 
portofreie Briefe « weirho jetloch mit den erforderlichen 
AUesien begleitet seyn müssen » durch die Aadxeäsche 
Buciihandluog in Frankfurt a« M. 



Für das Orchester der öncntUchen Concerte in Basel 
wird ein guter Violoncellspieler su engagiren gewünscht« 
Bey der Lässigkeit des Gehalts wäre es indessen nÖthig, 
«Inss derselbe noch auf einem andern Instrumente und nn- 
meutlich auf dem Clarier Unterrirht geben könnte« "Nähere 
Auskunft erlheilt der dortige Musikdirector J. Tollmann, 
an den man sich franco su adressireo ersucht wird« 



Sollte bey einem Regimenle die Kapellmeister- Stelle 
▼acant seyui so wünscht» bey vortheilhaften Bedingungen, 
ein in diesem Fach erfahrner Musikus, solche recht bald 
anxunehmen. Portofreye Anfragen uuter der Adresse 11. A. 
an die Expedition der Liste der Börsen -Halle im Ham- 
burg gesandt, werden sogleicli beamworiet. 



Suhtcriplioru - Anzeige, 

Bey Untcrseichnetem erscheint die Cantate rotn Hrn« 
D» Eckermenn und Hm« Musikdirector C. Eberwein, wel- 
che am Jubelfeste der funfsigjährigen Regierung Sr* König!. 
Hoheit, unsers durchlauchtigsten Groasherxogs, am 4ten Sep- 
tember in der Haupt- und Stadtkirche zu Weimar aufge- 
führt wurde, in Partitur, mit beygerügtem Klarierauasug, 
auf Subscription , die bis Ende December oiTcn ist. Ge- 
nannte Cantate wird ungefähr la Bogen stark, und der 
Suhscriptionspreis Ut ^ Kopfstück für den Bogen. Der 
nachherige Ladenpreis wird bedeutend höher seyn. 

Wer 0 Exemplare unterzeichnet und sich an den Ver- 
leger wendet, erhält ein 7tet frey. 

Die Namen der Subsenbeuten werden dem Werke tot- 
gedmekt. Der Verleger wird für gutes Papier, Sussero 
Zierlichkeit und deutlichen Druck raöglichat Lcaorgt seyn. 

Alle Bestellungen werden portofroy erbeten« 

Weimar, im September >8a5. 

Th, JVentzel, 

Verlags - Handlung. 



Behanntmac hu n gen. 

In Folge mehrer Anfragen, meine neue Oper: der 
Berggeist, Dichtung von C. Döring, betrelTcnd, selge ich 
den geehrten Theater- Directiouen ergebenst an, dass diese 
Oper nun in correrten Abschriften zur Versendung bereit 
Hege und, wie die frübereu, auf rechtmässige Weise nnr bey 
mir zu bekommen sey. 

Casaet, im September 

, L, iS/>o/ir„ 

KurfUrsü. Hessischer HofkapeUraciatcr. 



Hr. Femy , toh welchem in dem i y. Stucke dieser Zei- 
tung unierm 6« April d. J« ron Frankfurt a. M. aus, aU 
Componist und ausgezeichnetem Virtuosen auf der Violine be* 
reita rühmlichste Erwähnung geschehen ist, und welcher al» 
Auszeichnung seiner Fä'higkeiten für ein dem Kaiser von 
Russland dedicirtes Violln-Quartett seiner Composition eine 
goldene Tabatiere erhalten hat, wird während seines Hier- 
seyns alch in einem grossen Vocal- und Instrumental-Con- 
certo hören lassen. Dieser Künstler verbindet mit dieser 
Anzeige zugleich daa Gesuch um ein Engagement als Kapell- 
meister, und haben die hierauf Rücksicht Nehmenden sich 
gefälligst in portofreyen Briefen direct an ihn selbst zu 
wenden. Seine Wohnung ist neben dem Churprlnz in Hrn. 
Zimmermeister WitUngs Hause, bey dem Roisarzt Hru. 
Böhme im Hofe 3 Treppen hoch« 

Leipzig, am ao* September i8a5. 

Neue Mutitalien, im Verlag von Friedrich Jluf- 
meitter in Leipzig, 

Richter, C. i8 Redoutentanzo in ▼ollstimmiger 



Musik. Gte Lieferung i Thlr. laGr« 

— Dieselben Tänze für daa Planoforte laGr. 

Rothe, F. W. , a4 Leiptiger FaTorittänze in toU- 

ttimmiger Musik. 4te Lieferung.... i Thlr. la Gr. 

— Dieselben Tänze fUr daa Pianoforte iCGr. 



Die früheren Sammlungen der Tänze beyder Compo- 
nisten sind die erklärten Lieblinge aller Bälle in Nord- 
deutschland. Beyde neue Sammlungen werden es ohne 
Zweifel ebenfalJa. 

Moitrt, Figaro, errangirt liir 4 Hände ton C. F. 

Eben, in 3 Lieferungen, € Tblr« 
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Mozart» Titni» arrangirt für 4IIäBdo ▼ob C. F* 

Eber« , in 3 Liaferungan 3 Thlr. l a Gr. 
Coti r«n tutte» arrangirt Tür 4 Hände roo 
C. F* Ebers» in ».Lieferungen • 6 TUr* 



Die 3Iozart*«chen Opern In Kiarierauszügen für 4 Hände 
sind denen für eine Person weit rortusiehen » da sie die 
▼erschicdenen Stimaen dar Partitur beybebsltcn können, 
mchrentheil« in derselben Laga wie sie der Componist nie- 
derschricb) sie geben also viel mehr» als das diirfligo Skelet 
der Auszüge ohne SingsUmmaa für eine Person. Dabey 
sind sie leicht zu executiren, auch alle Figuren dem In- 
strumente analog angepasst, ohne deren Eigenthümlichkcit 
anfsuopfcm» daher aUeu Xaebbabern dei rierhändigen Spiela 
mit Grund zu empfehlen« 

Solostücke für das Pianoforte. 

Götze, C.» la Gait^» Sonate. Oeur* 4 tCGr* 

Kalkbrenner» F>» Gage d’amitio, gr. Rondeau. 

OeuT« C 6 »o Gr. 

Marachner» H. , 5 Sonatlnea» Oeur« 33. No. 

1. a* 5 • . . a 13 Gr. 

Moscheies» J. » Sonatine. Oeur. 6 . Nonr. £dit. 

13 Gr. 

Fantaisie h^roVque. Oeur. i3. Nour. Edit. 

corr l6 Gr. 

_ 3 Dirertissemcnts. Oeur. 4o. Nout. EdiL 

corr t 3 Gr. 

Reisaiger, C. G.» gr. FsnUisie. Oeur. ai* Nour. 

Edit, corr. Gr. 

Gesangstückc. 

Bo^rneburgk» F. r., 6 Lieder für junge Frauen- 
«immer, mit leichter Begleitung des Piano- 

forte. Op. 17 . 13 Gr. 

HSser, Aug. ^ 3 vierstimmige Gesänge für Män- 
nerstimmen, ohne Begleitung. Op. IQ.... 10 Cr. 

Reisaiger C. G.» deutsche Lieder mit Begleitung 

des Pianoforte. 5te Ssmmlung. Op. a5... iGGr* 

Theuss, Th., 4tes komisches Terzett, ein Schwank 
für eiue Tenor- und a Daisslimmen mit Be- 
gleitung des Planororle 10 Gr* 

— Schwänke und Schnurren in mehrstimmigen 
Gesängen mit BegL des Ffte. Oeur. 4o. 

No. 1 . a 16 Gr« 

Wurfe!» AV. , 5 Lieblingsgesscge aus der Oper 

Rübezahl, ia Klarierauszug. ........... 46 Gr. 

Weinlig, C. T.» 36 kurze SingUbnngen für die 
Sopranstimme, mit Begleitung des Pianoforte» 
mit besonderer Rücksicht auf klare Anschauung 
der InterraHe zu Erreichung einer sichern 
und reiaen Intonation. 1 Thlr. 4 Cr. 

Musik für filasinslrnmente, 

Flötensehule, praktische» oder leichte Arten und Ro- 
manzen für eine Flöte. Stes und Qtes Heft a 10 Gr. 



Furateaaui A« B«, 6 Duos pour 3 Fldtea. ^ 

Oeur. 5a. Lirr. i. 3 . 1 Thlr. 

Spohr, L.» Quatuor brillant. Oeuvr. 43. arran^4 
pour Fldte, Violon, Alto et ViolonccHe, par 
A« B. Fürstenau.... 1 Thlr. 4 Gr. . 

Fuchs, H. , ad Concertino pour le Cor» arec 

Accomp. d'Ofchestre» Thlr. 6 Cr. 

Koch» C. , Potpourri pour Basson, arec Aecoin» 
pagnement d'Drchestre aur doa th^mes de 
Prectoia« Oeur. 18.. i Thlr. iGCr. 

Theuaa, Th., Potpourri militaire des Chansons 
ot Danses russe« pour 3 Clsria. , Fldte» 
a Cors, a Bsssons, iTromp., 3 Trombone«, 
a Caissea et Trianglc. Oeur. 4i*. 1 Thlr. 13 Gr. 



So eben Ist erschienen und bej C« F. VThistling in 
Leipzig in Commission zu haben : 

Mette ßir 4 Singttimmen mit Orchester, von 
Friedrich Schneider. Partitur. Op. 55 , in C. 
& Tlür, Sachs oder 5 Fl. 3 4 Xr. Rhein. 

Baf mir iit erichiencn nnd in allen Bnchhanillungen 
ZU haben, in Commission bej F. £. C. Lenckart in Breslau; 

Allgemeines Choralbuch, cum Gebrauch in Kir- 
chen und Schulen, mit untergelegtem Texte 
und beziffertem Batte, vierstimmig gesetzt 
von Aug, Bliiher, nebst einem Anliange alter 
und neuer, deutscher und lateinisciier Ge- 
sänge. Gr. Quecr 8. 33o S. (Pr. a Thlr.) 

Dieses Choralbuch enthält 353» und der Anhang i a 
Nummern. Demselben ist ein Verzeichniss » in welchem 
die Tonarten der alten Melodieen , nebst ihren Compouisten, 
und Notizen über deren Lebensumslände angegeben sind» 
Loygefügt. Der Herausgeber hat die alten Choräle und 
Melodieen ganz nach dem Mortimer'schen Sjstrme der alten 
Kirchen -Tonarten behandelt, und sich bemüht, die Helo* 
dieen , so fiel wie möglich» in ihrer ursprünglichen Ge- 
stalt wieder zu geben. Wie rielo» und welche wichtige 
Quellen ihm dabey zu Gebote standen , zeigt ein der Vor- 
rede beygerügtes Yerzeichniss der roo ihm bey dieser Ar- 
beit benutzten Werke. 

Um die Anschaffung dieses für Kirchen und Schulen 
«o brauchbaren Werkes zu erleichtern» habe ich den Preis 
so billig wie möglich gestellt, und erbiete mich noch zm- 
serdem» denen, welche sich direkt an mich wenden, bey 
Bestellungen ?on lo^ao Exemplaren» das Exstoplar zu 
I Thlr. iG Ggr. und roo ao und darüber zu i Thlr. 
13 Ggr. abzulassen. — « Auch aind einzelne Exemplare auf 
w eisses Druckpapier zu 3 Thlr. S Ggr. und auf Schreibpapier 
zu 3 Thlr. iC Gge. bey mir zu haben. 

Görlitz» im September iSzG. 

Gotthold HeinzCs 



Leipzig, bey Sreitlopf und Ilärtel. Redigirt unter FeraniworÜichieU der V erleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 5*“ October. N§. 40. 1825. 



sikalischen Zeitung «chon kennen. Sie nanu aUo 
dem Dichter um der Mujik willen schon verzeihen. — 
Der zweyte Theil enthält den Fall der ersten Men- 
schen. Die llöllengeister drücken ihre Qual aus 
über die Schönheit der Erde; Eva und Adam freuen 
sich ihrer und EngelchSre stimmen in ihre Gesänge 
ein. Darauf wird Eva b^erig, die Fi-üchte des 
Baumes der Erkenntniss zu versuchen, und die Chöre 
der Höllengeister suchen ihr Verlangen zu stärken, 
bis sie die Frucht wirklich bricht. Ein Engelchor 
beklagt ihren Fall. Darauf kömmt Adam, erfahrt 
ihr Vergehen, theilt es aber bald sdbst, und Beydc 
Ihnen so gut als ich es nach zweymaligem An- vereinigen sich in Bethenernngen ihrer ZärtlichkeiL 
hören vermag, beschreiben wUl. Der Text ist von Ein Doppelchor zwischen jubelnden Höllengeistem 
dem verstorbenen DeMarees, und seine Grundidee und klagenden Engeln, und eine Fuge auf die 
ist im Ganzen nicht anders als gut, obwol etwas Worte der Engel: „Die den Herrn furcliten, har- 
breit ansgefiihrt, zu nennen. Die Schöpfung ist ren seiner Gnade," schliessen diesen TheiL— Der 
' eben vollendet, die Erzengel begrüssen den neuen dritte beginnt mit einem fiirbittenden Engdehor, 
Menschen, die Engelchöre besingen den in den Hirn- darauf bejammern die Ge&Uenen ihre Sünde, und 
mel zurückkefarenden Schöpfer, Adam und Eva ein Höllengeister -Chor drückt die Qualen seiner 
freuen sich ihres Daseyns. Darauf werden sie von eigenen Strafe aus. Die Erzengd, von Engdehören 
Raphael vor den gefallenen Elngdn gewarnt, und unterbrochen, m&chen den Menschen die ihrige be- 
er erzählt ihnen die Geschichte ihres Abfalls. En- kannt. Adam und Eva flehen um Gnade, Michael 
gdcfaöire sind dazwischen gdegt und eines scliliesst aber gebietet ihnen, das Paradies zu verlassen; ein 
mit einer herrlichen Fuge auf die biblischen Worte: Engdehor folgt, und dann ein Quartett der Erz- 

„Ihm ist gegeben alle Gewalt, und sein Rdch engd mit Chor, welche die Gerechtigkdt des Herrn 

herrscht über Alles.“ Hiermit konnte auch der und sein Erbarmen besingen. Wieder ein klsgeu- 
erste Theil füglich geschlossen werden, aber Men- des Duett der Menschen, dann dn tröstendes Reci- 
*chen und Erzengel wechseln noch in Danksagun- tativ Urids und Engdehor, ein HeUig, und end- 

gen imd Bdehrungen ab, die wieder mit einer Fuge : lieh die Schlussfugs: „Alle Lande müssen seiner 

„Elr ist eure Stärke und euer Schild“ schliessen. Elhre voll werden 1 Amen“ — An den letzten bey- 

Diese Fuge zeichnet sich durch ein äusserst M- den Tbdlen ist nirgend mehr als was noth wendig 

sohes und glücklich erfundenes Motiv aus, und wäre war; der erste aber würde nur gewonnen haben, 

ebenfiills sehr geeignet gewesen, den ersten Theil wenn der Componist sdbst die Scheere zur Hand 

zu schliessen, aber der Verfasser musste seine Men- genommen hätte. Hiervon abgesehen, istdieAus- 

zchen erst entschlummern lassen. .Die Kritik kann fubrung im Ganzen, wie gesagt, recht gut, imEin- 

freylich diese abermalige Verlängerung nicht loben, seinen aber ist sie manchem Tadel unterworfen; 

indessen ist durch die letztere das herrliche Schlum- matte, prosaische Sprache, maogeUiaAe Versificatioii, 

m er-Chor en tstanden, welches die Leser der Mu- besonders &lsche Scansion, fallen hier und da sehr 

S 7 . Jtbrgu|. 4o 



Nachbichtem. 



Miuilfett in Magdeburg. 

Der Verein für die Mtmhfeate de»^ Lande» an 
der Elbe konnte sein erstes Wirken kaum gross- 
artiger an den Tag legen , als durch das’ Musikfest, 
welches am aten, 3ten und 4ten September hier 
Statt gefunden hat. Die erste Aufiuhrung dessel- 
ben bestand in dem verlornen Paradiete, einem 
neuen Oratorium von Fr. Schneider, welches ich 
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unangenehm auf. Dagegen sind auch wieder wahr- 
haft dichleriache Schönheiten, glückliche Bilder und 
eine iusserst kraftvoUe Sprache an anderen Orlen 
au finden. Mit einem Worte: ea haben dieser 
Dichtung die Scheeie und die Feile gemangelt. 

Glücklicherweise verschwinden alle diese Män- 
gel in der herrlichen Musik, mit Ausnahme der 
Längen, die sie nicht vertilgen konnte. Dass Schnei- 
der die Chöre und Fugen meisterhaft zu behaudeln 
versteht, ist anerkannt; die Einfachheit, worin er 
seine höchste Kunst setzt, bringt ihn dem grossen 
Händel in diesem Punkte sehr nahe, und in dem 
verlornen Paradiese hat er in seine Chöre eine 
solche Mannichfaltigkeit und Charakteristik zu brin- 
gen gewusst, dass man ihn nicht anders als be- 
wundern kann. Belege dazu sind die Engelchöre 
im ersten Theile zwischen deu W^amungen der 
Erzengel, dos Schlummerchor, das Engelchor : . „O 
Grauen! Entsetzen!“ im dritten Theile, alle Fugen 
und alle Chöre der Höllengeister. Die Engel-Chöre 
sind zwar nicht, wie kürzlich ein Recensent vor- 
schlug, bloss iiir hohe Stimmen gesetzt, sondern 
alle vierstimmig , die Chöre der Höllengeister nicht 
bloss iiir den schwermüthigen Alt und den leiden- 
schaftlichen Tenor, sondern für Alt, Tenor und 
Bass, aber sie verfehlen ihre volle Wirkung nir- 
gends. — Doch auch die Soli sind durchgehends 
sehr schön und angemessen behandelt , bald äusserst 
Ueblich, bald von erschütternder Wirkung. Ich 
hebe nur das einzige Recitativ des Michael im drit- 
ten Theile: „Adam wo bist du“ heraus, um das 
letztere zu belegen. 

Das ganze Werk zeichnet sich noch durch 
eine Gleichmässigkeit . des Styles aus, welche sich 
vom Anfänge bis zum Ende nicht vcriäugnet, und 
um so erfreulicher ist, als sie die Mannigfaltigkeit 
im Einzelnen keinesweges beeinträchtigt. . 

Die Aufführung war mit sehr grossen, zum 
Theil auch auf das Auge berechneten Mitteln ins 
Werk gesetzt Sie iand in der prachtvollen Dom- 
kirche, einem der ersten Meisterwerke altdeutscher 
Baukunst, Abends von 6 bis g Uhr statt. Die 
Kirche und besonders das Orchester waren mit tau- 
senden von Wachskexzen erleuchtet; aber obgleich 
das Orchester mit i5o, die Chöre mit mehr als 3oo 
Personen besetzt waren, obgleich die Orgel, von 
dem berühmten Schneider aus Görlitz, dem Bru- 
der des Componisten, gespielt, die kräftigsten Stel- 
len unterstützte, war dennoch die Wirkung zwar 
gross, doch wegen der Grösse der Kirche nicht so 



gross , als man sie von einer solchen Tonmasse er- 
warten konnte. 

Die Solopartiecn waren sehr gut besetzt durch 
Dem. Dermer (Eva, Sopran), Herrn Wehrstedt 
(Adam, Bass^, beydo von der Herzogi. Braun- 
schweig’schen Kapelle, Dem. Seebach, eine sehr 
schätzenswerthe Dilettantin von hier (Gabriel, So- 
pran), Frau Hofrätliin Müller aus Dessau (Uriel, 
Alt), Hr. Buchhändler lleinrichshofen aus Mühl- 
hausen (Raphael, Tenor) und Hr. Cantor Happich 
aus Quedlinburg (Michael, Bass). Dem. Dermer 
besitzt eine ausgezeichnete, sehr gebildete Stimme, 
und war eine der Zierden des Festes; Hr. Wehr- 
stedt einen ki äftigen überaus sichern Bass , und Hr. 
Heinriebshofen einen Tenor, dem sich nicht viele 
zur Seite stellen können. 

Die Chöre waren meistens gut, einige Mängel 
abgerechnet, z. B. dass das HöUcnclior im zweylcu 
Theile: „Königin diesqp herrlichen Welt“ ganz aus- 
blieb, welches um so mehr auffiel, als Eva nachlier 
singt; „Was wollen diese Stimmen sagen?“ Ueber^ 
haupt waren auch die Chöre "der Höllengeister zu 
scliwach, und verschwanden &st in der starken Be- 
setzung der Instrumente. Die gerügten Mängel 
können übrigens bey einer solchen Masse von Chö- 
ren nicht in Anschlag kommen, und die bey- 
den hiesigen Musikdirectoren Herr Mülding uud 
Wachsmann verdienen alle Anerkennung ihrer ge- 
lungenen Bemühungen. 

Die Aufführung erhielt übrigens noch einen 
besonderen Glanz durcli die Anwesenheit unseres 
Königs und seiner FamUie, welche derselben ihren 
Bey fall schenkten und dem Componisten viel schmei- 
chelhaftes darüber sagen Hessen. 

Der zweyle Tag des Festes brachte, am Vor- 
mittage, das heiTliche Orgelspiel Johann Scbneidcis, 
in der Sl Ulrichskirclie. Sein unübertroffenes 
Talent ist zu bekaunt, als dass ich noch etwas 
Neues darüber sagen könnte; Sie selbst werden ihn 
bald ^bewundern, denn er geht von hier nach Leip- 
zig, — Am Nachmittage war Quartettmusik im 
Rathhaussaale. Der Hr. Concertmeister Müller aus 
Braunschweig spielte eine Polonaise von Mayseder 
vortrefilich; sein Bruder, der dem berühmten Rom- 
berg bald nichts mehr naebgeben wird , eiu Violon- 
cell- Quartett von dem letztem; ein auderer Bru- 
der accompagnirte zwar nur, aber einige Solostel- 
len in der zweyten Geige bewiesen, dass auch er 
ein Meister sey. Hr. Concertmeister, Probst aus 
Dessau, hatte ein ungeheuer schwei-es im patheti- 
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tchen Style gehaltene« Qnirtett von Spohr recht 
brav begonnen, wurde aber nach dem Adagio von 
einer plötalichen Unpäaalichkeit nberiallen, die ihm 
nnteraagte, es cu endigen. Ferner trug Dem. Ha- 
aenbalg aus Brannachweig ein brillantes Clavier- 
Quinlett in H moll von Ries, mit Fertigkeit und 
Ausdruck vor, spielte anch noch eine selbst com- 
ponirte Phantasie mit Bravour. 

Endlich muss ich noch eines Quartetts erwäh- 
nen, welches eigentlich zuerst hätte kommen sollen, 
da es den Anfang machte; es war von dem Kam- 
mermusikus Lindner in Dessau componirt,' und 
wurde von ihm sdbst vorgetragen. Meines Wis- 
sens hat sich dieser junge Mann hier zum ersten 
Male als Componist gezeigt; sein Werk beweist 
aber, dass er darum kein Neuling in der Compo- 
sition ist. Es ist höchst brillant, hat angenehme 
Melodieen, ist gerade nicht tief, aber nichts weni- 
ger als oberfläcldich, und besitzt den Vorzug, dass 
das Accompagnement über den Solostimmen nicht 
vergessen ist. Sein Vortrag ist präcis, «ehr aus- 
drucksvoll und leicht, obgleich er grosse Schwie- 
ngkeiten zu überwinden batte. Die gute Musik 
kann sich daher zu einem solchen Jünger mit vol- 
lem Rechte Glück wünschen. 

Den dritten Tag des Festes zierte ein grosses 
Concert, folgenden Inhalts: Erster Satz, au« der 
Pracht -Symphonie von Mozart in D j|, mit der 
Menuett; Concert in Es für Clarinctle von Spohr, 
sehr schön, und besonders im Adagio unübertrefi^ 
hch geblasen von Hm. Kapellmeister Hermstedt; 
Arie aus Figaro mit Bassethörnem, gesungen von 
Frau von Biedenfeld, Sängerin des hiesigen Thea- 
ters, mit solchem Geluhl, dass ihre schöne kraft- 
volle Stimme dadurch einen neuen Zauber erhielt; 
Variationen für die Violine von Maurer, gespielt 
von dem Hm. poncertmeister Müller, dessen Vir- 
tuosität sich hier in ihrem vollen Glanze zeigte; 
Concertino fiir Horn , brav componirt und eben so 
brav vorgetragen von Hrn. Kaminermnsikus Fuchs 
aus Dessau, einem ausgezeichneten Virtuosen auf | 
diesem Instrumente; Duett aus Jessonda, gesungen 
von Dem. Schopf, Sängerin des hiesigen Theaters, 
und Hrn. Heinrichsbofen. Der Vorzüge des letzte- 
hpbe ich schon oben eruähnt; Dem. Schopf 
bat viel Kunst und eine zwar nicht gleichmässig 
•uhöne, aber doch im Ganzen recht angriiehme 
Stimme; der Vortrag beyder war gut. Zum Schluss 
Symphonie von Beethoven, ein Werk, 
tvelches keiner Lobsprüche bedarf, und hier «ehr 



brav und, bey dem starken Orchester (6a Violi- 
nen, r 3 Contrabässe), mit ausserordentlichem Effekte 
execntirt ward. Von den Solostücken konnte man 
nicht überall dasselbe sagen, hier und da passirten 
bedeutende Fehler im Accompagnement, aber alle« 
veradiwand in dem gelungenen Ganzen. — 

Auf solche höchst würdige Weise begannen 
die MuailfesU an der Elbe, und jeder Kunst- 
freund wünscht den folgenden von Herzen ein ähn- 
liches Gedeihen. 



Berlin. Ueberncht der Monate July und 
August, Dio königl. Schauspiele haben nur ein 
neues Stück geliefert, nämlich am i. Aug. : Die 
beyden Türenne, Lustspiel in einem Auftug, nach 
den bekannten Anekdoten des MarsebaUs Türeune 
bearbeitet und mit Musik von C. Blum. Bey dem 
trefflichen Spide der Herren Rebenstein, Gern, 
Blume und Rühling und der Dem, Bauer hat es 
sehr gefallen, und sich auf dem Repertoire erhal- 
ten, Neu einstudirt waren am 36. July: die schöne 
Schusterin, Musik von Umlauf, und am 3 . Aug.: 
die Geisterinsel, Musik von Reichardt, die beson- 
ders den älteren Freunden des Theater« angenehme 
Erinnerungen gewährten, aber die jüngeren wegen 
des grossentheils veränderten musikalischen Ge- 
schmacks weniger ansprachen. 

Von fremden Gästen nennen wir zuerst Mad. 
Devrient, geb. Böhler, vom Stadttheater zu Leip- 
zig, welche den 5 . July Aennchen in Webers Frey- 
schiitz, am lytcn Hannchen in Nie. Isouard’s Jo- 
conde und Luise von Schlingen in Holtey« IV ic- 
nern in Berlin gab, und letzte Rolle auch am aösten 
mit vielem Beyfalle wiederholte. Denn sie zeichnet 
sich aus durch eine gute Bruststimme, deren Töne, 
besonders die mittleren, voll und weich sind, durch 
reine Höhe, leichte Intonation, ausgebildeten und 
sichern Vortrag und ein empündungsvoUes Spiel. 
Weniger ge&cl Mad. Hofihiann, Mitglied des Thea- 
ters zu Frankfurt a. M. , dio am 16. Aug. Aennclien 
in 'Weber’« Freyschütz und am aösten den Olivier 
in Boyeldicu’s Johann von Paris als Gastrollen 
gab. Man liess zwar ihrer reinen und deutlichen 
Aussprache alle Gerechtigkeit wiederfahren, lobte 
auch einige angenehme Töne in der mittleren Höhe 
ihrer Stimme, fand aber dio Mehrzahl derselben 
kaum vernehmbar, und das Spiel zwar nicht ohne 
Gewandüieit , aber durchaus nicht anziehend. Noch 
immer vermisst man schmerdch die auch in die- 
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sen Rollen anegeseiclmete Dem. Johanna Eunike, 
welche der gänzliche Verlust ihrer Singstimme von 
der Bühne entfernt hat. Mehr zufrieden war man 
mit Hm. Beils, vom Stadttlieater zu Hamburg, 
der am 8. July den Tamino in Mozart’s Äonier- 
flöu als Gastrolle gab. Sein hoher Tenor, mehr 
Hals- als Brastton, ist angenehm, zart und durch 
geschickten Gebrauch des Falsets von bedeutendem 
Umfang; aber noch ungebildet sind Haltung, Spiel 
und Anstand des jungen Künstlers, In Zwisclien- 
actcn sang er auch ^am laten eine Scene und Arie 
aus Rossini’s Thorwcddo und DorlUca, eine Arie 
von M. Maurer und eine andere aus Rossini’s 
Othello. An denwclben Abende ilihiie auch der 
königl. Kammermnsikus Hr. Ries ein Spohr'sches 
Violinconcert mit Beyfall aus. Den 3 3. Aug. ga- 
ben auch die beyden Brüder Ebner öffentliche Be- 
weise ihrer . Fortschritte im Violinspiel; Carl trug 
Variationen und Polonaise von Rovelli, und Anton 
den ersten Satz eines Violinconcerts von Spohr vor. 

Im königstädtischen Theater, welches am 3. 
Aug. seinen zweyten Jahrestag feyerte, nachdem es 
im ersten Theaterjahre ii5 neue Stücke in die 
Scene gebracht hatte, waren neu: am a. July: der 
Tausch, komische Oper in einem Akt, nach dem 
Französischen des Dartois und Achitte von J. F. 
Castelli ; Musik von Herold. Die Coniposition zeich- 
net sich durch galanten Styl, fleissige Ausfülirung 
der mehrstimmigen Stücke und heitern Charakter 
aus. Am meisten gefielen : FanchcUms (Dem. Car. 
Sutoriuf) Läed : Schon zähl' ich achtzehn volle Jahre 
etc; Etiennens (Hr. Rosenfeld}, Roberts (Hr. List) 
und Fanchettens Terzett: Mein Weib gleicht einem 
Drachen schier etc; des Gutsherrn (Hr. Heckscher), 
Tienettens (Dem. Cath. Eunike) und Catliarinens 
(Dem. Felseuheim, eines neuen Mitglieds, deren 
wohlklingende Altstimme, deutliche Sprache, Büh- 
nengewandtheit und leichtes Spiel bey einem ange- 
nehmen Aeussem sehr gefidlen) Terzett: Vertraut 
euch mir ihr Lieben etc; Fanclietlcns Rondeau: 
Ach hören sie mein brünstig Flehen etc; Tienettens 
Lied: Ich scherz’, er will nur traurig seyn etc. 
und Catharinens Arie: Soll mich dieser Tausch 
nicht reu’n etc. — Am taten: Prinz Hamlet, 
eine Travestie in Knittelversen mit Gesang in drey 
Akten, nach Perinet und Giesecke von H. Schmelka. 
Ich führe diese Posse nur wegen der von Hm. W. 
Ehlers gewählten und arrangirten Musikstücke an, 
die auch das Ihrige zum Glück derselben beytru- 
gcn. — Am 1 fiten: Das Ehepaar Mts der alten 



Zeit, lokaler Schm in einetn Akt, als VandeviUe 
behandelt und mit brannten Melodieen versdien 
von L. Angely. Das Stück 'gefiel sehr wegen des 
trefflichen Spiels der aämmtlichen Personen, und 
wegen der Anzahl von Lokalwitzen, die aber deqi 
mit hiesigen iitten nicht bekannten Ausländer un- 
verständlich sind. Von den VaudeviDen gefielen 
besonders: Duvals (Hr. Angely) Lied: Mein Kiud 
das Alter ist ein Fluss etc., nach der Mdodie: Je 
vous comprendrai toujours bien, aus l’Opira co~ 
mique; Augusts (Hr. Schäffer) Lied: Die Gattin 
die mit Lieb' und Treue etc. nach der Melodie aus 
Fanchon: Der Mann der mich gefidlen lehrte etc., 
Klappers (Hr. Rösicke) Lied: Die Eh’ schien mir 
ein reizend Land etc. nach der Melodie ans Oberon : 
Einmal in meinem achten Jahre etc. und das Duett 
von Hm. Duval und seiner Gattin (Dem. Sebiser) : 
O Weib du bist bezaubernd schön etc. nach der 
Melodie aus der Zauberßöte: Diess Bildnisa ist be- 
zaubernd schön etc. — Den 3. Ang., den Ge- 
burtstag des Königs, feyerte das Theater durch 
eine Festouverlure von Hm. Ferd. Stegmayer, der 
als zweyter Musikdirector beym Theater angestellt 
worden, in der Ouvertüre sowol, als in einer in 
die Oper eingelegten Ariette mit Chor herrliche 
Beweise seiner Instrumentalkenn tniss und seines 
Geschmacku gab, und die ganze Vorstellnng unver- 
besserlich leitete: durch eine von Mad. Sontag ge- 
sprochene Rede des neuen Theaterdichters und Re- 
gisseurs Carl von Holtei, und durch die erste Dar- 
stellung der hier noch neuen Italienerin in Algier 
von Rossini, die seitdem off, bey stets überfülltem 
Hanse, mit i mm er steigendem Beyiälle wiederholt 
worden ist. Hier traten nämlich die neu engagir- 
ten Mitglieder der Bühne Dem. Henr. Sontag, und 
die. Herren Jäger und Wächter in den Rollen der 
Dabella, des Lindoro und Musta^ha zum ersten 
Mal auf. Sie bilden mit den älteren Mitgliedern, 
Um. und Mad. Spitzeder, Dem. Eunike und Hr . 
Genee ein Ensemble, wie man es bey dem Theater 
kaum zu sehen erwartete, befriedigen alle Erwar- 
tungen und erregen die schönsten Hofinnngoi. Von 
den einzelnen Musikstücken der Oper nenne ich 
keines insbesondere; denn olle erfreuten sich bey 
dem trefflichen Vortrage eines allgemeinen Beyfalls ; 
nur bemerke ich, dass Dem. Sontag die Partie im 
zweyten Aufzug: Göttin der Liebe etc. fast jedes- 
mal wiederholen musste, und dann im italienischen 
Idiom diess tliat. Der Umfang ihrer Stimme ist be- 
deutend , vom kleinen a bis zum di-rygcstriciicnen d 
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der BruiUon kräftig, die Intonation leicht und sicher, 
die Fertigkeit in den xierlichen Coloraturen und in 
dem chromatischen Lauf ausserordentlich; nimmt 
man dazu die vollendete italienische Schule, den rei- 
jien Kunstgesclimack , den ausdruckvollen Vortrag 
und die seltene Grazie, so wird man sich . leicht 
einen Begriff vou dem furore machen, den sie je- 
desmal bey ihiW Auftreten veranlasst Ur. Jäger 
hat ebenfalls einen seelenvollen und kunstfertigen 
Gesang; sein Tenor ist von seltener Höbe und leich- 
tem .Uebergaug ins Falset; doch liegen die besten 
Töne vom eingestrichenen e bis zum zweygestrichenen 
d. Ur, Wächter zeichnet sich durch kräftigen und 
angenehmen Basston aus; seine Stimme reicht vom 
grossen b bis eingestrichen g; auch er ist ein vol- 
lendeter Schauspieler, In diesem Monate babcu diese 
neuen Mitglieder nur in der genannten Rossiiii’sclien 
Oper -debutirt; neue Genüsse verspricht uns der 
nächste Monat — Neu waren endlich noch am 
loten: Herr Rochus Pumpernickel, musikalisches 
Quodlibet in drey AnCiügen von Matthäus Steg- 
mayer, und am aasten: P'erbrerher, Angeber und 
Richter, Melodrama in drey Akten, nach dem 
Italienischen des Camillo Federici von L, Angely, 
mit Musik von C, W. Henning. Jenes ist die 
längst bekannte Posse, die durch das trefOichc Spiel 
des Hm. und Mad. Spitzeder, Hm. Schäffer, Schmelka 
und Angely, so wie der Dem. Car. Sutorius sehr 
gclioben wurde; dieses ist hier nur wegen der 
trefilichen Musik zu bemerken, die dem heftig er- 
greifenden Inhalte ganz angemessen war. 

Am Sosten Juny ward der Grundstein des 
neuen Gebäudes der Singakademie in der Nähe des 
Univci'sitätsgartens gelegt; Hr. Ottmer, der Bau- 
meister des königstädtischen Theatei's, baut auch 
das neue Gebäude, dessen Grundlage nach einer 
zweckmässigen Rede des Directors der Singakademie, 
Hm. Prof. Zelters, znr Ehre des Stifters der Sing- 
akademie Carl Fasch geweilit wurde. Wenige 
Wochen darauf, am 4, Aug., feyerte die Akademie 
das 3 5jährige Jubileum ilures Directors, dem Gott 
noch lange ein heiteres Alter bescheere! 

Der berühmte Fischer, ftüher der erste Bas- 
sist Deutschlands, ist kürzlich im Sösten Jahre 
au der Wassersucht gestorben; Erbe seines Talents 
ist sein berühmter, fern von hier lebender Sohn. 

Hr. Concerlmeister Möser (der vor wenig Ta- 
gen nach Paris gereist ist, wohin ihm der General- 
musikdirector Spontiui und Mad. Milder vorangegan- 



gen) hat vom König den Titel eines Mnsikdirectors 
und wirklichen ersten Concertmeisters erhalten. 



I Aus Franljurt am Main, im August. Im 
Laufe des Sommers waren uns die musikalischen 
j Fi-euden sehr sparsam zugemessen, doch auch die 
I Leiden; denn wo wenig Licht ist, fallt auch wenig 
Schatten. Der Winter ist das eigentliche Tempe 
der Kunst: da kann auch ein unglücklicher Be- 
richterstatter , der im reichen Fruchtgarten des 
, Sommers, wo jeder erquickliche Gaben, er nur 
I allein wenig oder nichts findet, trostlos einher- 
I wandelt. 

Im Bericht« von dem, wte Kniut berichtet, berichten. 

Doch non zu dem, was sich vorfand, was — 
wenn auch nicht durch Vielheit und Mannigfaltig- 
keit, doch durch seinen Gehalt — wiclitig ist. 

Erstlicli gönnte sich hladame Milder Hanpt- 
mann, die Pitbia mit dem geheimnissvollen Glok- 
kentone in der Brust, die Verkünderin des wahr- 
haften und einfachen Gefühls im Gesänge, auf ih- 
rer Reise nach Paris eine kurze Rast in unserer 
Stadt, und erfireute uns mit einem öflentlichen 
Concerte, in dem wir erkannten, wie der Genius 
der Kunst in iltr der Gewalt der Zeit noch immer 
siegreich widerstehe, und mit aller 'Fülle des allen 
Wohlklanges seine Triumphhymnen anzustimmen 
vermöge. In dem Concerte wurde gegeben: i) Mo- 
zarts Ouvertüre zu Figaro's Hochzeit. Eine wür- 
dige Vorbereitung zu dem Genüsse, welchen der 
heutige Abend bot! Klarheit und Feuer, Natur und 
Kunst — die geistige Quintessenz der genialsten 
musikalischen Schöpfung — beleben das Gemüth 
zur Empfiingniss grossartiger Leistungen. Wie 
sehr unser Orchester jene Elemente — nothwendige 
Bedinguisse wahrer Kunst — in sich trägt, und folg- 
lich auch in das Leben treten lassen kann, bewährte 
sich auch heute auf das Vollkommenste,^ a) Grosse 
Gesangscene von Haydn, vorgetragen von Madame 
Milder Hauptmann. Es liegt ein unendlicher Zauber 
in dem Gesänge, der aus der reinen Fülle der Brust 
- entquillt, und in den Tiefen des Herzens seine Besee- 
lung erhält. Alle Kunst der Bestechung, Gaukeley 
in luftigen Passagen, einschmeichelnde Süsslichkeit, 
Koketterie mit den Schwächen der Zeit — bleibt hier 
fern und nur das Gefühl selbst spricht zu dem Gefühle 
und entrückt es in eiue sanft ruhige Stimmung des 
schönsten Genusses, ^^'as Meister Haydn enis 
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imd groMartig in Ton«a gedichtet. Um wurde von 
der trefOichen Käiutlerin in gleich poetUcher Weise 
durch Gesang zur Anschanung gebracht. 5 ) Coo- 
oert für zwey Clarinetten, gesetzt von Krommer 
nnd exeootirt von den Herren Bretschneider und 
Vaubel. Die beyden Künstler, welche dieses Mu- 
sikstück Tortrugen, sind Mitglieder des hiesigen 
Theaterorchesters. Wenn der erste dnrch Anmulh 
und Zartheit des Vortrags sich vor dem zweyten 
anszeichnet, so darf von diesem dagegen eine Fülle 
und Kraft des Tons gerühmt werden, welche nicht 
oft gefunden wird. 4 ) Zum Schlüsse des ersten 
Theils: Conrad Kreutzers Lied: „Icli wäre ja frö- 
lich so gerne,“ gesungen von Mad. Milder Haupt- 
mann. Im Vortrage des Stückes ist Mad. Milder 
vollendete Meisterin, besonders wenn, wie dieses 
in den Kreutzcr’schen Compositionen der Fall ist, 
ein elegisches Princip vorwaltet. Auch wurden die 
Anwesenden durch den Vortrag dieses Tonstücks 
in den höchsten Enthnsiasmns versetzt. Auf ein- 
stimmiges Begehren ward es von der gefälligen 
Künstlerin wiederholt. 5 ) (Zweyte Abtheilung.) 
Duett von Mayerbeer, gesungen von Mad. Milder 
Hauplmann nnd Hm. Dobler. Des letzteren edle 
Bassstimme schloss sich dem Vortrage der Sänge- 
rin in schöner Uebereinstimmung an; docti scheint 
es uns, Mad. Milder Hauptmann bewege sich freyer 
in einfacheren Gesangstücken , als in Composi- 
tionen dieser Haltung. 6) Variationen für Fagott, 
vorgetragen von Hm. Lindner. Fertigkeit und ein 
schöner runder Ton können Hm. Lindner nicht 
abgesprochen werden. Eine sorgliche Ausbildung 
des Geschmacks möge er sich angelegen seyn las- 
sen. 7) Gnus an die Schtveiz, von Blum; der 
Sängeriu Abschicdslied , das Alle tief ergriff und 
in einer unaussprechlichen Innigkeit des Vortrags 
gehalten warl — Gewiss, Mad. Milder ist eine 
herrliche Kunslerschcinung unserer Zeit; für uns 
um so grösser und wichtiger, da sie in allen künst- 
lerischen Beziehungen echt deutsch ist. Mögen 
freundliche Götter sie auch im Auslande geleiten. — 
Eine andere hochachtbare Künstlerin lernten 
wir in Dem. Leopoldine Blahetka aus Wien ken- 
nen. Sie gab am aösten August im Saale des ro- 
tlien Hauses ein öffentliches Concert. Im begin- 
nenden Lenze des Lebens besitzt die anmuthige 
Virtuosin bereits die gediegensten und glänzendsten 
Eigenschaften einer ausserordentlichen Pianofoite- 
spielerin: einen vortrefllichcn geperlten Anschlag, 
eine Fertigkeit, welche keine Schwierigkeiten un- 



besiegt lässt, einen a«den vollen, mit dem edelsten 
Geschmacke verknüpften Vortrag. Diese rühmlichen 
Eigenschaften zeigte sie in vollem Umfange in Com- 
positionen von Ries und Hummel, so wie in Va- 
riationen, welche sie selbst gesetzt hat. In diesem 
Concerte sang auch Hr. Wild, eben als Gast hier 
anwesend, eine Arie von Raimondi. Der 'Wohl- 
klang seiner schönen Tenorstimme und die innige 
Wahrheit seines Vortrages bleiben fortwährend be- 
wnndernswerth. • — Von den beyden Sefawestero, 
Demoiselles Heinefeder worden zwey Duetts recht 
artig gegeben. 

Hr. Wild gab ausserdem im Theater meh- 
re Gastrollen. In den ihm entsprechenden Par- 
tieen, in solchen nämlich, worin mehr einfacher 
Romanzen- als Bravourgesang sich findet, erntete 
er den vollkommensten Beyfall. Er begiebt sich 
von hier nach Cassel, wo er mit einem Gehalte 
von 4 ooo Thalern den Platz des jüngst verstor- 
benen Gerstäcker besetzen vrird. 

Soviel von unseren musikalischen Freuden! 
Was die Leiden betrifft, so erwähne ich nur, dass 
bey einer Aufführung des Grafen Armand (Wasser- 
ti'äger) im hiesigen Theater das Finale des ersten Aktes 
auf eine seit Menschengedenken hier nicht erlebte, 
ärgerliche Weise förmlich umgeworfen wurde. 



Berichtigung einer die Stimmung betreffenden fal- 
* sehen Behauptung. 

In dem Bulletin universel des Sciences et de 
l'industrie , par le Baron de Ferussac (einer für 
die Verbreitung mannigfacher Kenntnisse sehr nütz- 
lichen Zeilsclirifl), und zwar in dem bulUtüi des 
Sciences mathematiques et physiques, Avril i 8 i 5 , 
p. 373. findet sich ein kurzer Auszug eines im 
Journal asiatique enthaltenen und zu Paris 18 34 bey 
Dondey — Dupre besonders erschienenen Aufsatzes t 
De la ßxiti et de l’inoariabitiU de sons musicaux, 
et de quelques recherches a faire ä ce sujet dans 
les ecrivairu orientaux, par M. de la Salette. Der 
Verfasser behauptet, nach verschiedenen Versuchen, 
die Quinte mit der Octave rein zu stimmen, habe 
ilm die Erfahrung gelehrt, dass die i3te Quarte 
genau die Octave der erstem gebe (!!) und dass nur 
die 1 3 te consonirende Quinte die Octave übersteige. 
Er empfiehlt diese (angebliche) Entdeckung als 
Grundlage zu eiuer genanem Theorie der Töne 
(I!) und zur Vergleichung der asiatischen "Musiit 
mit der europäischen. 
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Man aielil hieran*, da« der Verfa**er kein fei- 
ne* Gcliör haben mnu, wenn er die Abweichung 
der Quarten nicht eben*owobl hört, al* die Ab- 
weicliung der Quinten, und das* ihm die einiüch- 
sten Berechnungen nicht bekannt aind, wo man 
durch den Zirkel von i a Quarten 3 : 4, nicht da* 
Verhällnit* i: a sondern 53i44i: 1048376 oder 
3t 3; 410 erhält, welche* gegen die Octavo eben- 
sowohl um das Fytliagorische Comma 33i44i: 
5a4a88 zu niedrig, wie das Resultat von la Quin- 
ten a6ai44; 53i44i oder a**: 5** um eben- 
dasselbe zu hoch ist, wesshalb also die Octave nie 
erreicht werden kann, wenn nicht bey den Quar- 
ten ebensowolil eine Rrhöhnng, wie bey den Quin- 
ten eine Erniedrigung (am besten mehr gleichai tig 
als ungleicliartig) Statt findet In meiner jikiulik 
Labe ich diese* $. 33. weiter gezeigt, es ist auch 
längst vorher von Marpurg und Anderen zur Gniigc 
geschehen. Ich habe iur nöthig gehalten, dieses 
hier zu bemerken, damit niemand durch die Au- 
torität der sonst vortreilhchen imd mit Recht sehr 
verbreiteten hier angeführten Zeitschrift etwa möge 
zu einer falschen Ausidit der Saciie verleitet werden. 

Herr de Prony, Mitglied des Instituts, der 
bey seinen Verdiensten um angewandte Mathematik 
auch ein vorzüglicher Kenner der Musik ist, hat 
in dem Bulletin de» aciencc» technologique» Jul. 
i8a5, p. 4a. die in der angeführten Schrift ent- 
haltenen falschen Behauptungen sehr gut bcriditigt. 

Chladni, 



Recbnsion. 



1. La neige ou le nouvel Eginard , Opera en 
quatre Acte», par D. F. E. Auher. Der 
Schnee oder der neue Eginluird- Vollstän- 
diger Klasnerauszug mit französischem und 
deutschem Texte. Bonn und Cöln , bey Sim- 
rock. (Pr. 17 Fr.) 

a. La neige — etc, detgl, Mainz, bey Schott. 
(Pr. 9 Guld. 56 Xr.) 

Was mag dieser Oper in Deutschland so viel 
Glück bereitet haben, da« zwey Verleger, die ohne 
Zweifel recht gut wissen, was sie thun, sich mit 
der Herausgabe vollständiger Klavierauszüge haben 
befassen mögen; indessen auch von verschiedenen 
anderen Musikalien -Handlungen, wo nicht gleich- 



falls vollständige Auszüge, doch Folgen sogenannter 
Lieblingsstücke , für Instrumente arrangirler Sätze 
u. dgl. m. ausgeboten worden sind? Das Gedicht 
bietet zwar Einen nicht gewöhnlichen Charakter 
und mehre intere«ante Situationen: cs ist aber 
im Ganzen doch eine curiose Macherey. ln Paris 
bat iiim fast allein die superfeine Uofsprache und 
superfeine Nachahmung der Uofsilten durch die 
behebtesten Schauspieler und Schauspielerinnen so 
viele Gunst verschaill: diese Sprache besitzen wir 
aber in der sehr vergröbernden Uebersetzung so 
Wenig, als jene, von Seiten der Sitten und des Be- 
nehmens, hoflaliigen Acteurs und Actricen, oder 
auch (dem Himmel sey's gedankt) den vergöttern- 
deu Sinn für diess Beydes. Die Musik enthält 
manche sehr gelungene Stücke, besonders Duette 
und andere Ensembles, neben mehren ziemlich gleich- 
gültigen: sie hat aber gleich im Ganzen ihrer Art 
(Styl kann man es nicht nennen) etwas, das uu- 
stattliah befunden werden muss, weil es in den 
I Eüemeuten sich widerspricht und aufiiebt: fi-anzö- 
; sische Manier nämUch, mit Rossini'sclier Manier 
verbrämt und untermischt. Was hat denn also 
dieser Oper in Deutschland so viel Glück bereitet? 
Wir wiuen es nicht Die Begier, nur immer 
Neues sehen und hören zu wollen, was und wie 
cs auch übrigens scy, wenn nur nicht geradezu 
schlecht: diese Begier mag wohl etwas gethan ha- 
ben; die Lobpreisungen französischer Zeitungen, 
die — ey ja freylich — in den deutschen Unter- 
haltungsblättem übersetzt aus - und angezogen wor- 
den, auch etwas; und selbst die weissen Papier- 
schnippselcfani , die als Schnee auf dem Theater 
herumfliegen, mögen gleichfalls dos Ihrige gewirkt 
haben: aber ist das jetzt genug, das Glück einer 
Oper in Deutschland zu macheu? gute, ja treff- 
liche ältere Werke , auf einige Zeit wenigstens, zu 
verdrängen? gute, ja vidlcicht trefilicbe neue, von 
denen aber die Correspotulenzlcr noch nicht posau- 
net haben, weil die ausländischen Zeitungen, mit 
ihnen nicht bekannt, nichts zu übersetzen bie- 
ten, gar nicht auf die Theater kommen zu lassen? 
Ist das jetzt genug? Wir können’* nicht glauben; 
und könnten wii'’s: wir wallen es nicht. Mithin 
nochmals, was jene Frage betrüR: Wir wissen es 
nicht. 

W^as wir oben über das W^erk selbst gesagt 
haben, ist zur Gnüge, da hier nur von Auszügen, 
und zwar von Auszügen einer überall bekannten 
Musik, die Rede ist. Von den Auszügen an sich 
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nur ift en tagen: Sie sind bejde mit Gesdiick- 
lichkeit und FleUs gemacht; beyde gut gestodien; 
(der erste, bey Simrock, besser, aber enger co- 
sammengeschoben , daher etwas unbequemer zum 
Vortrage vom Blatt, doch auch wohlfeiler;) beyde 
auf gutes Papier gedruckt; beyde, wie auch der Titel 
sagt, voUsUudig und mit französischem und deut- 
schem Texte. Dass der Prince de Neubourg, 
jener oben gemeynte Charakter, dem offenbar eine 
körnige, mittlere Bassstimme gebührte, zu einem 
ziemlich hoch hinauf sich versteigenden Tenoristen 
geworden ist: das mag seinen Grund in der Sel- 
tenheit guter Basssanger und dem Ueberfluss an 
hohen Tenoristen in Frankreich, besonders aber 
dann haben, dass die Rolle offenbar einem sehr 
beliebten, für so etwas böchstausgeseichneten Pari- 
ser Schauspieler auf den Lieib gemacht ist. Dass 
wir solche Schauspieler nicht besitzen; dass jenes 
Stimmen- Verhältniss bey uns gerade umgekehrt 
ist: darnach wird nicht gefragt. .Seht, wie ihr da- 
mit fertig werdet 1 Und die Leute sagen: Nun, sie 
werden ja auch damit fertig! Es ist aber darnach. 



Kurze Anzeige h. 



Sech$ dtuUchc Lieder, mit Begleitung de* Piano- 
Jorte, in Musik gesetzt vxm G. C. Kulentamp. 
Erstes Liederheft. Oenv. 7 . Hamburg, bey 
Job. Aug. Böhme. (Pr. la Gr.) 

Erstes Lied. Die Maynacht, von Hölly „Wenn 
der silberne Mond durch die GestrSuche blinkt“ n. 
s. w. Ein sehr angenehmes, gut gehaltenes Lied; 
es ist durchcomponirt. No. a. Maylied, von Voss 
„O der schöne Mayenmond“ u. s. w. Ein recht 
heiteres, sehr einfeches Liedchen, das gar keine 
Ansprüche macht, wie es gerade solL Vielleicht 
könnte das Schlichte und Leichte sich zu besserer 
Wirkung ein wenig kräftiger und kühner bewegen. 
No. 5. Die Schlummernde, von Voss, ebenfalls sehr 
leicht und natürlich. No. 4. Minna, von Langbein 
„Hätf ich Minna’s süsse Liebe“ u. s. W. Recht 



hübsch: nur dass die letzte Strophe, die zu stark 
vom Tone der vorigen im Texte abweicht, dem 
Ganzen zu grossen Eintrag thut. Sie hätte eine 
geänderte, der vorigen immerhin ähnliche, aber 
wehmütbigere Melodie bekommen sollen. No. 5. 
An Iris. „Elin Liedchen der Liebe verlangst du von 
mir?“ Das bekannte Liedchen hat auch eine recht 
bekannte Melodie erhalten. No. 6 . Die sterbende 
Elise, von Matthisson. Im feyerlichen Charakter. 
Das Einzige, was von den Melodieen der übrigen 
Lieder ab weicht.^ Aber auch dieses ist so natüi^ 
lieh und einfach gehalten, dass es doch auch wie- 
der dem ungekünstelten Charakter der Sammlung 
völlig treu bleibt. Wir rechnen es zu den gelun- 
generen , wenn wir auch einige Accorde anders ge- 
stellt wünschen müssen. Das schönste, wofür wir 
dem Componisten herzlich danken, ist uns das erste. 
Wer einfachen, leichtfliessenden Gesang liebt, wird 
bey diesen Liedern seine Rechnung finden. Sie 
sind auch gut gestochen. 



Vidi Aquam. In Musik gesetzt für vier Sing- 
stimmen und Orgel vom Abbi Max. Stadler. 
Wien, bey Steiner. (Pr, 3o Xr. C. M.) 

Die, bey der bekannten kirchlichen Feyer- 
lichkeit eingeführten Worte: Egredientem de tem- 
plo etc. mit Angabe der kurzen Intonationen des 
Geistlichen, höchst einfach und leicht, dabey wür- 
dig und der kirchlichen Feyer angemessen, in Mu- 
sik gesetzt , so dass sie überall , auch wo die Chor- 
sänger nur die ersten Elemente des Gesanges in- 
nehaben, also angewendet wertfen können. Man 
erhldt die Partitur und die Stitnmen. 



Berichtigungen, 

In der mu«ikali«chen Zaitnng No# a4t Seite 4o6. 
Zeile 3o leee aan Fabel tUtt Fackel. 

- 5a - Bedur - Bedua« 

- 53 - - Cedur - Cedni« 



(Hierin die mnaikaliache Bejlago No. IIX«) 






Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

.{ 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 12“" October. N2. 41. 1825. 



Kilnttlerainn und Künatlerloo», 
Schreiben an den Verfaiser. 



Lt thut mir wohl, dau Sie Nachrichl verlangen 
von meinem Thun und Leben. Ich sitze noch hier, 
in der kleinen, freundlich gelegenen Landstadt, 
wie vor einem halben Jahre, als ich das letzte 
Mal schrieb. Doch bin ich mit meinen Onkels 
und Wolihhätern ausgesühnt, dass ich ihren Weg 
verlassen und mich nun ganz der Tonkunst ge- 
widmet habe. Gott weiss es, wie lauge und wie 
schwer ich gekämpft hatte: aber ich konnte nicht 
anders. Jetzt sehen sie das selbst und quä- 
len mich nicht mehr mit Vorwürfen, besonders 
da ich lleissig bin und die VorÜieile jenes ihres 
Wegs willig und zufrieden entbehre. Uebrigens 
aber... Ich weiss nicht, ob ich Ihnen jene Män- 
ner schon gescliildert habe: das muss ich, wenn 
Sie meine Lage beurtheilon sollen. Damit ich 
heyden alten Herren schildernd nicht Unrecht 
thue — ich achte und liebe sie von Herzen — 
so mache ich Sie zum Zeugen einer gewissen 
Abendunterballung. Zuvor nur das. Mein Vater 
war der Nachfolger des seinigeu im hiesigen Can- 
torat und starb mir, da ich vierzehn Jahr’ alt war. 
Jene seine Brüder , die unverheyrathet leben , nah- 
men sich meiner an und thun es bis zum heut’gen 
Tage. Der eine ist Oberpfarrer, der zweyte Apo- 
theker hiesigen Ortes: beyde, auch ausser ihren 
Fächern, wohl unterrichtete Männer. Beyde hat- 
ten bey ihrem Vater, so wie der meinige, auch 
Musik gelernt und lieben sie noch. Sie unterhalten 
sogar eine Verbindung mit der Musikalienhandlung 
in der Residenz und bekommen vierteljährig einen 
Stoss Neuigkeiten für Gesang- oder Klaviermusik 
zur Durchsicht und Auswahl. Was sie bekom- 
m en, prüfen, kritisiren sic und eilen dann zu ein- 

a7.Jahrga»{. ’ 



ander, sich gegenseitig auszuschütten. Sie lieben 
sich brüderlich. Solch’ eine Zusammenkunft be- 
ginnet meistens mit einer fröhlichen Umarmung 
uud endigt mit einem lebhaften Zwist. Nie kön- 
nen sie einander zugestehen, dass sich eine Sache 
von mehren Seiten fassen lasse; dazu sind sie zu 
heftig. Hat Einer etwas aasgeführt und der An- 
dere stimmt nicht ein, so heisst es: Wer dhs 
nicht sieht, der mag nicht sehn. Da ist nun weiter 
nichts zu machen. Hiermit greift er nach Hut 
und Stock und läuft davon. So der Eine, so der 
Andere. Am Morgen sendet dann Einer dem An- 
dern ein Billet, worin er seinen unzeitigen Eifer 
bereuet und verspricht, in Zukunft zu meiden, 
worüber sie verschiedenen Sinnes wären, oder we- 
nigstens sich über diese Verschiedenheit nicht wie- 
der zu erhitzen. Jeder eilt, dem Andern mit die- 
sem Billet zuvorzukommen. Sie halten, was es 
versprach, so lange sie sich nicht sehen. 

Heut’ Abends sassen sie noch fröhlich bey- 
sammen und plauderten über diess und das. End- 
lich fing das Gespräch an sich auf das letzte Paket 
zu lenken, und damit ward es ernster und die 
Miene Beyder gespannter. 

Es ist ein Kreuz , sagte der Apotlieker. Ich . 
bin nun einmal ein Deutscher mit Haut und Haar, 
und sonach will mir keine Musik recht Zusagen, 
als deutsche — 

Das bin ich auch, und so geht’s mir auch — 
unterbrach ihn der Fftrrherr: aber wo steht dos 
Kreuz? 

Da steht's! antwortete jener und wiess auf 
das Paket. Wie schon seit mehren Jahren; fiist 
alles, was Werth bat und Bedeutung, ist trübe 
bis zum Düstcim , schwer bis zum Schwerfälligen — 
ich meyne nicht bloss in der AusRibrung, son- 
dern im Sinn und Ausdruck; ist künstlich, häke- 
lich , mühselig. Es ist Einem , als hörte man 
aus jedem Stücke heraus, wie der Verfasser im 

4i 
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Joche keucht; mögen du Joch ihm nun die Ver^ 
hSllniise auflegen, oder mag er eich’» «eibat Über- 
werfen durch Hochmuth, dem dann nicht Genüge 
geichieht. Ueberall gukt «ein liebe«, kleine« Ich 
heraus, du er, mit all’ «einen ' gekrankten An- 
sprüchen auch beym Arbeiten nicht hat vergessen 
können — 

Nunn, versetzte der Pfarrherr; wir wollen 
nur nicht das Kind mit dem Bade ausscfaütten — 

Lau du mich nur, fuhr jener nachdrücklich 
fort; es bricht nicht gleich den Hals, das Kind! 
Ist es etwa nicht so, wie ich sage? Leugne mir’s 
ab, wenn Du kannst! 

„Ich leugne nicht ab, dau etwas dran ist: 
aber Du übertreibst. Und — mit Verlaub — 
wer übertreibt, sagt nichts.“ 

„Oho ! Du bt auch wieder so ein alter Spruch, 
an dem gerade so viel wahr bt, als falsch. Wer 
ü'r ,:rti'eibt , sagt allerdings 'was — der Sach» nach, 
nur aber nichts gegen den, der bloss dispntiren 
will — 

Hier stand der Pfarrherr auf, ging einige- 
mal schweigend auf und ab, und schnalzte mit 
dem Daumen und Mittelfinger seiner rechten Hand. 
Der erste Grad der Aeussernngen seines Unwil- 
lens! Der Apotheker, dess eingedenk, fuste sich 
zusammen. 

Sieb, lieber Bruder, fuhr er freundlicher 
fort — Setz’ Dich doch wieder zu mir! Sieb, 
ich roeyne nur so ! Du Leben ist ernst und schwer: 
eben darum soll die Kunst beiter und leicht seyn. 
Dazu bt sie da — Still! ich weiu, was Du sagen 
willst und buchrünke mich: Dazu ist sie zuvör- 
derst da. So bt's doch wohl recht? Die Künst- 
ler, mögen sie schreiben oder ausfiihren, sollen 
uns zuvörderst unsere Sorgen und Plackereyen , un- 
sere Grillen und Mühseligkeiten — kurz : unsere 
Hühner und Gänse vergeuen machen ; sollen unsere 
Stimmung verbessern, unserer Ermattung abhelfen; 
sollen uns frey machen und froh, und frisch und 
muthig. Wenn sie nun daherti-eten , ab wenn sie 
Keltenkugeln schleiften oder Schifte zögen . . . 

Gegen das , fiel der Pfarrer ein , gegen das, 
wu Du von den Künstlern zuvörderst verlangst, 
lieber Bruder, hab’ ich nichts — 

Ja , das will ich mir auch ausbitten — schob 
jener im Gefühl «eines Rechts halblaut ein — 

„Aber, erstens, vergiss nur nicht, dass, wenn 
irgend Etwas auf irgend Jemand so oder so wir- 
ken soll, nipht nur dies« Etwas, sondern auch die- 



ser Jemand, von «ner gewissen QeschaSenheit 
und eben jetzt in einer gewissen Verfassung seyn 
müsse“... 

„Aha, ich verstehe! Der , irgend Jemand“ — 
ich also — muss von gewisser Beschaftenheit, in 
gewbser Verfassung seyn — Schon recht! von 
welcher aber? und in welcher? Ich will Dir’« sa- 
gen! Ich muss Empfänglichkeit für die Sache im 
Allgemeinen besitzen, und so viel Vorkennt- 
nbs, Vorübung und Gewöhnung, oder, wie ihr's 
nennt, so viel Bildung dafür — für die Sache im 
Allgemeinen nämlich; also hier, für Musik über- 
haupt — als nötliig, um in sie eingehen zu kön- 
nen. Dies« Vorllufige nun, und offenen Sinn, Wil- 
len und Neigung, in das jetzt Dargebotene ein- 
zugehen, mich ihm za überlassen, muss ich mit- 
bringen, und es, während ich mich mit dem Werke 
beschäftige, hübsch beysammen behalten : das, siehst 
Du , dos ist aber auch alles , was der Künstler von 
mir verlangen kann. Besitz’ ich mehr und bring’ 
ich mehr mit: wohl gut, für mich, und vielleicht 
auch für ihn: aber verlangen — verlangen kann 
er’s nicht und darf er’« nicht. Besitz’ ich aber 
jenes, und bring’ es mit, und behalt’ es beysam. 
men: so muss er mir genügen, wenigstens so lang' 
ich'« mit ihm zu thun habe. Das muss er, öderes 
ist nichts mit ihm — nichts, sag' ich! gar nichts!“ 

So sprich doch nur gelassen! rief der P fairer 
heftig. Ich sagte ja: erstens; und musste, ehe Da 
mit diesem ableiikeuden Einschiebsel losfuhrst , hin- 
zusetzen: zweyteiis! Nämlich , zweytens : Du und 
ich lind Niemand ist, wenu’s wirklich zum Tref- 
fen kömmt, jemals — oder höchstens: wir alle 
sind äusserst selten — ganz und allein in dieser 
Beschaffenheit und Verfassung; wir bringen zugleich 
Fremdartiges mit, Ablenkeiides , Störendes — 

„Wie kannst Du das so geradehin von mir 
behaupten — von mir oder von irgend Einem? 
Wir' es so, so müsste ich’« wissen, von mir 
nämlich; und jeder nur von sich allein“ — 

„Nicht so! Weil er eben mitten drinnen steckt, 
weis« es Keiner: er müsste denn vorsätzlich in sich 
selbst hinabsteigen, und was sich da befindet, zum < 
Bewusstseyu hervorlaiigen und sich klar machen. 
Das thut ihr aber nicht, in diesen, wie in tausend 
anderen Dingen. — Bleib’ doch sitzen ; es ist ja 
kein Vorwurf: es ist nur eine Erinnerung daran, 
das« wir beschränkte, in der Regel nie Einem, 
sondern immer einem Mancherley hingegeb’iie 
Menschen sind. Bleib’ sitzen, Bruder: Du wirst'« 
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glelcli finden und xugestehn, wenn ich’s nur erst 
in’f Licht gesetzt habe." 

„Nun so setze meinetwegen, und geh* nicht 
um den Brey herum.“ 

„Vorurtheile sind’s — das heisst: Urtheile, 
die wir ror Kenntniss des eben vorliegenden Ge- 
genstandes gefasst haben — und eine schon im 
voraus gerichtete Stimmung unserer Neigungen, 
Erwartungen und Wünsche, die wir fast zu jeder 
hedentenden Kunstleistong Anderer mitbringen; 
obgleich zu anderen Dingen auch. Diese können 
nun höchst verschiedenartig seyn und auf höchst 
verschiedene Weise sich in uns bilden, ohne dass 
wir*s wissen; wenn wir nämlich nicht, wie schon 
gesagt, es uns vorsätzlich klar machen“ — 

„O Gott, rief der Apotheker, das wird 
Weitläufig“ — 

Quantum satis, respectirst Du auf den Re- 
cepten: thu’ es hier auch, lieber Bruder! So er- 
wiederte der Ffarrherr gelassen; denn er fühlte 
hier seine Ueberlegenheit. 

Es liefert Einer ein treffliches Werk: es wird 
berühmt, es nimmt uns ein. Er lässt ein zwey- 
tes folgen ; non soll das eben so seyn , wie jenes, 
nur noch weiter getrieben; der Wilhelm Meitter 
ein gesteigerter Werlher, die Euryanthe ein über- 
botener Freyachüts. Sie sind aber etwas ganz 
Anderes: das — und wenn sie in ihrer Art noch 
trefflirher wären — ist uns nicht recht; und wir 
bringen die Empfindung davon mit zum neuen 
Werk. — Der Ruhm des einen Virtuosen ist 
ihm über Gebühr bald vorlheilhaft, bald nachthei- 
lig: die Unberühmtheit des Andern desgleichen.— 
Jeder, auch der grösste Kenner oder parteyloseste 
Kunstfseund , fühlt sich , der Gesammtheit seiner 
Individualität gemäss, zu einer oder der andern 
Gattung besonders hingezogen ; was zu ihr gehört 
und gut ist, nimmt er mit Vorliebe, was gleich- 
falls gut ist, aber nicht .zu ihr gehört, wohl gar 
ihr entgegen ist, nimmt er, wo nicht mit Abgunst, 
doch gleichgültiger und misstrauischer auf. Da 
hält er sich denn dort, mehr an die Vorzüge , hier, 
mehr an die Schwächen. — Die Zeit ändert alle 
Dinge, wenn nicht in ihrem innern Wesen, doch 
in ihrer Form und Erscheinung. Uns ändert sie 
auch ; wir müssen nach : doch nur bis zu einem 
gewissen Punkte unseres Erdenlebena können wir 
leicht und rasch Schritt halten : bis wir alt wer- 
den. Können wir wirklich dann noch mit: so 
A'ird’s uns doch schwer, und das geht in unsere 



Neigungen über, wenigstens, dass sich die Zunei- 
gung mindert. Das Liebste wird uns immer blei- 
ben, was am meisten galt, als wir in jugendlich 
männlicher KraA, Lust und Liebe, wirkten und 
genossen, oder was in dieser Art ist: was später 
am meisten gilt und jenem entgegen oder doch 
nicht gemäss ist — wollen wir auch mit hinüber: 
so gelingl's uns erst durch Reflexion, darebgeführ- 
ten V'o:satz, wohl auch anhaltende Bemühung; 
und so kommen wir wenigstens kühl und etw'as 
müde zur Sache. Nun ist’s zwar wahr: das ganz 
Vortrefiliche entzündet, stärkt nns, und reisst uns 
bald mit fort, über alle jene Hindernisse hinweg. 
Aber das ganz Vortreffliche, welcher Art es 
sey, ist auf Erden immer dünne gesäet gewesen 
und wird immer dünne gesäet werden; es soll's 
auch: aber dessen, was zwar hierunter nicht ge- 
hört, doch gut und lobenswerth ist — dessen ist 
viel; und da gilt nun, was ich gesagt habe, und 
gar vieles Verwandte, was ich noch sagen könnte... 

Genug, genug, rief der Apotheker. Ich weiss, 
was du willst , und gebe zu , dass etwas Wahres 
darin liegt, wenn nämlich die Rede ist von der 
grossen Masse — 

Du sprichst, wie dort der Wachtmeister, er- 
wiederte der Pfarrer lächelnd; erlaube mir, dass 
ich antworte, wie der Jäger: 

„Ihr seyd wohl von einer besondem Rafe?“ 
Nein, nein, mein Freund: gieb kleiner zu! Mehr 
oder weniger gehet’s uns allen so, und der Unter, 
schied zwischen Einsichtigen und Gebildeten, oder 
denen, die das nicht sind, kömmt, ausser diesem 
„mehr oder weniger,“ doch kaum auf Anderes hin- 
aus, als dass jene sich diesen Einflüssen nicht gänz- 
h’ch hingeben, darum nicht geradehin ungerecht 
werden, und dass sie sich nach und nach, doch 
meistens nur bis auf einen gewissen Grad, davon 
lüsmachen, darum gerecht werden: aber, alter 
Herr, Gerechtigkeit ist noch nicht Liebe — Ge- 
setz noch nicht Evangeh'nm — — 

Hier schien der Apotheker in einiger Ver- 
legenheit zn seyn. Er wiegte das Haupt hin und 
her und brachte nnr allgemeine Redefloskeln her- 
vor. Der Pfarrer sagte gar nichts, sondern sah 
ihn nur unverrückt an , nicht ohne Siegsgefühl. 
Das verdross endlich jenen und er raffle sich zum 
Seitensprnng zusammen: „Indessen seh’ ich doch 
kaum , was das alles zu unserm eigentlichen Thema 
soll“ — Der Pfarrer deutele mit langgestrecktem 
Zeigefinger auf das Paket. Ey so rede mir doch 
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nicht immer iin , fuhr jener fort j (der Pfarrer hatte 
aber kein Wort gesagt;) denn, was ich wollte, darin 
sind Alle , trotz deinen mildernden Saftchen, einig — 

„Und was war das?“ 

„Das war es; Die Kunst soll heiter machen. 
Dazu muss sie in ihren Werken heiter seyn. Nun 
sind das aber unter den jeuigen Musikwerken , den 
deutschen nämlich, nenn Zehntheile nicht und eher 
das Gegentheil. Das find’ ich dumm; und damit 
Punctum.“ 

„W^enn auch das nicht gerade: so hab’ ich 
doch gegen dein „heiter seyn“ und „heiter machen“ 
gar nichu. Es kömmt nur darauf an, was wir 
unter der Heiterkeit verstehen“ — 

Erbarme Dich, rief der Apotheker aufsprin- 
gend — erbarme Dich und fange nicht wieder an 
breit zu erörtern! Heb’s auf bis zum Sonntag, wo 
Du auf der Kanzel stehst! 

Dass biess nun dem guten Manne an die Le- 
ber greifen. Er stand gleichfalls auf, ging umher 
und summete: Hum, hum! La, la! Der zweyle 
Grad der Aeusserungen seines Unwillens. Jener 
aber war einmal im Zuge und fuhr rücksichllos 
fort: Wer nicht weiss, was Heiterkeit ist , der will’s 
nicht wissen. So sag' ich: Frübliclikeit. Mehr 
Fröhlichkeit will ich — viel mehr Fröhlichkeit! 

Da hab’ ich denn bloss zu gestehen, versetzte 
jener mit anscheinender Kälte — dass mir die Sorge 
für Bewegung des Zwerchfells nicht so dringend 
am Herzen liegt — • 

Zwerchfell? rief der Apotheker in voller Hef- 
tigkeit. Bewegung des Zwerchfells? Bin ich ein 
Hans-Tapps? oder ein Haseufuss? Was mir da 
vom Sonntag’ herausfuhr: das war abgeschmackt. 
Aber Zwerchfell? Da ist weiter nichts zu machen. — 
Und hiermit ging er nach dem wachstuchenen, 
grünen Schifferhute. 

Ein gewisser Jemand, der bis dabin nichts 
vorgebracht hatte, was der Wiederholung werth 
gewesen wäre, hatte den Hut weggenommen und 
hielt ihn fest. Wenn Sie doch, meine lieben Herren 
Osikels, sich gefallen lassen wollten, dass ich — 
sagte der Jemand — durch ein Bej'spiel da in mei- 
ner Tasche, wenn auch ein unvollkommenes. Sie 
vielleicht leichter über das zu vereinigen versuchte, 
was Sie am Ende, wie mir’s scheint, Beyde wol- 
len leichter, als es durch Worte geschehen 

möchte! Es ist eine Klavier -Phantasie, die ich in 
den letzten Wochen geschrieben und bis an’s Fi- 
nale fertig habe — 



Während dieser nicht sonderlich gesetzten 
Rede halte der Pfarrer — wie es schien, ohne 
auf mich zu hören — dem Bruder reuig die Hand 
hingebalten , und dieser hatte sie — wie es schien, 
ohne auf ihn zu merken — fest in die seinige 
genommen. Ich zog die Rolle hervor. Der Apo- 
theker sagte zu mir leichthin: ,J,ass nur! lass 
nur!“ Und der Andere — derselbige, der vorhin 
so bedächtig über die vorgefassten und zur Be- 
kanntschafi mit neuen Werken hinzugobrachten 
Meynungen, Urtheile und Stimmungen gesprochen 
hatte, sagte sogar: Ja, lass nur, Vetter! Du bist 
auch Einer von denen, die bald trüb' und schwer- 
mütbig hinschleichen, bald wild und lärmend los- 
fahren — 

Ja, fuhr jener fort — denn nun, da es ge- 
gen einen Dritten ging, waren sie eins — das Bey- 
des heitert niclit aus und macht nicht fröhlich — 

Eher das Gegentheil, fiel jeuer ein. Es stärkt 
und kräfiiget auch nicht; bringt nicht zu schöner 
Beruhigung auf höherer Stufe: es verweichlicht 

geistig und berauscht sinnlich — 

Und so ging’s noch eine Weile fort: beyde 
aus Einem Grundtone, nur durch F.rhöhungs- oder 
Erniedrigungszeichen hin und her moduh'rend. Ich 
liess sie zu Endo kommen; es schmerzte mich 
nicht, denn ich glaubte, an Mitteln zur Wider- 
legung und zum Triumph die Fülle in meiner 
Rechten zu halten. Da könnt’ ich auch mit süss- 
licher Ruhe erwiedern: Liebe Herren, findet denn 
nicht der Mensch , der rechte, eben bey dem Weh- 
müthigen und Rührenden ausser sich oft die mil- 
deste und schönste Heiterkeit in sich? wie bey dem 
Lustigen, ja Spashaflen, etwas Wehmülhiges und 
Rührendes 7 

^yie war das? fragte der Apotheker lachend. 
Geh', geh’! bleib’ mir mit dem mystischen Zeuge 
vom Halse ! 

Mit V'ei'Iaub, Herr Bruder, sagte der Pfarrherr 
ernsthaft und legte seine Hand auf meine Schul- 
ter— was er da vorbringt: das ist nicht ganz ohne! 

Na, meinetwegen, versetzte jener. Da steht 
das Instrument! spiele nur hin! 

Ja, thn’ das, Lebrecht! sagte der Pfarrer und 
setzte mir selbst den Notenhalter zurecht. — 

Ich spielte. — „So weit bin ich. Hier tritt 
das Finale ein. Ich denke es zu fugiren.“ Das 
sagte ich, da ich geendet, und sagte es leise, die 
Augen auf das letzte Blatt geheftet , als stünde das 
Finale schon da. Es war nicht eigentliche Be- 
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fcheidenheit, es war noch etwas Anderes, was mich 
leise sprechen und nicht aufblicken Hess. Ich hatte 
so getrost zu spielen angefangen ! was ich geschrie- 
ben, schwebte wie ein einiges, lebendiges Bild ror 
meiner Seele! Nun hatt' ich es den Herren und 
mir so nach und nach xugebrökelt; die helle Flamme 
war in einzelne Lichlpünktchen verzettelt: die woll- 
ten weder recht licht, noch recht warm machen. 
Eine fatale Mischung von wehmiitliigem Gefulil’ 
und Unrauth gegen mich selbst ergriff mich. Die 
Onkels störten mich nicht : sie waren stockstill. 
Aus Verdruss dai'iiber erbolele ich mich. 

So weit bin ich, begann ich nochmals, und 
lauter. 

So weit also? Nun gut! sagte der Pfarrer, 
und trommelte auf den Tisch mit der hCchstärger- 
lich bequem hingestreckten Hand. 

So weit? Sieh’ einmal an! sagte der Apothe- 
ker, uud drchete den f^ckenstock mit dem bei- 
nernen Querknopf zwischen den Fingern. — Pause. 
Mein Verdruss stieg: ich bat um ein Urtheil. 

„Nun — nicht übel: indessen**... 

„Ja — Usst sich hören : freylich aber“ . . . 

So stockten sie Beyde. VV’oIlen Sie nicht 
forifahren? bat ich. Was missfkllt Ihnen eigent- 
lich? 

• „Die Materie“ — 

„Die Form“ — 

So riefen sie zugleich. Materie und Form: 
das war freylich Alles. Ich bat jeden um nähere 
Erklärung. Beyde gaben sie. Ich würde Sie aber 
ermüden, führte ich die Herrn weiter persönlich 
ein; denn sie wurden sehr weitläufig, und da Sie sie 
nicht kennen, würde diess Uebel durch die Vor- 
stellung von dem Eigenen und wirklich Anziehen- 
den ihrer Persönlichkeiten nicht in Wage gehalten. 
Es kam darauf hinaus : die Materie (die melodischen 
und harmonischen Erfindungen an sich) waren dem 
Einen nicht fröhlich, dem Andern nicht tief genug ; 
der Eiue stiess sich an die (zugestanden schöne) 
Melodie eines russischen Volksliedchens, die ich 
eingeführt und variirt batte, weil sie nicht mein 
eigen sey: der Andere an eine fortgeführte, cha- 
rakteristische Figur, weil er sich erinnerte, sie 
gleiche sehr der Figur eines Trio’s eines Scher- 
zando's eines der vierundachtzig Haydn'schen Vio- 
linquarlette; u. s. w. Der Form nach schien dem 
Einen meine Arbeit für eine freye Phantasie zu 
gemessen: dem Andern, für eine gemessene, zu 
frey; dem Einen waren jene Variationen dem Thema 



zu treu — weil diess schwermüthig : dem Andern, 
zu untreu — weil doch einmal diess Thema ge- 
wählt worden sey; die Modulation wechselte dem 
Einen zu oft, dem Andern zn scharf; u. dgl. m. 
Ueber mehre dieser Punkte geriethen sie mit ein- 
ander in Streit: aber gegen mich, wiewohl in herz- 
licher Liebe, blieben sie eins. 

Ich dankte für ihre Bemerkungen und ging 
auf mein Zimmer. Es war mir etwas wunderlich 
zu Muthe: ich möcht’ es bitter -süss oder süss- 
sauer nennen. Ich schritt im Zimmer auf und ab ; 
Tausenderley flog mir durch Kopf nnd Herz: end- 
lich schlug die Thurmuhr sechs, und ich erinnerte 
mich, dass ich zum Obersten von P. , dem Stadt- 
commandanten, dessen Fräulein Tochter meine 
Klavierschülerin ist, zn einem Mnsik-Tbee einge- 
ladcn war. In solchen Gesellschaften pflegt man 
hier, wenn die jungen Heiren uud Fräulein ihr 
„Di lantl palpiti“ und dergleichen zu Ende haben, 
mich aufziifordcrn, den Beschluss zu machen. Ich 
entschied mich , jene meine Phantasie mitzunehmen ; 
und indem ich mich umkleidete, sann ich mir, 
statt des fehlenden Finale, nur einen allgemeinen — 
was man einen brillanten Schln,, nennt» aus. 

Es kam, wie gewöhnlich. Ich spielte. Hilf 
Gott: welch’ ein Rumor von Lobeserhebungen und 
Danksagungen ! Ich kenno j^s und es irrt mich 
nicht. Aber ich wollte doch etwas über meine 
Arbeit erfahren. Ich wendete mich an jede der 
vier Personen, mit denen jeh bekannt genug bin, 
um Aufrichtigkeit erwarten *u dürfen, besonders. 
Der Referendar von Ü. ist ein eifriger, ja heiliger 
Musikliebhaber , und in solchen Zirkeln Heber und 
Leger. Können Sie zweifeln , Bester ? rief er. 
Alles ist neu , originell ; lebenswarm und doch zart, 
feurig und doch sehnsüchtig; ergreifend — fesselnd: 
aufschwingend — haltend; Geist, Seele, Kunst, 
Geschicklichkeit — alp Eins, eingeschmolzen und 
verflösst zu einem Einem, sinnig -frey, weich- 
kräflig, herrisch -liebevoll! O, es ist doch ewig 
wahr: die Kunst, die Tonkunst — Gott !— Einzu- 
halten war nicht: da bückte ich mich denn, so tief 
ich’s vermochte, und seufzete im Innern. — Der 
emeritirte Domorganist, ein wahrhafl gründlicher 
Theoretiker, sagte: Die eine Variation, wo Sie das 
Thema in den Tenor gelegt und den Sopran in der 
Gegenbewegung fein melodisch dazugesetzt haben: 
die hat mir wirklich gefallen. — Der Oberst 
schenkte einer Stelle, die ihm gewissermaassen wie 
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•in Marsdi rorgekommen ww, und «eine Tochter 
dem mMMchen Thema > geneigten Beyfall. 

loh kam nach Haoae. Mir war noch wunder- 
licher, all rorhi^. Mein Gestandniia aey die Su afe 
für meine SchwVche: Ich wuaite freylich, was man 
an solchen Bey Edlsäusaeruiigen hat ; ich lachte dar- 
über ; und gleichwohl fühlte ich mich in einem ge- 
wissen ^^iiikel meines Herxens gekitzelt. Dagegen 
fanden sich aber auch die Bemerkungen der Onkels 
wieder ein. Icü begriff, dass diese zwar kein eigent- 
liches Urtheil begründen konnten: aber, ehrlich, 
wie ich mein Lebelang gewesen, konnte ich doch 
auch den wackern Männern nicht Unrecht geben. 
Was siegte? Sie wissen es, ehe ich's sage. Her- 
aus mit dem Finale! rief ich. Und das auf der 
Stelle! Ueberdacht war’s längst; aufgeregt, wie ich 
jetzt war, stand alles klar vor mir; Notenpapier 
lag auch da. Die Uhr schlug eilf. Der Tumm- 
ler, den der Arzt auf diese Stunde gestellt hat, 
dass er mich täglich zum Schlafen wecken soll, 
trillle und schrillte. ,Jjarme du nur! Einmal ist 
nicht oft, nnd es giebt auch Erquickung am Schreib- 
tisch!“ Die Feder war verkramt. Fatal! „Eine 
neue denn!“ Ich schnitt: in Hast der Begeisterung 
wurde der erste Schnabel zu Schanden geschnitten. 
„Ey so wollt’ ich doch — !“ der zweyle — des- 
gleichen. „Bin ich denn ganz — ?“ Ich nahm 
mich zum dritten Schnabel zusammen. Er gelang. 
Aber mit dem Zusammennehmen für das erbärm- 
liche Geschäfl war der schOne Rausch schon halb 
verflogen. Mein Gott: was hat nicht alles Ein- 
fluss auf unser Thun nnd Lassen! „Wirt^ denn, 
was du jetzt schreibst, besser wirken, als was du 
schon geschrieben hast?“ sagte ich, und hielt die 
schöne, neue Feder eingetnakt, aber miissig in der 
Hand. „Und was mehr sagen will: wird’s denn 
besser gerathen? Denn dass dir diese bey weitem 
nicht so gelungen sey, als du dir eingebildet: das 
hast du bestimmt genug empfunden , da du es nun 
vor Anderen vortmgst. Der Weg vom Kopf und 
Herzen bis in die Federspitze — wie weit ist er, 
und oft, wie schwierig!“ — Ich legte die Feder 
hin : ich stand auf. „Was ist das dranssen für ein 
Sturm und Schlackerwetter geworden! Das Feuer 
im Ofen ist auch heruntergebrannt: alles schwarz. 
Es wird kalt. Ey was — ! ein entaündeter Geist 
erwilrmt auch das Blnt. Und der weite Weg — 
sey kein Narr, Lebrecht: müssen den nicht Alle 
machen? und kommen die Besseren nicht doch an's 
Ziel? Frisch dran!“ 



Aber das Papier halte am Fenster gelegen: 
es war feucht; die Noletiköpfe liefen. Wir hatten 
auch einen gar zu triefenden März! Es soll beute 
nicht seyn, sagte ich verdrüsslicb. Du willst dir 
lieber die Details noch genauer aussinnen. Aber 
ich sann mir ganz andere Dinge ans. „Wenn du 
nun das Ganze fertig hast nnd es in die Welt sen- 
dest: wie wird’s ihm gehen? Wie ging’s ihm denn 
jetzt? die Einen tadelten , die Anderen lobten , bey- 
des zu deiner Beschämung. Und Alle sind doch 
verständige, gute Leute, und haben dich obendrein 
lieb: du kannst bey weitem nicht überall auf Em- 
pfänger, wie sie, rechnen. Sie haben ihre Vor- 
uilheile, ihre Schwachen; aber wer hat diem'chl? 
Und um dich selbst kümmern sich die Anderen nicht 
so viel, als du jetzt, um die Schneeflocken, die 
der Sturm umherjagt. — Ja , es ist die grosse Frage, 
ob du deine Arbeit nur in die Welt bringen kannst. 
■ Wie war’s mit deinem Quartett, das du zu Weih- 
nacht fertig hattest; dem Besten, was du hervor- 
gebracht hast? Dort liegt’s und gelbt. Alle vier 
Verleger antworteten: Unsere Pressen sind auf 
lange hinaus äusserst beschäftigt. Der Erste setzte 
^ hinzu: Ich habe mich bloss auf schon berühmte 
Namen zurückgezogen. Der Zweyte: Bey uns kauft 
man nur Opernauszüge, Tänze u. dgl. Der Dritte; 
Bey uns fehlt es an Gelegenheit, Violinquartelle 
gut ausfuhren zu hören. Der vierte: Für Dilet- 
tanten zu gelehrt: Kenner aber und Virtuosen 

kaufen nicht , sondern jene recensiren , diese schrei- 
ben bloss. — Der Wind tobte immer heftiger. 
Der Frost lief mir den Rücken hinab. „Ach , dass 
wir die Kinder unserer Liebe nicht für immer nur 
I unter’m Herzen tragen können! Entzückende Mi- 
nuten des Empfangens! beseligende Tage des ge- 
' heimeo Aufnährens mit dein Quell unsers innersten 
! Lebens! Aber nun müssen sie mit Schmerzen ge- 
boren, langsam berangezogen werden, unvermeid- 
: lieh Unarten annehmen; nnd nun mit diesen Unarten 
in die Welt hinaus!“ — • Ein neuer Windstoss. 
Die Fenster klirrten ; eine Hausthür schlug za , dass 
es weit die Strasse entlang hallete. „Wantm denn 
aber? warum denn in die Welt hinaus? ja, warum 
denn überhaupt schreiben, auch nur für dich?“ — 
Der Prost ergriff mich stärker. „Wirf dich in die 
Federn ! schlaf, und mach’ dir’s bequem ! Nichts 
mehr schreiben! ganz und gar nichts!“ — 

Ich gefiel mir in diesem Entschlüsse den ganzen 
Rest des ranhen Märzes nnd den schlammigen April 
faindnreh. Jedes Schneegestöber brachte mir neue 
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Grüade mit, mich sa befestigen. Es knmpfte mich, 
wenn ich leeres Notenpepier sab, und die verru- 
fene Büchse Fandora’s schien mir nichts anders ge- 
wesen SU seyn , als ein Dintenfass. Brach einmal 
ein Sonnenblick durch das graue Gewölk: so las 
ich in der Einbildung schon Bemerkungen in den 
musikalischen Zeitungen ; „Auch dieser junge Mann 
schreibt nichts mehr. Er schien doch etwas su 
versprechen!“ Ich lächelte. An Tagen, wo der 
Regen stroraweis floss, nahm icb’s ernster. Ich 
grollte. „Was würdest du denn errungen haben, 
wärest du thtfrigt genug gewesen, deinen Weg sn 
verfolgen? Eine bis so Selbstquilerey und Gespen- 
sterfurcht erhöhete Reizbarkeit; ein Leben in TrSu- 
men deiner Phantasie bis zum grössten Ungeschick 
ihr die Wirklichkeit, ja bis zur Scheu vor ihr und 
am Ende vor dir selber. Darüber wärst du alt ge- 
worden; und ein alter Virtuos — ein alter Kam- 
roerjunker; ein aller Componist — ein alter Tanz- 
meister! Sie wissen vortrefllich, wie es seyn soll: 
aber sie können’s nicht machen ; und nur nm’s 
„Machen“ bekümmert sich die Welt“ — • — 

Und es kam der May. Die feuchte, erschlaf- 
fende Wittemng schlug um; der holde Frühling 
schwebte herab auf den Filtigen junger Weste, 
und kleidete geschäftig die Erde, seine Braut, in 
die reizend gestickten Gewänder. Die Sonne trat, 
als liebende Brautmutter, würdevoll uttd mild her- 
über über die alten, ernsten Berge, die ihr den 
weilen, purpurfarbenen Mantel nachtrugen; und als 
nun der Frühling ihr seine geschmückte Braut ent- 
gegenfiihrte, da lächelte sie; und als die beyden 
Vereinigten vor den Altar Gottes ti-aten . da dampf- 
ten die schwarzen Wälder auf fernen Höhen Weih- 
rauch zum Opfer und aus den hellgrünen Hainen 
iin nahen Thal ertönten tausendstimmige Hoebzeit- 
lieder. Nun traten Alle heraus zum Zusebauen, und 
liebelten auch: mir aber gingen die Augen über. 
„Bist du denn nicht eingeladen zum allgemeinen 
Fest der Lebendigen? oder, eingeladen, magst du 
nicht kommen?“ Da ging ich hinaus. Das Herz 
zitterte mir; ich sorgte, dass ich die blitzenden Dia- 
manten von den Grashalmen nicht abstreifte und 
die verstreneten Baumblüthen auf dem Wege nicht 
zertrat. Und als ich nach der Kirchhofmauer mich 
wendete, die die Gräber verbarg und die Blüthen- 
bäuine herüberblicken Hess, musste ich verweilen 
unter dem grossen Apfelbaume, dem Mittelpunkte 
meiner ehemaligen Kinderspiele. Die Bilder jener 
holden Jahre schienen mir in den prangenden Aesten 



zu weben und auf mich herabzuflüstem. Wie ich 
klarer hinaufblickle, sah’ und hört’ ich fieyliefa nur 
den lustigen Finken, der sein Nest da hatte und 
sein eintöniges Lied frischen Mulhs immerfort wie- 
derholete, auch am Schluss es jedesmal aus Leibes- 
kräften rund heraosdrebete. Der ehrliche Fink führte 
mich zurück in die Prosa meines Lebens, und ich 
sann über ihn und über mich. Die Gemeinde im 
Sonntagsstaate sog an mir vorüber nach der Kirche, 
und achtete weder auf den Sinnenden , noch Singen- 
den. Dieser aber wiederholte dennoch seinen ein- 
förmigen, heitern Gesang immerfort; weil er muss, 
sagte ich, und weil er seine Lieben im Nest’ erfreuen 
will. Da wollte mich die alte Zagheit wieder er- 
fassen: ,,Du hast ja keine Lieben im Nest, die an 
deinem Liede Freude hätten !“ Indem schaltete mir 
der Chorgesang der andächtigen Menge aus der 
Kirche zu, und die Orgel brausete in grossen Akkor- 
den drein, und brachte — wie der Alhem des Schöp- 
fers, dacht’ ich, in die Aeusserungen roher Kräfte 
von Millionen freyer Wesen — Ordnung und Har- 
monie in die ungebüdeten Töne, und erhob mich 
auf den Schwingen des Wohllauts. Da trat ich hinein 
in die dämmernden Hallen und mein wackerer On- 
kel hielt eine Predigt über die Geschichte , wo Petrus 
des freyverkündigten Evairgeliums wegen in’s Ge- 
fängnias geworfen und nun aus diesem vor den hoben 
Rath zu Jerusalem gezogen ward. Er legte es gar 
schön aus, der gute Onkel, wie Petrus muthig vor 
den, (wie sie glaubten) über sein ganzes Seyn und 
Wirken entscheidenden, angesehenen Herren da- 
stand; wie ihm diese fein und nicht unfreundlich 
vorlegten , er möchte nur nicht mehr laut predigen 
in jenem anstössigen , verhassten Namen , dann sollte 
erfrey seyn und aller Plage ledig; und wie der Ge- 
sandte des Herrn in Würde und Besclieidenheil nur 
sagte: Lieben Mäuner, wir können das ja nicht 
lassen. Er hätte wohl denken können, sagte der 
Onkel , sie wollen sich doch nicht um dein Inneres 
bekümmern; es soll dir doch überlassen bleiben, im 
Herzen zu hegen und zu bewahren, was dich erfüllt 
mit Verehrung, Glauben und Liebe: nur nichtöffent- 
lich damit hervortrelen sollst du vor einem Volke, 
das überdiess bey weitem zum grössten Theile es 
schlecht genug aufnimrot. Aberseht, Kinder, fuhr 
der Onkel fort; er dachte nicht so: denn er war ein 
Mann voll heiligen Geistes und Kraft. Er 
predigte fort, sagte der Onkel, und Hess sich von 
den Wortführern im Volk verschmkhen , und pre- 
digte fort; und Hess sich von neuem in’s Gefäugniss 
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werfen, nnJ predigte fort — — Mein Gott: wie 
hatten mich der Fink und der Ffarrherr erbauet! 

Ou guter Onkel ! Dir ahnete nicht , dass einer 
deiner gerührten Zuhörer, an den letzten Kirch- 
pfeiler gelehnt, sich, wenn auch in Thorheit, doch 
zugleich in Demuth, zu einem Petrus in Taschen- 
format phantasirte, und ehe du, nach Beendigung 
des Gottesdiemtes , den Klingelbeutel für die Armen 
durchgezählt hattest, schon daheim sass, um freu- 
dig, in seiner Sprache , in Tönen nümlich, fortzu- 
predigen! Ich hatte im ersten Feuer der Begeisterung 
den Jubel -Psalm zu componiren angefangen: Der 
Herr ist König, desi freue »ich da» Erdreich, In 
fünf seligen Tagen war er fertig; und jene leidige 
Phantasie ward's dann auch. — 

Sehen Sie : so geht’s und so steht’s mit mir. 
Ich denke: gut! WenigsteiM bin ich von ganzem 
Herzen zufrieden, und dankbar, dass ich's bin. Im 
Pakete finden Sie die Partitur des Psalms und die 
Phantasie. Wohl zu bekommen ! — 

Rochlilt. 



Nacuricutbn. 



Anuterdam. Ende Augu»t, Die deutsche Oper 
hat leider ein Ende genommen , wie es fireylich vor- 
auszusehen war. In der letzten Zeit wurden noch 
mehre Opern mit vielem Beyfall und bey vollem 
Hause gegeben. Die beliebtesten wurden noch ein- 
mal nach einander vorgefiihrt, und darunter vide 
Rossini’sche; den Beschluss machte ^e/znira am l5. 
August. Des Kapellmeisters H. Payers Oper ; Hoch- 
land» Fiir»ten (das Gedicht von Schütz) wurde 
gut Busgeführt, wollte aber nicht ansprechen. Die 
Handlung ist sehr verworren und nichts bedeu- 
tend; einige fanden, der Componist sey dem Dich- 
ter treu gefolgt 

Es ist non zu hoffen, dass ein Anderer die 
Direction der deutschen Oper übernehmen werde; 
wir würden sonst eine sehr unangenehme Lücke 
im Fache der Tonkunst haben , welche besonders im 
künfiigen Winter für den Freund der Oper sehr 
fühlbar seyn wütde. 

Zu Ende des nächsten Winterhalbjahres wird, 
wie man sagt, auch die französische Oper aufliö- 
ren. Söllte diess geschehen , so würde es die 



hiesige Musik misslich stehen. Es würde dann nichts 
übrig bleiben, als dass das Nationaltheater wieder 
Opern gäbe, wozu der Anfang schon im letzten 
Frühliuge, mit dem Barbier von Sevilla zur Zu- 
friedenheit des Publikums gemacht wurde. Wenn 
nun zu den Sängern, welcl:e schon da sind, noch 
zwey gute Sängerinnen, ein oder zwey Teoore 
und eben so viele Bässe hinzukämen, und für ei- 
nen tüchtigen Chor gesorgt würde, so könnten wir 
dann wohl auf die deutsclie und französische Oper 
verzichten. Wenigstens ist schon ein braves Or^ 
ehester vorhanden, welches unter guter Leitung 
jeden gerechten Anspruch befriedigen würde. 

Der junge Pianofortespicler Albert Schilling 
war mit seinem Vater hier, und Hess sich auch 
einigemal im französischen Theater in den Zwi- 
schenakten mit Beyfall hören. Der gjährige Knabe 
leistet für sein Alter schon sehr viel , und verspricht 
eiiunal ein tüchtiger Künstler zu werden. 

Hr. Schunke, Hornist aus London, befindet 
sich gegenwärtig auch hier und wird sich öffentlich 
hören lassen, ln der Gesellscliaft Blaa» en Stryklu*l 
hat er schon einmal mit grossem Beyfall geblasen, 
und viel Fertigkeit, Gefühl und Geschmack im Vor- 
trage gezeigt. 



Kurze Anzeige. 



Adagio und Rondo alla Polacea nachflhema (so.') 
au» der Oper Je»»onda von L. Spohr, für 
da» Pianoforte eingerichtet von A. Fromelt. 
yostes Werk. Berlin, im Magazin für Kunst, 
Geographie und Musik. (Pr. 8 Gr.) 

Der Anfang der Arie der Jessonda: Bald bin 
ich ein Geist geworden — ist das Adagio ; und die 
Arie des Nadori: Dass mich Glück mit Rosen 

kröne — grössem TheiU, zum Schluss mit kurzer 
Eiwähuung einer der Figuren des Kriegerchors, alles, 
wie sich’s veirsteht, ohne Gesang — ist das Rondo. 
Alles ist in veränderten Tonarten und leicht zu 
spielen. Diese Musikstücke sind in der Oper selbst 
so schön, dass sie selbst hier, im Ezeerpt, ange- 
nehm klingen. 



Leipzig, bey Breittopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 



MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 19‘*“ October. N?. 42. 1825. 



NACnEICBTEH. 



^/lailand , im September. Sommer - Stag tone. Mit 
der Sonnenwende werden gewölinlich mehre Thea- 
ter in Italien bis zur eintreleudcn minder wai- 
men Jahreszeit geschlossen. Nun scheint auch die- 
ser Gebrauch abzukommeu, bauptsäcliUch auch 
desshalb, weil es seit geraumer Zeit überhaupt nur 
Eine Oper giebt. Haben doch Manche mit lauter 
Nichtsthun vollauf zu thnn; darum leben wir jetzt 
nocli im Uebcrflusso an mcisterhaflen Opern und 
sublimen Sängein; so schreiben oder viehnebr 
schreien die Pariser und italienischen Journale, und 
ciii grida, ha ragione (wer schreit, hat Recht). Und 
so trollt man imm er geduldig ins Theater, um die 
liebe Zeit los zu werden. Was soll aber ein ar- 
mer Correspondent berichten , wenn seine Dinte aus 
lauter Rossini zusammengesetzt ist? — 

Mailand, Im Teatro Canobbiana ging Anfangs 
July, wie bereits gemeldet, die alte Reihe von vorn 
an. Tancredi, Cenerentola, Tancredi, Barbiere 
di Seviglia, Cenerentola, Tancredi, Barbiere di 
Seviglia, Cenerentola, Cenerentola etc. mitunter 
Matrimonio »egretos also fast dieselben Opern, die 
wir erst vergangenes Frühjahr weit besser im Thea- 
ter Re gehört hatten. Und ist der Impresario je- 
nes Theaters mit all’ diesen Neuigkeiten der Scala 
zuvorgekommen, so hat die Canobbiana wenigstens 
den Ruhm gehabt, mit denselben hintendrein nach- 
znhinken. Die Hauptsänger waren beynahe die näm- 
lichen, wie in der vorigen Stagione, dazu noch der 
Buffo comico Giovanni Coppini und eine gewisse 
Giuseppa Demeri aus Strassburg (angeblich aus 
dem Pariser italienischen Theater), die eine schöne 
nmiängreiche Sopranstimme besitzt, sie aber nicht 
zu gebrauchen versteht; sie ersetzte die wieder er- 
krankte Coreldi (Colombelle). Den a. August ver- 
unglückte Mad. Teresa Sessi in Pacini’s älterer Oper 

»7> Jakr|snf. 



la Gioventu di Enrico V., zum Theil wohl, weil 
sie schon zu sehr gealtert hat.; Tags darauf sang 
sie zum letzten Male. Indessen studirte die Parla- 
magni dieselbe Rolle ein und debütirte in ihr dcu 
Sten mit Beyfall. Sie ist, wie schon früher in die- 
sen Blättern erwähnt wurde, zwar eine gute Schau- 
spielerin, doch nichts weniger als gute Sängerin; 
allein ihre Jugend war hinreichend, mehre Hände 
in Bewegung zu setzen. Hr. Pietro Vimercati, 
einer der ersten Mandolinspieler unserer Zeit, aucli 
im Auslande bekannt, liess sich zweymal in den 
Zwischenacten auf seinem Instrumente hören und 
erntete jeden Abend rauschenden Beyfall ein, ob- 
schon die Mandoline in dieser seiner Vaterstadt 
gar nicht beliebt ist Am i oten endigte die Stagione, 
in welcher abermals das schon oR erwähnte Vigauü’ 
sehe Ballet il Noce di Benevento (S. Loipz. mus. 
Zeit i8i3, No. i6. und iSaa No. Sa.) eine sehr 
gute Aufnahme fand. Kleine Ballets, wie dieses, 
in einem Zeiträume von zwölf Jahren mehrmals 
zu wiederholen, ist in Italien ohne Beyspiel. Das 
bizarre Stück verdankt jene Ehre hauptsächlich 
der schönen und charakteristischen Süssmayr'schen 
Musik, welche Vigano sehr gut zu benutzen wusste. 
Zu bedauern ist in der Thal, dass so viele herr- 
liche Balletmusikcn von guten deutschen Meistern, 
wie z. B. von Joseph Weigl und Umlauf, bald 
nach ihrer Erscheinung ins Reich der Vergessen- 
heit gesunken sind. Gewiss, manclier Opern-Com- 
ponist würde melodiöser, rhythmischer und charak- 
teristischer schreiben , wenn er zuvor viel Ballct- 
musik geschrieben hätte, und vielleicht wäre es 
nicht unrallisam, mit dieser den Anfang zu machen; 
nur miissUi sie wahre Balletmusik seyn. Dass 
Süssmayr’s ursprünglich in W^ien vor sechs und 
zwanzig Jahren zum Soce di Benevento compo- 
nirte Musik noch jetzt durchgängig in Mailand so 
sehr gelallt, beweisst, dass das Schöne und Gute 
nicht veraltet. Ref. trägt kein Bedenken, den Lc- 

4a 
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iciii einige Stellen au» derselben in der Beylage 
inilzutbeilen. Das Ballet selbst, eine tolle Allegorie, 
könnte eigentlich der Kampf der Vernunft mit dem 
Irrthume heissen*), 

• . V » . _ 



•) Um der Mniik willen mögen Mer nncK e^nlfe ToU- 
belun PlaU finden. KriterAkt: Wald, in desaen >1itte 
der e|n*t berühmte Koce di Benerento (Nuaabaiim ton 
ßeneteuto), ton welchem die Fabel errSblt, d«*a die 
Hexen und Teufel unter demselben bey der Nacht ihr 
Wesen getrieben haben. X)a» Specukel beginnt mit 
ihren Spukereien. Nach tier Takten Einleitung fSngt 
der eigentliche Congrcia an , in welchem die Iloboen, 
Violen und Violoneello'a mit dem einfonnlgcn, eiiigo- 
«trichenen b daa Nkaelo der alten Hexen (welche durch 
verkleidete junge Mkdchen torgeatellt werden) höchat 
homisch auidrückeu, während die Bewegungen der 
etreyten Violine und des Contrebassei ihre Schritte und 
Mimik markiren (No. i.)j darauf folgt der hier xu Lande 
»o beliebte Hexentani (No. 3 ). Ein plötzlich ein- 
iretendca starkes Gewitter terjagt Alles (krlfiiget Mu- 
aik-stück in C muU). Die junge BorilJa , welche mit 
ihrem Gemahle Roberto auf der Jagd war, terirrt 
•ich während dea Gewittert xu dem Kusshaume , unter 
welchem sie ermattet niedersinkt und rulcUt eiuschlaft 
(lieb)ichea Andante, No. 5). Zwey Hexen, Canidta 
(die böse) und Martinaira (die gute) werden die schone 
Dorilla gewahr, uud fordern sich, beyde nach ihrem 
'Besitze geixend, einander heraus t auf ein gegebenes 
Zeichen der Mariinaxxa- ▼erwgndelt sich eiu Strauch in 
eine grosse Laterne (Symbol des Lichtes der Vernunft), 
und auf Befehl der Canidia erscheint anderseits ein 
ungeheurer Hirsch* (Symbol des Irrthums). Es entsteht 
ein heftiger Zank xwUchen beyden (Allo agitato, in 
welcher die Figur No, 4 . berTorherrschand ist, welche 
auch dieses Stück sehr originell endigt) | Canidia tragt 
den Sieg davon und werkt endlich durch Zaubereyen 
die Dorilla aus ihrem Schlafe. (Andante, Aadur} wäh- 
rend der Figur No, 5. xieht die Huxo Ihren Zauberkreis 
t um Dorilla - das leere e der Violinen ist von Süas> 
majer ausdrücklich Torgeaebriefaen.) Beym Anblicke 
des Hirsches richtet Dorilla ihr Gewehr gegen den- 
selben, Canidia hält aber den Schuss ab, lässt sie durch 
einen Teufel abhulen und in deu Bauch des Hirsches 
cinsperren. Robert erscheint mit seinem Gefolge, seine 
Gemahliu aufsuchend (grosse mimische Jagd, Ddiir); 
•1s er auf den Hiisch stösst, will er auf ihn schiessen, 
■llein Martinazza, die aus ihrer Laterne heraiugcht, 
aagtihm, dass Dorilla in demselben eingesperrt sey (No. 6), 
und ladet ihn ein, mit ihr in die Laterne zu gehen, 
um aus derselben die Untreue seines Weibes sehen tu kön- 
nen. Zweyter Akt: Das Innere des Ungeheuern Hirsch- 
bauches stellt durch Zauberey «in Kahinet vor, wo di« 
des TugendgeflihU beratibte, der Eigenliebe, Eitelkeit 
und Unbeständigkeit (durch drey Knaben symbolisirt) 
ergebene Dorilla sich drey Liebhabern vrcch»el5Wclsc 
anhcimgtbt (schönes Adagio non tanto iu Gdur, No. 7 , 



Im Teairo 7?d gab eine Gesellscliafl Komödien, 
mitunter drey italienische Vaudevilles: Un eß'etto 
naturale (ursprünglich Farsa) von Giuseppe Fari- 
nelli) la CajKtnna moacouita, eigens für dio Gesell- 
schaft von Hrn. Carlo Capelleti componirtf uml *7 
Califo iU Bagdad, In Mailand macliten diese Vaudo- 



gana im llaydn’schen Style^. Die Liebhaber etellea 
die drey Menschcnalter vor: das erste rrrfUhrt durch 
Jugend, das aweyte durch KraO, das dritte durch Geld. 
Der Ahe versucht alles Mögliche, um die Liebe der 
schönen Jägerin zu gewinnen, weswegen er dio Caprtcen, 
oder weidlich gekleidete Teufel als Marchandc« do mode, 
Juwelenkrämerlnneii n. a. w. erscheinen lässt (Capriceo> 
tanz No. 8 ). Nach dem Empfang der Gesefaeake wen- 
det die eitle Dorilla dem Alten den Rucken. Robert, 
der altes diess mit seinem Freunde und Diener aus der 
Laterne sieht, fällt endlich wülheud über seine Civ 
mahlin her; in ihrer Ueberraachung fleht sie beym vcp» 
liebten Alten um Schutz, der sogleich auf Robert mit 
dem Degen losgeht ; wahrend nun sein Freund und 
dienter ihm zu Hülfe eilen , bezaubert Canidia alb 
drey, dass sie unbeweglich an deu Boden augeheftet 
bleiben, und da sie sich zugleich uuTorsichtigerweim 
aus der Laterne entfernt haben , so sehen sie auch nicht 
mehr, was im Bauche des Hirsches Torgeht, und das 
Theater stellt auFs Neue deu Beneventer Wald vor. 
Dritter Akt: Die wohlthatige Martinazza sendet sogleich 
aps ihrer Laterne drey Mädchen, welche deu drey 
hexten durch einen Zauherschlsg deu Gebrauch ihrer 
SiniiQ wieder verschaiTen uud Mittel an die Hand gi>> 
heu, den Hirsch zu tödten ^schönes Andante Ader, 
nach Mozart. S. Lelpz. mus. Zeit. iBsa. No. 33 }i 
die böse Canidia rercitelt aber sowohl diesen als ct» 
nen aweyten ähnlichen Versuch. (Hierbey ein aller- 
liebstes Terzett zwischen einem Schäfer, Fleischer und 
Zimmermauu, No. 9 ., das jeden Abend 'rauschenden 
Beyfall erhielt. Die sforzatl in der mit a) bezcich- 
neto Stelle drücken das vom Zimmermann angeileutcte 
Sägen aus.) Ein aus des Hirsches Munde herror- 
breebender Feuerregen erschreckt Roberts Feund und 
Diener dergestalt , dass sie seinen Bitten kein Gehör 
geben { Martiitazza Fuhrt ihn daher ganz allein in ihre 
Laterne, Um ihn mit neuefi Mitteln au versehen, deu 
Hirsch zu besiegen. (Süssmayr hat die Melodie von 
Roberts Bitte auch zu den Vorwürfen, die sich dessen 
Freund und Diener nachher machen^ rerwendet, sber 
mit rerschiedonar Begleitung (No. lo). Wie ganz ai»* 
ders ist es in den meisten Duetlen, wo zwey Texte 
von ganz verschiedenem Sinuo dieselbe Melodie und 
Begleitung haben!) Darauf erscheint Canidia, als Alu 
verkleidet, was zu einer sehr komischen Scene Anla.w 
gieht. Doch genug dieser Tollheiten! ln No. ij. und 
13. folgen Bruehstürke einer Allemande und eines An- 
dantet mit leUterm achlicsst der dritte Akt. Der ganze 
vierte Akt besteht aus einem kurzen schönen Tant, 
eigentlich einem Walzer in ü dur ^ Takt. 
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villes kein Glück ; das genannte Theater wurde ühei> 
hanpt wenig besucht. 

Den i 5 . Juny starb hier der einst bei’ühmte 
BufTo, Luigi Francesco RafTanrlJi, gcb. zu Pistoja 
im J. 1750. Noch in seinem hohen Alter war 
a- {irisch und munter, und untorriclitcte angehende 
Sänger in der Mimik. Er hatte mehre Jahre das 
Amt, die Opern der Scala in dit Scene zu setzen, 
verlor dieses aber voriges Jahr- beym Antidtt der 
neuen Tlieaterdircclion des Engländers Glossop. — 
Den 5 . August starb Hr. Ambrogio Miuoja, Di- 
rcctor des hiesigen Conservatoriums, geb. zu Ospi- 
daletto in der Provinz Lodi. Er studirte den Con- 
trapunkt unter dem berühmten Sala zu Neapel, 
coraponirte hiei'auf einige Opern für das Römer 
und Mailänder Theater, verschiedene Kirclicn- 
nnd Kammermusiken, unter letzteren namentlich 
4 Quartetten: I Divertimenti dclla campngna be- 
titelt. Im J. 1797 erhielt er die goldene Medaille 
von 100 Ducaten an Werth, welche der Oberge- 
ncral Bonaparte als Preis auf die beste Trauersym- 
phonie zu Ehren des Generals Uochc aussetzte. 
Bcy Gelegenheit der Krönung Napoleons als Königs 
von Italien, componirte er ein V^eni Creator und 
ein jf’e Deum, die im Mailänder Dom von sSo 
Personen aufgeführt wurden ; sodann eine Cantate 
für die Scala zur Zeit der Vermählung des Vice- 
königs von Italien. Von seinem im J. 1813 zu 
Mailand im Druck CTschienenen Briefen über den 
Gesang kam nachher bey Bi-citkopf und Härtel 
in Leipzig eine deutsche Uebersetzung heraus. Das 
Archiv der italienischen Gcsellscliafl der Wissen- 
schaflen und Künste besitzt ein dreystiinmiges De 
profundit mit Orcliesterbeglcitung von ihm, wel- 
ches sehr gerühmt wird. Er war in der genannten 
Gesellschaft eines der acht ordentlichen Mitglieder 
der musikalischen Section in der Klasse der sciiö- 
utn Künste, und behauptete zu seiner Zeit eine 
ausgezeichnete Stelle unter den Componisten. 

Dt“!’ bekannte Thcalcrunternclimcr Barbaja 
(jetzt in Neapel) hielt sich im verwichenen July, 
auf seiner Rückreise nach Paris, mehre Tage in 
Mailand auf. Seither heisst es allgemein, dass er 
nebst andern drey Mailänder Particuliers die Direc- 
llon der hiesigen Hoftheater künftiges Frühjahr, 
vielleicht schon nächstes Karneval übernehmen wer- 
deti. Ja man sprach sogar von einer Alliance zw i- 
seben Barbaja, Rossini und jenen Mailänder Parti- 
caliors. Welche die Neapolitaner, Venezianer, Mai- 
l'iuder, Wiener, Pai-iser, Londoner, und der Him- 



mel weiss, was noch für Theater, in Pacht neh- 
men, eine grosse Schaar Sänger dazu engagireu und 
nach Gntbefinden von einem Orte zum andern 
wandern lassen wolle. Sollte dieses Theater- und 
Säugermonopol nicht zu Stande kommen, so will 
man wenigstens sorgen, dass künftighin nach Um- 
ständen ein Sängcrtauscli zwischen den Uaupt- 
theatern Europa’s statt finde. 

(Der Sclilusa folgt.) 



Berlin. Uehersieht des Septembers. Die königl. 
Schauspieler gaben folgende Neuigkeiten: am ölen 
Der ewige Jude, dramatische Legende in 5 Ab- 
thcilungen von A. Klingemann. Ich erwähne die- 
ses Stück nur wegen der Ouvertüre und der zur 
Handlung gehörigen Musik vom königl. Kapell- 
meister Hrn. Seidel, die mit Beyfall aufgenommen 
wurde. Dem Regisseur, Hm. C. Blum, verdanken 
wir die Wiedererseheinnng zweyer Opern, die seit 
Jahren geruht hatten und jetzt mit vielem Beyfall 
gegeben wurden. Am fiten: Bauiil der Blaubart, 
heroische Oper in 5 Abthei langen, mit Tanz; nach 
dem Französischen vonSchmieder; Musik vonGivtry. 
Die Besetzung war trefllich: Hr. Bhime gab den 
' Blaubart, Mad. Seidlcr die Marie, Hr. Stümer den 
Ritter Vergy, Hr. C. Uuzelmann den Burgvogt Kurt, 
Dem. B. Carl und Männchen und Dem. S. Uoil- 
mann den Jacob. Vorzüglich gefielen Mariens Re- 
citaliv und Arie: Nein, jener Schwur, den ich ihm 
gab etc; Vergy’s und Mariens Duette: Nein, o nein, 
ich gebe eure Sdiwüre etc; Ich vergeh’, was seit’ 
ich etc; Mein Vergy, erhalte, rette dich etc; Blau- 
barts Arie: Ha Falsche! die Thüre offen etc. Am 
gten: Abu Hassan, Singspiel in einem Aufzug von 
F. K. Hiemcr; in Musik gesetzt von C. M. v. We- 
ber. Auch hier war die Besetzung sehr gut: Hr. 
Devrient der jüngere gab den Abu Hassan , Mad. 
Schulz seine Gattin, Hr. Gern Sohn den Mesrur, 
Mad. Eunike die Zenirud, Hr. Sieber den Omar etc. 
Besonders gefielcu Fatimrfs Arie: Wie war ich so 
beiter, so selig etc; der Chor der Gläubiger: Geld, 
Geld etc; Hassans und Fatiraens Duett: Thränen 
sollst du nicht vei'giessen etc; Fatiraens Arie: Wird 
Philomclc trauern etc; Omarsund Fatimens Duett: 
Siehst du diese grosse Menge; Fatimens, Hassans 
und Omars Terzett: Ich such’ und such’ in allen 
Ecken etc. An demselben Abende trug Hr. Bols- 
sius, Schüler des Hrn. K. M. Tamm, ein Couccr- 
tiuo für Clarinetto von Gramer mit Beyfall %’or. 
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Auch dut.ZDln ersten Mal gegebene DIrertiuement ; 
Der roeenfarbene Kobold, Toin königl. BalieUneister 
Titus, gefiel wegen der heitern Laune der Mad. 
Hoguet- Vestris, Dem. Lampen, der Hr. Riebe, 
Rehfeld, Senger etc. Der zweyte neu engagirte 
Opernregissenr, Hr, Baron von Lichtenstein, machte 
sich ebenfalls um die Wiedererscheinung einer 
andern, seit vielen Jahren nicht gehörten Oper 
verdient, die am aSsten gegeben ward, nämlich: 
Lehmanrt oder der Thurm von Neustadt, Oper 
in drey Abtheilungen, nach dem Französischen be- 
arbeitet von Sievera; Musik von Dalayrac. Sie war 
trcfilich besetzt; Hr. Stümer gab .den Prinzen Ra- 
gotzi, Hr. Wauer den Hauptmann Lehmann, Mad. 
Schulz die Ameline, Hr. C. Uuzclmann den Haupt- 
mann Werner, Hj‘. Devi-ient der jüngere den Seiv 
geant Jorner etc. Besonders gefielen Amelinens 
Romanze: Es irrt ein müder '^'anderer etc; das 
Terzett Amelinens, des Prinzen und Lehmanns: 
Ich werde sprechen etc; des Prinzen Rondo: O 
theurer Freund etc; das Ensemble: La la la etc. 
und das Finale des ersten Aktes; im zweyten das 
Ensemble: Der Wein erheitert unsem Sinn etc; 

das Ensemble: O Himmel! welch’ Gebot etc, (von 
Hrn. Berger eingelegt) und das Finale; im dritten 
Akte: Amelinens Arie: Wohin mich wenden etc; 
der Chor: Wenn in schwarzer Nacht etc. 

Im köm'gstadtischen Theater waren neu: am 
8lcn: Das Rosenhütchen, komische Zauberoper 
in drey Akten von G. v. Hoffmann; Musik von 
C. Blum. Der Inhalt dieser, den Lesern der musi- 
kalischen Zeitung schon ans den Wiener Berichten 
vortlieilhall bekannten Oper ist verwandt mit der 
Oper Rothiäppchen. Mad. Wächter, sonst beym 
k. k. Theater an der Wien, b-at als neu engagir- 
tes Mitglied dieser Bülme hierin zum ersten Mal 
als Rosette auf und gefiel wegen ihres durchdach- 
ten Spiels und ihrer lieblichen Stimme. Bcy der 
überaus grossen Personenzabl sah man last alle Mit- 
glieder der Bühne, und Hr. Jäger erschien auch, 
bald als Ritter Raoul, bald als Holzhauer. Die 
Musik hat viel melodischen Reiz und Anmulh. 
\'orzüglich gefielen die Einleitung und der Chor: 
Das Dunkel flieht etc; Alidors (Hr. ächtei-) Re- 
citativ und Arie: Ila , bald find’ ich Rosetten etc; 
Rosettensuud des Ritters Ficrepansens (Hr. Spilzeder) 
Duett: Ich find’ euch gross etc; Rosettens Arie mit 
Chor: Was sch’ ich? entrückt ist mir die Bahn etc. 
und das Finale dos zweyten Aktes; so wie im drit- 
ten Akte: Raouls Fandango: Warum aus Rosen | 



man den Kranz etc. und der Chor : Vertheilt wird 
jetzt die Ebrenkroue etc. Die nen gemalten ..peco- 
rationen: der Luftgarten, das Zauberschloss , die 
Wolken nnd die Schlussdecoration von Hm. Blechen, 
trugen das Ihrige zur freundlichen Aufnahme dca 
Stückes auch bey den Wiederholungen bty. — Am 
3 ästen: SchiUerschwänke oder die Meinen IVild^ 
diebe, Vaudeville in einem Akte; nach dem Fran- 
zösischen frey bearbeitet und mit bekannten Melo- 
dieen verseilen von L. Angely. Ein Sieben Mäd'm 
c/ten in Uniform auf andere Manier; denn hier 
treten acht Mädchen als Zöglinge der Militairschule 
zu Paris in netter Kleidung und mit munterm Spiel 
auf, und bezaubern alle alten und jungen Freniide 
dieser Bühne. Die Direction derselben hat auch statt 
der Vorstellungen an zwey Abenden Concerte^ hier 
musikalische Akadcmieen und musikalische Abend» 
Unterhaltungen genannt, gegeben, und darinDem.Son- 
tag, die bisher nur in der Italienerin in Algier 
aufgetreten ist, auch in anderen musikalischen Par- 
ticen debutiren lassen. In dem ersten, am fiten, ent- 
hielt die erste Abtheilung folgende Piecen: Ouver- 
türe von Henning; Arie aus Mozarts 2^/^nro : Non 
piü andrai, gesungen von Hrn. Wächter; Phantasie 
und Variationen für die Pedalhai-fe von Backofen 
und Steibelt, vorgetragen von Hm. Fätke; Ai'ie aus 
Mozarts Zauberßüte: Diess Bildniss ist bezaubernd 
schön etc. gesungen von Hm. Jäger; D'Sunn, Ge- 
dicht in niederöstreicliischer Mundart von Castelli, 
vorgetragen von Dem. Aug. 'Sütorius; Duett aus 
Rossini's Armide, gesungen von. Dem, Hcnr. Son- 
tag und Um. Jäger; die zweyte Abtheilung gab 
eine Ouvertüre von F. Stegmayer; Introduction nutl 
Variationen für die Flöte von Drouet, vorgelragca 
von Hm. Oclschig; Arie von Mercadante, für Dem. 
Sontag componirt und von ihr gesuqgen; Quar^ 
tett für Männerstimmen, componirt von Eisenhofer, 
arraugirt von Seipelt, gesungen von den Herren 
Jäger, Rosenfcid, Wächter und Spitzeder; Duett, 
gesungen von Dem. Sontag und Hm. Spitzeder. 
Die Abendunterhaltung am aasten gab in der ei^ 
sten Abtlieilung eine Symphonie von Beethoven ; 
Prolog von C. v. Holte!, gesprochen von Dem. 
Aug. Sutorius; Duett aus Pärs Sargines, gesungen 
von Mad. Spitzeder und Hrn. Jäger; Concertino 
für zwey \N'aldhöraer von Koch, vorgetragen von 
den Herren Lorenz und PfallV; Arie aus Glucks 
Iphigenia, gesungen von Um. Jäger; Arie aus Don 
Juan, gesungen von Dein, Sontag; Duett aus Spou- 
tini’s Vestalin, gesungen von den Herren Wächter 
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und Spitseder. Die cweyle Abtheilang gab auf 
Begehren dieselben Vocalparlieen wie das erste Con- 
certj neu waren nur die Ouvertüre zur Zauberßote 
und das Doppelconcert lur Flöte und Oboe, vor- 
getragen von den Herren Oelscliig und Kroll. An 
beyden Abenden war das Haus zum Erdrücken voll. 
Ueber die Verdienste, der Künstler ist schon bey 
anderen Gelegenheiten zur Genüge gesprochen wor- 
den; sie erfreuten sich des ungetheiltcsten Bcyfalls. 



Dretden. Ueber$icht der Monate May hie 
Ende September, o) Die deuttehe Oper, welche 
durch die immer noch fortwährende Krankheit der 
Madame Hanse und durch die Abwesenheit von 
Mad.' Devrient und Ilm. Bergmann die Sommer- 
monate über sehr beschränkt war, gab im May: 
Jessonda von Spohr. Hr. Hausser, welcher den 
Tristan dAchuna sang, ist nun bey uns angestellt. 
Don Juan von Mozart. Hr. Hausser wurde als 
Don Juan, den er sehr brav sang und spielte, bervor- 
gerufen. . Fanüha von Cherubim. Salomona Ur- 
theil, Melodram; Musik von Quaisin (a mal). — 
Im Juny: Der Unakhtbare Oper in einem Akt 
von Eule. — July: Der Freyachiitt , von Carl 
Maria von Weber. Eine Dem. Seconda, ehemali- 
ges Mitglied des Brannschweiger Theaters, gab dii; 
Agathe. Sie bat weder eine schöne Stimme noch 
eine gnte Methode des Gesanges und ist völlige An- 
Cmgerin. — August: zum ersten Male: Die J-Fie- 
ner in Berlin, Liederposse, (5 mal) gefiel auch bey 
uns, wie die später gegebenen Sieben Mädchen in 
Uniform, sehr. Johann von Paria von Boicldieu. 
Don Juan von Mozart. Precioaa von C. M. v. 
Weber. Der neue Gutaherr, Oper in einem Akt 
von Boicldieu. — September: zum ersten Male: 
Der^ Barbier von Sevilla, Oper in zwey Akten vdn 
Rossini (3 mal). Da wir diese köstliche Oper dcun 
durchaus auf unserer italienischen Bühne nicht sehen 
sollen, so war es ein sehr glücklicher Gedanke, die- 
selbe uns wenigstens deutsch vorzufübren, wenn sie 
gleich in diesem Gewände verlieren muss. Indes- 
sen waren Mad. Devrient als Rosine, Hr, Berg- 
mann als Graf Almaviva, Hr. Keller als Bartolo 
und vor allen Hr. Hausser als Figaro schrlobens- 
werth. Zum ersten Male: Sieben Mädchen in Uni- 
form, Vaudeville- Posse in einem Akt (4 mal). 
Die Wiener in Berlin (3 mal), 

6) Die italienische Oper gab im May : Cene- 
rentola von Rossini ( a mal). Ur. Relandini, wel- 



cher den Ramlro sang, ist in der Folge wieder ab- 
gegangen, Tancredi von Rossini. — Juny: Eliaa 
e Claudio von Mercadante (3 mal). Die Oper hat 
manche angenehme, interessante Musikstücke von 
eigenthümlicher Erfindung, ohne zu sehr Rossini 
naclizuahmen. Dem. Palazzesi hat zwey schöne 
Arien mit Chor darin zu singen, womit sie sehr 
gefiel. Tcmcredi. Ae nozze di Ugaro, — July : 
Tancredi. Ae notxe di Figaro. Cenerentola. — 
KagaaU Cenerentola, Tancredi. Im gaxza ladra.-^ 
September: Tebaido ed laolina, vonMorlacchi (3 mal), 
immer noch mit vielem Beyfall. Jlm Däma Colcuiello 
von Orlandi. Maometto von .Winter. 

Folgende Künstler Hessen sich, meistcntheils 
auf dem Theater am Linkischen Bade, in den Zwi- 
schenakten der Schauspiele hören: Hr. Wolfram, 
Flötenspieler aus Wien, welcher seines angenehmen 
Tones wegen sehr gefiel. Hr. Gercke spielte ein 
. Spohr’sches Violinconcert sehr brav. Hr. Kräh- 
I mer bliess ein Divertissement für Oboe, und seine 
Frau, geh. Schleicher, ein Clarinett-Solo. Hr. Schu- 
bert, Schüler des Concertmeisters RoUa, spielte ein 
Violinconcert von Maurer, und Hr. Zizold aus Wei- 
I mar, Schüler des Hm. Kammermusikus Fürstenau, 

I bliess ein Flötenconcert und Variationen für die 
Flöte, 



Riga, im August 183 5. Der letzte Winter 
bot uns manche musikalischen Kunstgenüsse, vor- 
züglich durch fremde Künstler, die hier Concerte 
gaben. Im September v. J. besuchte Hr. C. E. 
Harlknoch aus Weimar uiuereu Ort. Man kam 
diesem Künstler um desto mehr mit freundlicher 
Theiluahme entgegen, da seine G^enwart das An- 
denken an seine eltemals hier wohnhaflen Eltern 
wieder lebhafr erneuerte. Hr. Harlknoch wird je- 
doch überall ein willkommener Gast seyn; er liebt 
die Kunst leidenschaftlich, und wir verdankten seiner 
Gelalligkeit manchen schönen Genuss, besonders 
durch den Vortrag der grossen Solo’s von Hum- 
mel. Als gründlicher und solider Componist hatte 
er sich schon früher unsere Achtung erworben. 
Sein Concert War reich an schöner Musik. Unter 
andern hörten wir darin das grosse Concert in 
B dur von Moscheies und Hümmels unvergleich- 
liolies Septett. Durch Unordnungen, die im Or- 
chester entstanden, wai-d jedoch der Genuss dieses 
Abends gestört. Im November kam Hr. Louis 
Maurer aus St Petersburg zu uns ; ibm folgten bald 
nachher die Herren Blaudd, Violinist, und Des- 
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marez, Violoncellüt. AUe irtfj gaB&a an« Sfter 
Gelegenheit, ihre Virtuosität zu bewundern: dem 
deutschen Meister aber gebührte in jeder Hinsicht 
der Vorzug. Wir liörten abermals manche geist- 
reiche neue Composition des Ilm. Maurer. Vor- 
züglich gefielen: eine Phantasie über ein Lied aus 
Previota, grosse Vai'iationeu auf eine Romanze aus 
M 6 hul’s Joteph, concertant (ur zwey Violinen und 
Cello, zwey Ouvertüren im il-anzösischen Styl, voll 
Leben und Laune, und dos erste Allegro seines 
neuesten, noch unvollendeten Violinconcerts. Als 
Seltenheit gab man uns auch einmal ein Concert 
für vier Violinen, yorgetragen von dem Couipo- 
uisteu, Herrn Maurer, und den Herren Blandei , Rci- 
nickc und Baron Schoultz. Es wurde meisterhaft 
ausgeführt, doch wollte die Gattung nicht anspre- 
chen, besonders da diess Concert aus drey sehr 
langen Sätzen bestand. — Im April kam Hr. 
Friedrich Sclunalz, V'ioloncellist und Mitglied der 
kaiserlichen Kapelle in St. Petersburg, hier an. Er 
liess sich mit mehren Compositionen von Mein- 
liai-d und Kraft hören; sein Spiel ist sauber und 
gerundet, doch wollte es uns mehr im Quartette 
Zusagen, vielleicht, weil hier der Künstler weuiger 
hefangen war. Bald darauf liess uns der hei'rliche, 
in seiner Kunst ewig junge Bernhard Romberg 
seinen Triumplizug durch Russland mit feiern. 
Er spielte hier sein grosses Concert in H moll, ein 
Tongemälde seltener Art. Es ist in dieser Compo- 
sition durchaus Alles vereint, was man in unseren 
ühermüthigen Tagen von einem Manne, der die 
Kunst bey Ehren erlialteii will, nur immer erwar- 
ten kann. Da hörte man keine ängstlich zusam- 
mengesuchten Schwierigkeiten, kein Haschen nach 
Unerhörtem, keinen Oicliester-Sturm ; dagegen war 
Alles, was der Meister in diesen drey sehr lang ge- 
haltenen Sätzen zu hören gab, natürlich schön, 
würdig gedacht, und edel nusgefühii. — Als freund- 
licltp Zugabe dienten die Kunstleislungen seiner Kin- 
der und — scherzend, wie gewöhnlich, beschloss 
der gefeyerto Künstler auch diessmal den genuss- 
reichen Abend mit einer seiner humoristischen Com- 
positionen, mit seinen schwedisdien Liedern. — ' 
Die Freunde des Gesanges liatten durch längere An- 
wesenheit der Demoiselle Emilie Pohlmann aus 
Hamburg Gelegenheit, sich häufiger wie sonst an 
einigen Lieblings- Opern zu ergötzen. Obgleich 
die Stimme dieser Sängerin weder gross, noch de- 
ren Umfang bedeutend ist, so hat doch Keine seit 
langer Zeit so allgemein gefallen, da sie eine jede 



gewählte Aufgabe befriedigend loste und durch zar- 
ten Vortrag jedes Gemüth ansprach. Dem. Pohl- 
mann gefiel besonders als schöne Müllerin, Myrha 
und Aennchen. Uebrigens befriedigen die gewöhn- 
lichen Leistungen unseres Oper- und Orchester- 
Personales jetzt kaum mehr die allerbescheidensten 
Wünsche. — Neu waren: Rossini’s diebiache El- 
ster, Boieliliea’B umgen-vrfene ff^agen und Auber’s 
Schnee, — Diese Opern werden indessen so un- 
vollkommen Busgeführt, dass man sich nach keiner 
Wiederholung schnU — Von alten gern gesehe- 
nen Opern gab man nach langer Ruhe wieder den 
Axur, und Nicolo’s Ein Tug in Paria} auch Sar- 
gtno von Pär kam an die llcitie, doch hätte man 
ihn füglich lassen können , denn unsere Sänger und 
Sängerinnen eignen sich ganz gewiss am wenigsten 
für italienische Musik, und — was bleibt einer 
solchen Oper noch, wenn die voUkonameno Aus- 
führung mangelt? — 

Grosse Musik -Aniluhrungen fanden zweymal 
Statt. Einmal gab der Musikdirectur Hr. Ohmaim 
zu seinem Besten — doch nicht zu unserem — die 
Schöpfung von Haydn , eine Musik, au der wir uns 
ehedem bflois wahrhafl ergötzen konnten. W^er 
diess Meisterwerk jetzt hier zum ersitii Mal hörte, 
kann gar keinen Begriff von seiner Grösse erhal- 
ten haben; die ungleich besetzten Chöre waren noch 
am besten einstndirt, der Solo -Gesang dagegen 
grüsstentheils höchst widrig anzuhören, und manche 
Temfo’s wurden gewaltig vergriffen, ln der Char- 
woche war das jährliche Benefiz -Concert der Mu- 
sikerwiltwen-Casse. Es bestand aus dem erhabo- 
nen De profwidia von Gluck, worauf eine Messe 
von Haydn (Ab. 7 . Cdiir bey Breilkopf und Härtel) 
folgte; den Schluss machte Fesca's dreysiimmiges 
f^nter unser. — Alle unsere musikalischen Pri- 
vat -Institute, der Singveivin für Kirchenmnsik, 
die verschiedenen Liedei-tafeln , die Quartett-Gesell- 
schaften , die russische Uommusik , bestehen fort- 
während und gel>en uns für so manchen mangeln- 
den Genuss vollkommener Art einigen Ersatz, Eiu 
neuer Verein für 0|>eru- Musik entstand noch im 
vorigen Winter. Da eine kunsigeüble jetzt hier 
lebende Dilettantin aus Königsberg, so wie die be- 
sten einheimischen Sänger, daran Theil nahmen, 
so konnte man eine ziemlich gelungene Aufiühruug 
von Mozart's Idonieneu und Uummcis Mathilde 
bcwcrkstelligcu. 



Di ■ OOC' 



705 



1825, .October. No. 42 . 



70G 



Nachtrag sat den Semerhaigen über Stimmung»- 
hohea in No. 5 o. dietes Jahrgange» der allgemei- 
,nen musihalUchen Zeitung, von £. F. F.ChladnU 

Zu dem was. ich neulich in. No, 3 o. darüber 
gesagt liabc, dass £ist überall die Slimmuiig in 
neuerer Zeit mehr in die Höhe gegangen ist, 
$udeu sich in diesem Jahigange der allgemeinen 
musikalischeii Zeitung nuch einige Belege. Nach 
der Angabe in No^ S. saS. soll die jetzige 
Stimmung der Instrumente in ycrglcictiung mit der, 
welche in den sechziger Jahren des vorigen Jahr- 
hnuderts angewandt worden ist, um eine kleine 
Terz höher geworden seyn, und ein berülunter 
Componist in NurddeuUclilaiid soll behauptet ha- 
ben, dass die grösste Glocke seiner Vaterstadt im 
Jolue 1^66 C, im Jahre 1793 B angegeben habe. 
Dieses scheint, wenigstens liir den Zeitraum von 
36 Jahren, etwas zn vid seyn, da die äussersten 
bekannten Angaben (für das C von a 36 bis zn 363 
Scliwiugungeu ) etwa um einen ganzen Ton ver- 
schieden sind. Ganz richtig sclieint die Angabe in 
No. 36 . der allgemeinen musikalischen Zeitung zu 
seyn, dass zu Glucks Zeiten die Stimmung bey 
der grossen Oper zu Paris um einen halben Ton 
tiefer gewesen sey als spätcrlün, wesshalb es sehr 
lobcDSWerth ist, wenn, wie .dort gemeldet wird, 
neuerlich die Administration bey Gelegenheit der 
Oper Alcesle die Stimmung wieder auf jenen Ton 
heruiitergcbracht und, weil von den Milghedem 
des Orchesters nicht verlangt werden konnte, sich 
dif dazu nötliigen Instrumente selbst anzuscliaflen, 
3 oouo Frauken ;dazu .verwendet hat. 

Die Ursaclien von dem llöhorwcrden der Stim- 
mung sdreinen zu seyn: 1) weil das Aufwärtszic- 
heu der Saiten anfangs mehr auf den Theil zwischen 
dem Wirbel und dem Stege, als auf die ganze Saite 
wirkt, und abo viele Saiten sicli hernacli etwas 
mehr in die Uölic ziehen; u) Weil viele Sätiger 
und besonders Sängerinnen, so wie auch manche 
Instrumeutisten glauben, durch höhere Töne mehr 
als durcli tiefere glänzen zu können, und also we- 
niger Rücksicht darauf nehmen, ob cs der Natur 
des Instruments und dem Charakter der Compo- 
sition angemessen ist. (So liörte ich z. B. vor ei- 
niger Zeit eip in A dur gesetztes Yiolinconcert von 
einem sehr vorzüglichen Spielerin II dur transponirt 
ausführen, welches , bey aller Bewunderung der Art, 
wie die hohen Töne ausgefuhrt wnrdcii, doch mir und 
noch manchen Anderen nicht rccltt behagen wollte.) 



Der von mir S. ^09. in einer Note erwähnte 
zecht gute Aufsatz in der Wiener mnsikalischeni 
Zeitung: Ueber den Umfang der Singstintmen in 
den JV erben alter Meister, in Absicht auf Ausfiih-, 
rutig in unterer Zeit, und über die Stimmung auf 
den Orgeln , findet sich dort in dem Jahrgänge 1830. 
No. 30 . nebst Fortsetzung in No. 35 und 36. 

. Noch mussich einen Druckfehler, der den Sinn 
entstellt, in meinem Auüwtze in No. So. S. Soi. 
berichtigen; es muss nämlich in der fünflen Zeile 
von unten, anstatt Sdnvung, heissen: Spannung. 

Chlndni. 



Rüge. 

Herr StSpel tadelt in seinem Aufsätze unter 
dem Titel: „Andeutungen im Gebiete der Ilarmo- 
nieenlehre“ (Mnsik. Zeit. No. 3 i. d. J.) ei:ie Stelle 
ans meinen: Choralbuche (S. 37. Syst. 1.) wegen ver- 
werflicher Qnmten. Nach ihm ist die Stelle folgende: 



■=iz 


H-j-j — 


■ il" 







und die verweiBichen Quinten sollen im zweyten 
und dritten Viertel zwischen Sopran und Alt Statt 
finden. Ich müsste mich in der That schämen, 
wenn ich solclae Fortsefareitnngen, die man kaum 
ebicin Schüler verzeiht, wirklich gebraucht hätte. 
Allein die Stelle, welche Hr. Stöpcl tlicils mangel- 
hafl, tlicils offenbar falsch ausgeschrieben bat, ku- 
let nach dein Origiuulc so: 




oder liir Hrn. Stöpel noch denüicher so: 







% 
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Hiernach treten die Quinten, ▼on welchen die 
Rede iat, mit dem 3ten und 4ten Viertel dca Tak- 
te«, aber in ganz verachiedenen Stimmen 
ein, die erste, a d, zw. Sopran und Tenor oder 
AU und Tenor, die zweyte, h e, zw. Sopran und 
Alt Wer hat aber noch jo zwey stufenweise auf 
einander folgende Quinten in Terschiedenen Stim- 
men getadelt? Wenn Hr. Stöpd und seine Ohren 
Quiutenfortachreitungen zwischen denselben Stimmen, 

CJ4 d 

wie tadellos finden, wenn derselbe die aUe 

es d 

Theorie nmzustossen oder zu rm'bessem meint, 
so mag ich ihm seinen aussen Wahn nicht beneh- 
men, ob ich gleich überzeugt bin, dass er mit sei- 
nen Curiositäten nicht viel Froselyten machen 
wird. Wenn er dagegen, um seiner neuen Lehre 
bessern Eingang zu verschaffen , das alte Regelwerk, 
wie er es nennt, verachtet, weil er es nicht ver- 
steht, oder gar, um andere zu meistern, falsche 
Beyspiele unterschiebt, so verdient er dafür vor 
dem gesammten musikalischen Publikum eine derbe 
Rüge. — 

Erfurt, in Ssptember i8a5. 

M. G. Fischer, 



KuazB Anzeige. 



Trois Sonatines pow le Pianoforle comp, etc. 
par Henry Marschner, Directeur de Miuique 
de S. M. le Roi de Saxe. Oenvr. 33. No. i. 
ä Leipsic chez Fr. Hofmeister. (Pr. 13 Gr.) 

Eiue sehr zweckmassige, zugleich wohler- 
fundene und gut durchgeführte Arbeit, die in vie- 
ler Hinsicht beweist, dass es der Verfasser ver- 
steht, wie man Schüler zu bilden habe. Nament- 
lich ist das Ganze so gehalten, dass eine gute Lage 
der Hätide und eine richtige Fingerselzung bey- 
nabe noth wendig wird, soU das Spiel nicht ganz 
holprig ausfallen : ein Vorzug, den nicht viele, auch 
sonst recht hübsche Uebungsstücke aufzuweisen ha- 
ben. Doch ist dabey keineswegs, wie es bey solchen 
Rücksichten nur zu leicht geschieht, das Interesse, 



welches ganz vorzüglich jedes Stück für Anfänger, 
(die jedoch schon etwas vorgeschritten seyn müs- 
sen, um Sonaten vortragen zu künnen,) darbieten 
sollte, damit die Liebe zur Kunst nicht bloss durch den 
zweydeutigen Hebel der Eitelkeit gefordert werde, 
sondern durch wahrhaftes Gefühl, dasnur allein durch 
gediegene Gaben entwickelt und belebt werden kann. 
Am vorzüglichsten gilt das Gesagte vom ersten 
Satze , Allegro, ma non troppo , aus C dur. Da« 
darauf folgende Andantino cantabile sieht, ohne 
dadurch an Anroulh der Melodie nur das Gering'- 
ste zu verlieren, znnlchst auf tüchtige Taetübung, , 
und zugleich auf gebundene Melodieenfuhrung und 
schnellkräftigen kurzen Anschlag. Es kommen darin 
einige für den ersten Anblick störende Druckfehler 
vor, die aber von dem Lehrer leicht verbessert wer- 
den können; p. 6 . in der zweyten Klammer von un- 
ten ist im dritten Tacle der rechten Hand die erste 
Note in ein pnnktirtes Achtel, und p. 7 . im er- 
sten Tacte der dritten Klammer wieder in der 
rechten Hand die erste Figur in Sechzehntel zu 
verwandeln. Das scherzende Rondo mit einge- 
mischler Menuett schliesst das lobenswerthe Ganze 
auf die heiterste Weise und giebt besonders dem 
Spieler Veranlassung, auf Eiuer Taste den Ton 
oft wiederholt hören zu lassen, und sirh daneben in 
leichten, nicht zu oft wiederkehrenden Sprüngen 
zu üben. Man wird aus dieser kurzen Darstellung 
ersehen, dass das Ganze äusserst zweckmässig in 
Hinsicht auf Uebung der Finger, und den Gedan- 
ken nach sehr gut vom Soliden zum zart Gefühl- 
vollen und von diesem zum Heitern fortschi'eitet, 
was eine so natürliche Anlage für eine Sonate 
ist, dass man sich wundern muss, Aehnliches (denn 
Gleiches ist weder nöthig noch wünschenswerth) 
nicht öfter zu finden. Es dringt sich hierbey wie- 
der der Gedanke auf, dass zum Natürlichen weit 
mehr, als zum Unnatürlichen gehört. Und somit 
empfehlen wir das Werk Allen , welche durch gute, 
nicht zu trokkene Studien zu einem tüchtigen Piano- 
foi-tespirl gelangen wollen, und wünschen dass die 
zwey andern versprochenen Sonatinen recht bald 
nachfolgen mögen. 



(Hierso dis nusikalische Bejlaga Ko. IV.) 

Leiptig, bey Breithopf und Härtel, Redigirt unter Ferantwortlichkeii der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 26“*” October. m 43. 



Etwa» über di» Flöte und da» Flötenspiel. 



JJie Flöte, dieu alte, immer beliebte Instrnmcnt, 
hat in neuerer Zeit eine so veränderte Gestalt er- 
halten, dass, wer sie ehedem bliess, hätte er auch 
damals allgemein iiir einen Meister gegolten, mit 
seinem Spiele nun nicht mehr glänzen würde. Mit 
der alten eiiiklappigen Flöte sind die Schwierigkei- 
ten der neuem Musik, namentlich die der Solo's 
iiir die Flöte, nicht mehr zu besiegen, und jedes 
gebildete Ohr fühlt sogar , dass man auf jenem un- 
vollkommenen Instrumente überhaupt nicht im Stande 
ist, durchaus rein und in gleichmässiger Tonhöhe 
zu blasen und den Wechsel von hellen und stum- 
pfen Tönen zu vermeiden. Am meisten zeigt 
sich die Unvollkommenheit des alten Instruments 
in Trillern und Passagen. Wenige Triller kön- 
nen, darauf richtig, manche gar nicht gemacht wer- 
den. Passagen lassen sicii auf der einklappigen Flöte 
wohl in G und D dur her Vorbringen, desto miss- 
fälliger tritt aber die Unvollkommenheit dieses In- 
strumentes in den für die Flöte brillanteren und an- 
sprechenderen Dur-Tonarten, E, A, F, B, Es, As, 
und in den Moll -Tonarten, H, Fis, Cis, G, C, 
F und anderen hervor. Alle diese und mehre an- 
dei-e Mängel, die hier nicht aufgezählt werden sol- , 
len , sind jetzt durch die an der Flöte angebrachten 
Kloppen ^ücklich besiegt, und wir haben nunmehr 
ein Instrument, mit welchem wir, wenn wir es zu 
behandeln vei^t^en , rein und schön vortragen und 
die grössten Schwierigkeiten vollkommen überwin- 
den können. Die Fingerordnung, die diese neuere 
Flöte erfordert, ist natürlicher und daher im Grunde 
auch leichter, als die frühere zur einklappigen; 
aber freylich ist nicht zu läugnen, dass viel Sta- 
dium und anhaltender Fleiss erfordert wird, wenn 
man Herr dieses Instrumentes werden und es dar- 
auf zu eiqm vorzüglichen Grade von Virtuosität 
37. 



bringen will. Ohne weitläufig zu untersuchen, 
yi/ie viele Klappen nothwendig sind, um alles zu 
leisten, was gefordert werden darf, beschranke ich 
mich hier doi'auf, eine Flöte von Stephan Koch 
in Wien, oder eine von W. Licbel in Dresden vor- 
zuschlagen. Letzterer hat lange in Dresden, Bet^ 
lin und Wien bey den vorzüghciisten Meistern 
gearbeitet, und zu dem, dass seine Flöten die- 
selbe Bohrung haben wie die von Korh, so sind 
sie desswegen besonders zu empfehlen, weil sie im 
Aeussern mit mehr Accuratesse 'und Eleganz gear- 
beitet sind als die Wiener. Die Flöte muss von 
Buchsbaum - Holz , am Kopfstücke mit einen Aus- . 
Zuge zur Stimmung, am Mittclstückc mit c, b und 
gis - am Herzstücke mit doppelt f- und am Fussstücke 
mit dis, cis, c imd h- Klappen versehen scyn. — 
Langes Studium und vielfältige Erfalu-ungen haben 
mich überzeugt, dass diese Flöten den Vorzug vor 
allen anderen verdienen. Die in England und Fraiik- 
' reich gearbeiteten Flöten sind von einer so engen Boh- 
rung, dass die Töne in den höheren Octaven sehr 
leieht, die in den tieferen aber nur schlecht und 
unvollkommen angegeben werden können, was sich 
auch aus den Compositiouen, welche dort für die 
Flöte erscheinen, erkennen lässt; dcim diese sind 
fast nur auf die höheren Töne berechnet. Die frü- 
her so berühmten Flöten von Griessling und Schlott 
in Berlin, Kirst in Potsdam, Grenser in Dresden 
u. a. m. sind das Gegentlieil von den eben genann- 
ten ; sie haben durch ihre weite Bohrung eine sehr 
gute Tiefe, aber eine Höhe, welche nie mit Sicher- 
heit anznblasen ist, wogegen die oben empfohlenen 
von Koch und Liebei in jeder Hinsicht niclits zu 
wünsclieo übrig lassen. Den Bnchsbaum ziehe ich 
dem Ebenholze desswegen vor, weil, je weiclier das 
Holz, desto angenehmer und zarter der Ton ist. 
Dabey leidet eine gute Bnchsbaum -Flöte die An- 
wendung der erforderlichen Kraft sehr wohl, ohne 
dass man au furchten braucht, sie zu überblasen; 

45 
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nur muss man nicht Clarinctlen- und Trompeten- 
Töne von ihr verlangen, -die der Fidte überhaupt 
fremd sind. Die Buchsbaum -Flöte ist daher für 
den Solospielcr wie für den Ripieuisten völlig ge- 
nügend und beyden vor andern zu empfehlen. Die 
harten Ebenholz -Flöten geben einen glasartigen, 
schneidenden Ton , und werden daher nur von den- 
jenigen vorgezogen , welche weniger auf nccentuirtes 
und ausdruckvolles Spiel ihr Streben richten, und 
ihren Ton in immer gleichbleibcnder Stärke ge- 
brauchen, im Adagio wie im Allegro, in gesang- 
reichen , wie in Bravour-Partieen. Die vorgeschla- 
genen Klappen sind die wesentlich nothwendigen : 
mehre würden überflüssig und dem Instrumente 
uachtheilig seyn, indem durch zu viele l.öcherboh- 
rungeu der- Ton leicht gehemmt werden könnte. 
Auch die vorgeschlageno 11- Klappe wäre am Fuss- 
stücko sehr leicht zu entbehren , trüge nicht diese 
kleine Verlängerung der Flöte wesentlich zu einer 
bessern Höhe bey. Die vor einigen Jahren in Wien 
noch angewandten Klappen für die tiefen Töne b, 
s> E’ höchst überflüssig, da diese Töne 

ohneliiu nicht mehr im Bereiche der Flöte liegen, 
und durch die bedeutende Verlängerung des Instru- 
ments die rechte Hand zu sehr beschwert wird, 
wodurch die Fertigkeit der Finger leiden muss. 
Die cinklappige Flöte ist jetzt auch im Orchester 
weniger brauchbar, da das Accumpagnemeut man- 
cher neueren Oper mehr Schwierigkeiten hat, ala 
die Irülieren Sülo’s von Uoiloieister , Dulou, A. E. 
Müller u. a. — 

Die wenigsten Flötenspieler wissen ihr Instru- 
ment recht zusammen zu fügen, und doch hat diess 
grösseren Einfluss auf Haltung, Ansatz und das 
Spiel selbst, als man wohl denken sollte. Wer, 
wie' fast alle thun, das Mundstück so an die Flöte 
setzt, dass das Mundloch zu weit einwärts zu ste- 
hen kommt, kann nie einen vollen, scliönen, bieg- 
samen Ton hervorbringen; sein Ton wird dünn, 
schneidend und ohne Krafb seyn , nicht singen , son- 
dern winseln. Viele — ich weiss cs gar wohl — 
halten diess Gewinsel für zärtlich und schön; allein 
wie man von einem guten Sänger fordert, dass seine 
Stimme Bruststimme sey und MeUll habe, eben so 
wird man auch von dom Flötenspieler fordern, dass 
sein Ton der schönen Menschenstimme so nahe 
komme, als die Natur seines Instruments es zu- 
lässt; diess wird aber nur alsdann der Fall seyn, 
wcim er einen runden, biegsamen und kraftvollen 
Ton hervorzubringen im Stande ist. Diesen vol- 



leren , grossartigeren Ton wird aber kein Bläser 
gewinnen, welcher sich gewöhnt hat, mit weiter 
einwärts gekehrtem Mundloche zu spielen; und will 
er bey solchem Ansätze seinen Tun verstärken, so 
wird dieser stets unrein , und der Spieler nicht fähig 
seyn, ein Caiitahile mit gehörigem Purtamento vor- 
zutragen, wcsshalb die meisten unserer Flötcnbläser 
sich durch jenen dünnen Ton ein zu einförmiges 
Spiel angewöhnen, welches dem einer Flöten -Uhi 
ähnlich ist, nnd zwa^ für das erste Mal recht an- 
genehm klingt, aber auf längere Zeit langweilt. Die 
beste Methode ist unstreitig, das Mundloch mit den 
Lippen halb zu bedecken und sich eine feste, un- 
veränderte Lage anzucigueu. So wird der Bläser 
immer seinen Ton behei'rsclien und mit gleicher 
Leichtigkeit sowohl jede Nuance im Cantabile als 
auch jede Bravourstelle ausführen können, und da- 
durch seinem Spiele mehr Mannigfaltigkeit und In- 
teresse verschalfen. Der Anfänger wird bey die- 
sem Ansatz allerdings mehr Schwierigkeiten finden, 
einen scllöuen Tun zu gewinnen. Doch lasse er 
sich dadurch nicht abschrecken: Fleiss und Beharr- 
lichkeit und tägliciies Blasen der Scala, mit Steigen 
und Fallen des Tones, wird ihn.,aum gewünschteu 
Ziele fuhren. Man wende nicht ein, der schöne 
Ton sey blusse Naturgabe. Diess ist nur in to 
fern wahr, als man freylich angeborue Eigenschaf- 
ten, als eine gute Brust und Kehle, wohlgebaute 
Lippen, einen riclitigen Bau der Zähne und des 
Gaumens voraussetzeu muss; allein gesetzt, dem 
Spieler fehle vou Natur auch keines von allen die- 
sen Erfoi-deruissen , so werden ihm diese duch we- 
nig helfen, wenn er nicht die rechte MeÜiode hat. 
In der rechten Metliode aber ist Haltung und An- 
satz dos Erste; denn hier ist der Weg, den mau 
bey vielem Talente zur Kunst vor allem gar leicht 
vcrfdilen kann. Sollte ich darüber schreiben nnd 
zuverlässige allgemeine Regeln aufstelleil, so wüi'd» 
ich in der That sehr verlegen seyn; denn es würde 
meinen Urtlieilen über den guten Ton, wie allen 
Geschmacksurthcilen gehen; sie würden von vielen 
nicht anerkannt werden. 

Nebst einem gnten Ton ist wohl der richtige Ge- 
brauch der Zunge das Wesenllicliste, worauf der I'iö- 
tenspieler sein Augenmerk zu ricjilan hat. Die beste 
Spraclie auf der Flöte kann nicht anders als einfach 
seyn, weil eine aUzuküustlich zusammengesetzte uhit- 
fcldbar einen erkünstelten, buntscheckigen Vortrag 
veranlassen wüi'de; aus diesem Grund« hin ich der so- 
genannten Doppelztujge durchaus abgeneigt und cm- 
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pfehle allen meinen Schülern nnr die einfache Znnge. 
Der Spieler, welcher diese recht in seiner Gewalt 
hat, wird alle Stricharien der Violine zu copircn 
im Stande aeyn, umt dadurch seinem Spiel eine 
Mannigfaltigkeit geben, welche stets Interesse erre- 
gen wird. Zwar erfordert die einlache Zunge ei- 
nen besondern Fleiss, doch habe ich bisher die Freude 
gehabt, es alle, denen ich den Gebrauch derselben 
augerathen habe, bey enlialtcndem Studium zu ei- 
ner ausgezeichneten Fertigkeit bringen zn sehen. 

Dresden, im October >8^5. 

A. B. Furttenau, 



Nacuriciitbn. 



Mailand. (Beschluss der vorigen Nummer.) 
Palermo, Teatro Carulino. Der aus diesen Blättern 
bekannte Compouist Doni/zetti aus Bergamo ist seit 
letztem Frühjahre bey diesem Theater angeatellL 
Als der Statthalter von Sicilien in der zweyten 
Hälfte des July noch Neapel kam, componirte 
Ur. D. in wenigen Stunden aus dem Stegreif 
eine kleine Cantate, welche mit Beyfall aufge- 
nommen wurde. Darauf gab man die Färse II 
Trionfo della Miuica, in Welcher Mad. Ferron, 
ungeachtet ihrer fortwährenden Unpässlichkeit, mit 
den Variationen nicht missfiel; zuletzt einen Akt 
aus Matrimonio tegreto. Die Gesellschaft ist die 
vom vorigen F'rühjahre. 

Neapel. Teatro S. Carlo. Die bereits erwähnte 
Auiluhrung des Maometto fand eine kalte Aufnahme. 
Hr. Pacini ist wieder auferstanden. Am 6 . July 
gab man von ihm eine neue Operette, Aniazilia 
betitelt, die fiasco machte, aber, nach dem Mailän- 
der Corriere della dame, nachher gefallen haben soll. 
Von demselben Componisten wurde auch am 17 . 
July eine neue Cantate, bey Gelegenheit der Rück- 
kunft des kais. Hufes aus Mailand, gegeben. Nach- 
her verunglückte die ältere Oper VUlone von Mer- 
cadante. Teatro Fundo. Die Unger machte fu- 
rore in Gugliclmi’s Opera bufia : Arnore vince tutto. 
„Vas ist eine Prima Donna (sagt ein öffentliches 
Blatt) nach dem Ideale der komischen Oper. Ihi'e 
schöne Stimme, ihre verständige Gesangmethode, 
verbunden mit einem seelcnvoUen Ausdruck und 
einer ungezwungenen Aclion, erwarben ihr den 
wärmsten, immer wachsenden Beyfall, und zu Ende 
der Oper wurde sie unter allgemeinen Acclamationen 
auf die Scene gerufen. Können wir uns schmei- 



cheln , die komische Oper wieder einmal auf ihrem 
wahren guten Wege zu sehen?“ — „ln Rossiui's 
Barbiere di Seviglia,“ heisst es weiter, „gurgelte 
die Fodur zum Erstaunen mit ihrer wunderbaren 
Drehorgel und gewöhnlichen Meisterschaft die Ca- 
vatina und das Duett. Lablache war ' unvergleich- 
lich.“ Teatro nuovo. Die Franccsca Pär debütirte 
in der Rolle der Grisclda in der Oper gleiches 
Namens mit Beyfall. Der Tenorist Angclo Quadri, 
welcher zum ersten Mal das Theater betrat, fand 
ebenfalls eine gute Aufnahme; man lobt an ihm eine 
schöne, starke, geläufige Stimme und gute Action. 

Born. Mau sagt, dass Hr. Barbaja nach Been- 
digung des Anno Santo, aber bloss für künftigen 
Karneval, die hiesigen Opernthealer in Pacht ge- 
nommen habe, was jedoch Einige sehr bezweifeln. 

Bologna, Zu der in dem letzten Berichte 
enthaltenen kurzen Anzeige, von dem am xa.May 
d. J. erfolglcn Tode des P. Mattel , welcher auch 
öflentlicher Lehrer des Conlrapunkts am hiesigen 
musikalischen Lyceum war, verdient noch folgeudcs 
nacligetragcn zu werden. Sein Lcichcnbcgängniss, 
welches 3o Tage nachher, den 11 . Juny, in der 
Kirche S. Giacomo maggioro Statt hatte, war eins 
der glänzendsten und prachtvollsten der neueren 
Zeit. Ueber der Hauptpforte der Kirche befand 
sich folgende Inschrift: 

STANISLAO MATTEIO SAG 

QUI FVIT £X oan raATai'M fsanciscaucm asatrosuu 
MAGISTSO 1.YCEI AIL'SICI 

ZXIMIA IN MODUL» COSCZNTUUM SACSOS EORNDM PRAT-STAVTIA 
PI.laiOH::«QUZ COETUVM sriffHOSlACORUM COOPTATIOMSl» 
ILAZUIIORUM ramCIPUM epistulis et in. itatio.su iteeatu 
PEA EUKOPAM CLAaUStMO 

PRANCISCÜS BEVILAQUA AREOSTUS MARCT SENATOR 

et CONSILIUM XXJUTIII TIROSCM CITITATI ADMINlsr»A.VDAE 
VUODE PATRIAE GLORIA DEQUE MC8ICXS STUDIOSORUM PROOBRSSU 
IN EXEUPLUM MERITO 
DIB AB EXCeSSU EJUS TRIGESIMA 
SODALIBCS Er ALUMNU 

LUOCIRES CANTUS EXtsTIMATIO.MS ORATIQ ANIMI ERGO 

JUSTA rUNRBRIA CPACIENTUCS 

Ueber den beyden Seitenpforten befanden sich 
ebenfalls Inschriften. In der Kirche waren alle 
Altäre und die Wände mit zalilreichen Kerzen er- 
leuchtet. ln der Mitte befand sich ein grandioses , 
Mausoleum mit Kandelabern, passenden Emblemen 
und Inschriften an den vier Seiten des Gestelles. 
Das von Hrn. Giuseppe Pilotti, einem Sobüler des Ver- 
ewigten , für diese Fcyer componirte, wie man sagt, 
sehr gelungene Bequiem wurde unter Leitung des 
Orchesler-Direclors Ignazlo Parisini mit der grössten 
Genauigkeit von den Zöglinjpen des Liceo musicale vor- 
getragen. Der Zulaufzu der Feyerlichkeit war gross. 
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Bologna reclmet cs dem Vei-sloibeiien zum l)e- 
^onderu Verdienst an, dass er die ihm vom Aus- 
lände angetrageuen , mitunter sehr einlrägliclien Ka- 
pelhneislerstellen stets abgelclint und lieber seiner 
Vaterstadt nützen gewollt hat. 

Hr. Andrea Nancini, Kapellmeister zu ürbino 
und Sehüler des hiessigen , Liceo musicalc, compo- 
nirte ebenfalls ein Jieqiiiem zum Andenken seines 
Leb rers, welches in der Chiesa de’ RU. PP. Mi- 
nori Couventuali der genannten Stadt mit beson- 
derer Fcyeiiichkeit aufgeflihrt wurde. 

Turins Tentro yi/tgeimcs. La Feata della 
ricunoHceriza, neue Oper von Ilni. Grazioli, gefiel: 
inihr Dem. Elena Otto, von Turin gebürtig, welche 
zum ersten Male das Theater betrat. 

Sinigaglia. Wälirend der diessjährigen Messe 
gab man Rossini’s Semiramis mit Bcyfall, .am 5. Aug. 
zum Benefiz der Lorenzani , welche au diesem Tage 
mit dem Tenoristen Geiilili zwischen bcydeii Akten 
ein Duett aus Meyerbecr's Crociatu mit stürmischem 
Bcyfall vorlrug. 

Brescia. Auch hier wurde zur Messzeit Se- 
miramia, aber nicht gut, gegeben. Die auch im 
Auslände Ixfkannle Sängerin Geutile Borgondio de- 
biilirte vorher im Tancredi und fand in ihrer N'ater- 
stadt eine glänzende Aufiiulnne. 

Lii’orrio. \ ou dem ganz unbekannten Nea- 
politaner l'enoristen Antonio Piacenti, der hier in 
der Donna de! lago debülirle, sagt ein ölfentliches 
Blatt: „schöner ^^'uchs, angenehme Physiognomie, 
starke reine Bruslstimme von unbeschrcibiiehem Um- 
fange; er kann einst ein Nozzari und Crivelli werden.“ 

Biigamo. Bey Anwesenheit des östr. kais. 
Hofes hatten die Zöglinge des hiesigen musikalischen 
Instituts die Ehre, «ich vor demselben zu produciren. 
Der Kaiser bezeugte dem Kapellmeister Mayr mchr- 
malcn seine allerhöchste Zufriedenheit mit folgenden 
W orten : „queslo istituto fit ouorc al voslro paese“ 
(dieses Institut macht ihrer Stadt Ehre). — \\'äh- 
retid der dicssjälmigcn Messe gab man die Oper 
Mtiehir von Hrii. TadoLini, welche im Frühling 
de. vorigen Jahres zum ersten Male in Bologna 
gcgeL»u wurde, nach einer neuern Umarbeitung 
des Coniyouisteu. Wie verlautet, haben nur we- 
nige Stücke gefallen. 

I dinc. Eine gewisse Rosa BruneUi, Contral- 
tistiii , welche hiei in der Guzza ladra zum zweyten 
Male das Theater betrat, soll gute Anlagen besitzen. 

Was noch von Bologna und mehren grösseren 
und kleiuercu Städten Italiivis aus dieser Sl.igioue zu 



sagen wäre, lohnt nicht der Mühe: Rossini und 
wieder Rossini nnd abermals Rossini! Von seinen ■ 
Opern werden ungefähr lo: Semiraniis, Ceneren- 
tola, Barbiere di Seviglia am häufigsten, Mose, 
Otello, Biciardo, Gazza ladra, Donna del lago, 
Tancredi, Turco in Italia minder häufig gegeben ; 
Fliaabetta , Torc'oldo, Eduardo kommen noch sel- 
tener an die Reihe, und alle übrigen fast nie oder gar 
nicht. Setniramia wird von den meisten Artikel- 
fabrikauten in den Himmel erhoben und als Maga- 
zin musikalischer Wisscnscliall aufgeslellt. 

Herbststagione, Mailand. Da in der Scala 
Verbesserungen mit der Sceiro vorgeuommeu wer- 
den, so setzt man die Spektakel bis zu künftigem 
Karneval in der Canobbiana fort. Die Sänger sind 
noch immer beynahe dieselben, und, den einzigen 
Tenoristen Verger ausgenommen, ist die ganze Ge- 
sellschaft nichts weniger als gut zu nennen. zVm 
i6. August begann diese Stagioue mit Mercadante’s 
Elisa e Claudio, welche Opel" aber durch die Sän- 
ger verunglückte (Hr. Bcnetti distonirle unerträg- 
Uch); darauf wiederholte man Pacini's Gioventü di 
Enrico V., und um der Zuhörer Langeweile auTs 
äusserste zu treiben, gab mau mehre Tage hin- 
durch die Ccnerentola , endheh aber den fiten die- 
ses die neue Opera buffa: gli Aaventurieri von llni. 
Cordella •), Welche von zahlreiclicu Freunden mit 



•) Ciaromo Cordrlli, geboren zu Jveapcl den aS. Jul> 
1786, erlernte den Contrapunkt bey Fenaroli, und setzte 
sodann seine Musikstudien unter Paistello fort. Im aebt- 
. zehnten Jahre componirte er eine Calitatn saers : la 
Vittoria deiV Area contro Cerico betitelt ( sodann im 
Karneral i8o5 für'« Theater S. Mos« in Venedig die 
Färse: 1/ Ciarlatano, die furore nizcbie und auch zu 
Mailand, Turin, Pndua und in Holland gegeben wurde, 
ln den Jahren 1807 — t8l8 in Keapel für des T. 
tiuoro die Ferse: P/so/a incantaia, Tür da« T. San Carlo 
die ernstbafto Oper AnnibaU in Copua, für das T. de* 
Fiorentini, die beyden Opero hülfe: l'na foUa und 
l'Araro, nebst der Ferse; VAezardo forlsnato; Im J. 
iBiq für'« Teelro Volle in Rom: if Contracambio; 
i8ao, für*« T. nuoro in Neapel: lo Scaltro milanta.. 
torej i8nt, für'« Theater Argetititm in Rom; lo Speao 
di proeinetM; eämmtlich opere bufTc« i8a3 zu Neapel 
Für das T. Fondo die Färse; tl caaielto drgli Inoalidi i 
i8z4 ebeudaaclbat, für das T. nuovo , die opere buffo: 
il Frenetico per amore. l8z5 für Venedig (T. Fcnice) 
die ernsthafte Oper: Alribiade; für Mailand die eben 
erwähnte Opera buda t gli Avreniurieri, Fast alle ge- 
nannten komischen Opern fanden sehr gute Aufnahme, 
und einige wurden auch in anderen italienischen Städten 
und in Barcelona gegeben. Die Folha machte furore. 
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Beyfall aurgcnomm«n wurtlc; die übrigen schwie- 
gen , um die Cenerentola los zu werden j der Cum- 
pouist wurde auch, trotz der mittelmässigen Auf- 
führung von Seiten der Sänger, die ersten drey 
Abeude auf die Scene gerufen. Die Musik dieser 
Oper enlliält hier und da, ohne eben auf Neuheit 
uud reielie Plianlasie Anspruch zu machen, inan- 
clies lobenswerüie im Gesang und in der Instru- 
mentation; letztere ist freylich öfters überladen. 
Ilr. Cordclla gehört überhaupt, wiewohl ihn die 
Meisten zum Rossinianer stempelu , zur älterii italie- 
nischen Scliule, und wenn er einige Cresceiido’s 
im neueren Gcschmacke und dgl. schöne Sachen 
hören lässt, so thut er es wahrscheinlich, um dem 
Zcitgeiste zu huldigen. Im ersten Finale 'der ge- 
nannten Oper, welches mit dem des Don Juan 
einige Aeliulichkeit hat, erinnert der Componist zu- 
weilen au Mozart, was aber nur ein selu' aufmerk- 
sames und geübtes Olir bemerken kann. 

Neapel den 3 . September. Den 28, v. M. 
sang Mad, Fodor, vor ihrer Abreise nach Paris, 
zum letzten Male in Hossin i’s In ff anno feliee. Sie 
fand starken Beyfall und wurde zuletzt auf die Scene 
gerufen. — Man sagt, dass Rossini seine Musik 
zur Operette Niagffio a JUieitns, die er verwicbe- 
nos Friilijalir in Paris componirte, für die ^\'orte 
der älteren Färse il Matrimonio per concorao ein- 
gerichtet habe, welche künftigen November auf dem 
hiesigen grossen Theater S. Carlo gegeben werden soll. 

Literarische Notizen. Derario (^Giuseppe): 
Influenza Jisiologica e patologiea del suono , /del 
eanlo , e dtlla declamazione sull’ uomo, Disser- 
tazione. Milano, da Placido Maria VUaj, 1825. 
88 S.in 12. Ist in cinem^edrängten und lebhaflen 
Style geschrieben, und des Verfassers Dissertation 
zu Erlangung der mediciuischen Doctorwüi-de in 
Pavia. In BetrelT der Anwendung der Musik in 
Nervenkranklieitcn, liesst man S. 4 i — 43 . ein in- 
teressantes Beyspiel von einer 17jährigen wahnsin- 



Veberhaitpt ist Ilr. Cordella , der es sicli aurli zum 
besondern Studium machte, die Stimme gut am Clarier 
tu begleiten, mehr zum Buffostyl geeignet, und daher 
in aeiuen komischen Opern weit glücklicher ala in den 
ernsthaften. Ausser seinen Opern hat er eine grosse 
Menge Messen, Vespern, Motetten, ein Te Dcum mit 
ztvey obligaten Choren, mehre Ouettini di camera lür 
Sopran und Tenor, auch einzelne Arien, namentlich 
eine, die in tVeigra Jmor marinaro eingelegt srurde, 
componirt. 

(Ana dem von Hm. Cordella dem Ref. Diclirten übersetzt.) 



nigen Bäuerin, die im .April d. J. in das klinische 
Uiiiversitätsinstitut zu Mailand gebraebt wurde, und 
bey welcher das Guitarrespiel mächtig zur gänz- 
lichen Herstellung bey trug. 

Mirecki {^J'rtuteeseo): 'l'rattato intorno agfi 

istrumenti ed all' istrumentazione. Milano, presso 
Oio. Ricordi (1825). 20 S. Stich in Querfol. Der 
Verfasser (ein Pole, derselbe, von dem im letzten 
Karneval eine neue Oper in Genua verunglückte) 
liefert hier, laut der V^orrede „ohne alle Prälension“ 
den angehenden Componisten einen Leitfaden auf 
den verwickelten AVegen der Harmonie; hier (heisst 
es) werden sie lernen, wie man die Inslrumenlo be- 
handeln und mit Eflect nnwendeii soll; übrigens habe 
er bey Ausarbeitung seines Werkes mehre Künst- 
ler zu llath gezogen, unter andern auch die Her- 
ren Mcrighi, Kabboni, lwon, Corrado, Belloli (näm- 
lich den Violoncellisten, Flötisten, Hoboi.stcu, C’la- 
rinetlisten uild Hornisten in der Scala).— In ei- 
nem Tractate über die Instrumente und die Iiistru- 
mentation erwartet man doch einiges über die Ge- 
schichte der Instrumente, ihren Bau, 'ihre akusti- 
sclie und äsliietische Beschafienheit, ilire Eiuthei- 
lung, ihre Vervollkommnungen u. s. \v. zu lesen: 
allein von alledem ist hier keine Rede. Belehrungen 
über das Pianoforle, die Orgel, Guitarre, Mando- 
line, Uarmonica u. a. m. fehlen gänzlich. Dafür 
werden aber die gebräuchlichsten Orchcslcriustru- 
mente durcligegangen , deren Umfang (theils unrich- 
tig), gute uud leichte, schlechte und schwei'c, dumpfe 
Note (mangelhaft), nebst einigen Aipeggien, Pa.ssa- 
geu angegeben, uud meist mit w'enigeu Zeilen ab- 
gethan. Auf der yten Seite liesst man unter der 
nämlicben Rubrik Corno inglese o Corno bassetto (als 
wenn Englischhorn und Bassolhorn dasselbe wäre); 
dieses göttliche Instrument habe einen Umfang vom 
kleinen f bis zum zweygestricheneu b. Kum Schlüsse 
folgen auf ungefähr einer Seite einzelne Betrachtun- 
gen über alle Orchesterinstrumente. Den Bogeuin- 
strumenten schenkt der A'erfasscr anderthalb Zeilen, 
der Flöte eben soviel; erstere bilden die beste Quar- 
tetlbcgleilung, letztere trägt die Cantilene in der 
Octave vor u. s. w. Das ist nun ein Tractat über 
die Instrumente und die Instrumentation! — 



JVien. . Musikalisches Tagebuch von den Mo- 
naten Augiut und September. Am 5 ten August: 
im Leopolds täd tertheater, neu in die Scene 
gesetzt: Evahathel und Schnudi, oder Die Belage- 
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rungvon Yptilon, Carricalnr-Oper in *wey Akten 
von Perinet, mit Musik von Weniel Müller. Die 
Direction der genannten Bülme ist durch die fortwäb- 
rcnde Unfähigkeit ilires Factotums , des Komikers 
Raymund, gleichsam gelähmt. Die Verzweiflung 
greifl zuweilen nach exccntrischen Mitteln ; ein sol- 
ches war wohl der misslungene Vcrsucli, einen alten, 
längstvergessenen Ladenhüter, wie diese einem ver- 
flossenen Jahrhundert angehörige Evalalhel, wie- 
der ins Leben zu rufen. Man lacht zwar immer 
gern, allein die Zeit ändert und modelt alles um, 
und am wenigsten darf der Posse der Reiz der Neu- 
heit fehlen. 

Am iSten, im Josephstädtertheater: 
Die UnterluiUung in der Herrachafuliiche, komi- 
sche Pantomime von Hm. Occioni ; Musik von Ka- 
pellmeister Volkert. Eine wahru Bagatelle. Eitel 
Flick- und Stückwerk. 

Am i 9 ten, im Leop olds tad ter th eater: 
neu in die Scene gesetzt : Tiaclil, deck dich! loca- 
les Zauberspicl in zwey Akten von Adolph Bäuerle; 
Musik von Wenzel Müller. Abermals eine Scbat- 
tengeslalt, die, kaum noch recht wahrgenommen, 
auch schon wieder verschwand. 

Im Theater an der Wien eröffiiete Hr. 
Carl aus München seine Gastvorstellungen mit den 
Räubern auf dem CtUmerberg. Er hat nämlich 
diese Bühne für die nächsten zwey Monate gepach- 
tet und seine Gesellschafl vom Isarthortheater hie- 
her geflüu-t; die brod- und gehaltlosen Mitglieder 
der vorigen Entreprise müssen indessen feyem oder 
Wien verlassen, wenn sie nicht so glücklich sind, 
ihre Talente für einen Bettelsold dem neuen Di- 
rcctor zu verkaufen. Dieser verspricht, laut Pro- 
spectus, ein Tli6atre des Varietes im edleren Sinne: 
das romantische Schauspiel, das Drama und das 
feine Lustspiel sollen mit der Local-Posse in bun- 
ter Reibe abwechseln; Oper und Ballet sind ausge- 
schlossen. Der ersten Vorstellung, die nach einer 
so langen Unterbrcchnng sehr besucht war, schickte 
man einen schlauen Prolog voran , welcher das gut- 
mutliige Wiener Völkchen änf seiner schwächsten 
Seite angriff, indem er ihm viel von Huld, Nach- 
sicht, Kunstsinn, Vaterlandsliebe (Hr. Carl ist ein 
Eingebomer I), rastlosem Eifer, ewiger Dankbarkeit, 
Grossmuth gegen Fremde, ansprucbloser Beschei- 
denheit, vertrannngsToller Hoffnung, Thränen der 
Rührung etc. vorschwatzte. Die Zwischenzeit des 
Umkleidens sollte, nach Verheissung, durch beliebte 
Musikstücke ausgcflillt werden. Wir erkannten die 



Ouvertüren zu Semiramit und Ser - Marcantonio, 
von einem schwach besetzten Orchester krafUos 
vorgetragen, und entstellt durcli die Lücken, welche 
die fehlenden Instrumente machten. Am Schlüsse 
des Stückes, welches, obgleich früher schon bes- 
ser gegeben, doch im Ganzen gut zusammenging, 
wurde sogar als Zugabe ein spannenlanger Chorus 
abgesungen. Das Publikum übte Gastfreundschaft 
\ und war im hoben Grade tolerant. Die öffent- 
lichen Uiiheile darüber — wie der böse Lenmund 
meint, durch Freybillels gewonnen — finden alles 
ganz vortit:lllich ,- die Patrioten schimpfen aus vol- 
lem Halse; die gemässigte Partey hält’s mit dem 
Spruch: „Neue Besen fegen gut;“ die )ungen Her- 
ren freuen sich über die neuen Gesichter, und die 
Bedächtigen rufen: Finem lauda! Die Zeit wird 
entscheiden, wer Recht hat. Für den Fall, dass 
die Specnlation nicht mehr rentirt, ist bereits im 
Pachtcontracte gesorgt , denn dieser kann von drey 
zu drey Tagen gekündet werden. 

Am aosten, im Josephstädtertheater: 
Der Freytehikz. Also dort hinaus muss man wan- 
dern, um in dem sonst an Musik so überreichen 
Wien endhcli wieder einmal eine Oper zu hören! 
Das Unterste wird nach Oben gekehrt. Die kleinste 
Bühne der grossen Kaiserstadt wagt sich an We- 
bers Meisterwerk, und das Wagstück gelingt. Hr. 
Hensler hat schon durch das allgemeine Bodürlhiss 
halb gewonnenes Spiel; wenn beschränkte Kräfle 
mit wahrer Uebereiustimmung zusammen wirken, 
so verdient sclion der gute Wille gerechte Aner- 
kennung, um so mehr eine Kuiisllristuiig, welche 
jede Erwartung übertraf. Schon die Ouvertüre, 
fleissig eiiigeübt und feurig vorgeti'agen , riss zur 
Begeisterung hin, so dass sie wiederholt werden 
musste; alle folgenden Musikstücke, ohne Ausnahme, 
theilten den Jubelbeyfall. Dem. Heckermann war 
in jeder Hinsicht eine liebliche Agathe; Mad. Dnnat 
(Acnnchen), die Herren Huber (Cuno), Kreiner (Max), 
Dunst (Caspar) sparten weder FIciss noch Mühe; 
das Orcliester und die Chöi'o scliienen neu beseelt 
von der ergreifenden Tondichtung; die Scenerie in 
der Wolfssciilucht ging höchst prompt zusammen 
und gereicht dem Erfindungsgeistc des Maschinisten 
zur wahren Ehre. 

Am aSsten, im Leopoldstädtertheater; 
neu in die Scene gesetzt: Der goldene Fächer , oder: 
Ilarlequin als Schmetterling , grosse Zauberpauto- 
mime von Rainoldi, mit Musik von Volkert, und: 
Antonius und Cleopatra, Posse von A. von Kotzebue, 
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die Musik ein Quodlibotaos mehren belieblen Opern.— 
Mag mit ähnlichen Ephemeren vorübei'geben ! 

Am sGsteii, im Josephstädlortheatcr: 
Die Schtveizerjaniilie. üass dieser sentimentale 
StolF dem hiesigen Publikum weniger Zulagen 
würde, als der volkslhümliche Freytciiüte , war 
allc>.dings vorauszusehen; dennoch ist jene Oper, 
worin besonders Dem. llrckermann als Emmeliue 
glänzte, eine wahre Bereicherung des Repertoires, 
und wird furtwähicnd gern gesehen werden. 

Am aSsteu, ebendaselbst: Der ßär wid das 
Kind, Melodram, mit Musik von Glaser; neu in 
die Scene gesetzt. Wurde den Gallerieii als Sonn- 
tagsleckerbissen aufgetischt, und schien den Gästen 
zu behagen. 

Am Srsten, im Theater an der Wien: 
Fausts Mantel , odei': Staherl in ßoribus, Zauber- 
spiel in drey .\nfzügcn, mit Musik, d. h; es wur- 
den von chier Hand voll Choristen ertliche lustige 
Melodieen im ^ und f- Tact, und von Hru. Carl 
komische Verse auf die Melodie : Schöne hiinka 
halb declamirt, halb abgesungen. Uebngens ist lim. 
Bäuei'le’s Posse ganz dieselbe, wie wir sie seil Jahren 
aus der Leopoldstadt kennen; nur die Fledermaus 
hat sich in den von Hin. Carl aucli im Auslände 
zu einer gewissen Cclebrität gebraclitcn Staberl ver- 
wandelt. 

Am isten September, im Leopoldstädter- 
theater, neu iii die Scene gesetzt: Das Gespenst 
auf der Bastey. — Raymunds Suppleant, Ur. Lang 
zog sich mit Ehren aus der Afl'aire. Das Ganze 
ist aber doch allzuverbrauclit. 

Am 3teu, im Josephstädtcrlhcater; Jolo, 
der brasilianische MjJ'e, Schauspiel mit Gesang und 
Tanz in zwey Aktcu, dem fra:izösiscben Drai'na glei- 
ches Namens frey nacbgebildct von Carl .Meisl ; Mu- 
sik von Hrn. Platzer. — Uns ist nur die gewaltig 
sentimentale, hyperromoutische Novelle bekannt; der 
Modellirer glaubte vermuthlich, seinen Stolf durch 
locale Spässc zu würzen; er hat ihn aber versalzen. 
Der menschenfreundliche, wohlthätigc, grossherzige 
Pavian ist verblichen und unter Schlangengezisch 
zur Ruhe gebracht worden. Was die Musik bcliilR, 
so begegneten uns lauter alte Bekannte. 

Am loten, im Theater an der Wien: 
Der Kampf mit dem Drachen, historisch -roman- 
tisches Schauspiel in vier Aufzügen; nach Schillers 
Ballade und V'ertots Iiistorischeu Annalen, von Cä- 
sar Max Heigcl; Musik vou Röth, königl. bayeri- 
schem ilofmusikus ^letztere höchst uubedeuteud) ; 



Zwischensymphonieen , nebst zwey Chören der Rho- 
diser Ritter. Walirscheiulich versprach sich der Un- 
ternehmer von diesem Scliaustücke grosse pecuniäre 
Vortheile; allein der Erfolg war nichts weniger als 
günstig, wiewohl der greuliche Lindi^rro (ein Erb- 
stück aus der Palmyra) im Angesichte der Zuschauer 
zu Pferde und mit Beyhülfe eines Bullenbeisserpaai'es 
erlegt wurde. 

Am i3ten, im Josophstädtertheater: 
Die Gloehe, Schauspiel mit Chören in vier Auf- 
zügen; Musik von Leon de Saint Lubin. — Nicht 
Schillers G/ocife, sondern ein klangloser, verunglückter 
Guss. Das Machwerk ertönte nur einmal, und nim- 
mer wieder; cs zerspi-ang so wie cs aus der Form kam. 

Am i5trn, im Leopoldstädtertheater: 
Der lustige Fritz ; und 

am löten, ebc-nfalls auf dieser Bühne: Johann 
oon J Fieseiburg i zwey alte, neu in die Scene ge- 
setzte Stücke, welclie einst ihre Schuldigkeit thaten, 
gegenwärtig aller die Jugendblüthe abgeslrcift haben 
und ein runzelvolles Antlitz w'eisen. Man sollte 
dei'gleichen emerilirte Veteranen auf ihren Lorbeern 
ruhen lassen. 

Am i^ten, im Josophstädtertheater: 
Die Kriihwinlltr in der Residenz, Posse mit Ge- 
sang und Tanz in zwey Aufzügen, als Fortsetzung 
der lieliebten Menagerie und optischen Zimmerreise; 
Musik von Kapelhiieister Gläser; zum Voiiheil des 
Hrn. Regisseur Hopp, welcher als Gerichtsdiener 
Wenzel Priapriepriiprzek durch den ilun so ganz 
mnndrecliten böhmisch-dcutsrhen Di.alekt seine Gön- 
ner noch mehr amusirt haben würde, wenn das an- 
gewandte Mittel nicht ein schon gar zu oft aufge- 
wärmter Scherz wäre, der nunmehr seinen Zweck 
zu verfehlen beginnt. Indessen sprach das Ganze 
(wiewohl nichts als eine dürftige Veränderung 
eines zum Gassenhauer herabgesunkenen Thcma’s) 
noch so ziemlich an, wozu einige Localitälen — 
der Prater mit seinen zahlreichen Volksbelustigun- 
gen, das Innere dieser Bühne, im verjüngten Ma.ass- 
stabe vorgestellt — vielleicht das Meiste bej'trugen. 
Die Musik ist für die Menge. In dem darin vorkom- 
mendeu Concertf haben Dem. Heckermann und Hr. 
Kreinci' das grosse Duett aus Rossini's yfrmida zum 
Besten gegeben. W’er dieses elTekt- und melodieen- 
rciche Tonstück nicht von einer Colbran, Fodor, 
Schütz und Sonntag, von einem David, Rubini, 
Jäger und Ilaizinger gehört hatte, konnte hier be- 
friediget werden. — 

Am igtcD, im Theater an der Wien: 
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Der Kopf von EUen , oder : der Flüchtling, Schau- 
ipiul in drey Auizügen, nach dem Französiaohen 
von Cai'l Schall; Muaik von Riotte. Ist achon vor 
geraumer Zeit unter einem andern Titel über die 
Breter gegangen, olme eine Sehnsucht nacli seinem 
Wiedererscheiiien zu hinterlassen. Die winzigen 
Chöre erinnern recht lebhaft an die gerade in den 
Chören einst so ausgezeichneten Kunstleistungcn die- 
ser Bühne. — Die Carl'scbe Gesellschall hat mit die- 
sem Tage die erste Hälfte ihrer Gastspiele beendigt; 
bis jetzt sind alle ihre Vorstellungen ernsten Inhaltes 
durcbgefallen, und nur die Burlesken, wie Slaberl, 
haben angezogen: ein warnender Fingerzeig, wie 
weit die vorhandenen Krähe ausmciien. 

Am aisten, im Leopoldstädtcrtheater: 
neu in die Scene gesetzt: Die Pagen, oder: die unbe- 
kannte Braut, komische Pantomime von Ilrn. Rai- 
noldi, mit Musik von verschiedenen Meistern; und 

am 33sten, ebendaseihst: die Reprise einer 
andern beliebten mimischen Vorstellung: Scheintodt, 
Spadifankerl und Siliildwatlte auf einem Posten, 
oder: die furchtsamen Streichmacher; Musik von 
Kapellmeister Volkert. 

Am aösten, im Theater au der Wien; 
Das Abentheuer im Guadaranui-Gebirge , Arabeske 
von Cäsar Max lleigcl; die Zwisclieutnusiken von 
lirn. Röth ; mehre Sccneu , hauptsäciilich aber das 
Finale, vom Publikum mit so schneidenden Disso- 
nanzen begleitet, dass das Ganze sich nicht wieder 
hervorgewagt hat. 

Am 3ostcn, im Leopoldstädtcrtheater: 
Gisperl und Fisperl, oder : Alle Minuten etwas Än- 
derest Parodie der Zauberspiele, in drey Aufzügen, 
von Adolph Bäuerle; Musik von Drechsler. Zur 
V'ersländlichkeit der, beydeu Provinzialismen des Ti- 
tels diene norddeutschen Lasern folgende Erläute- 
rung : unter Gisperl versteht mau einen albernen, bor- 
nirten Jungen; Fisperl nennt man eine schnippische, 
naseweise Dime. Somit kann man sich die Hebel 
des Stückes vorstcllen, uudjes genüge hinzuzufugen, 
dass das Publikum Unterhaltung fand und fleissig 
zum Besuche wiederkehrt. Die Musik ist un- 
schuldig daran. 

Miscellen. Bey der diessjährigen Prüfung des I 
Conservatoi-iums liaben sieb folgende Zöglinge rühm- { 



liehst ansgezeichnet: auf der Violine; Hr. Emst, 
in Variationen von Mayseder; auf derHoboe: Hr. 
Uhlmann, in Variationen von Vogel (?) — auf 
dem Fagotte: Ur. Eisler, in Variationen von Kum- 
mer;— auf der Flöte: Hr. Hirsch, in einem Ron- 
deau von Romberg; — auf der Claidnette: Hr. Her- 
zog, in einem Concertino von Carl Maria v. We- 
ber. Von den Schülerinnen Tewils und Emmering 
wurde ein Duo aus Rossini’s Bianca und Falliero, 
von der Gesammtmasse der Soprane und Alte ein 
Vocalchor von Eybler, und von den Instramental- 
Elevcn die Ouvertüren zur Zauberflöte, und zum 
Nachtlager in Granada (von Umlauf) wahrhaft bey- 
falfswerth ausgcluhrt. Wenige Tage fi-üher fand 
in Gegenwart des Protector's dieser vaterländischen 
Lehranstalt, des Cordinal-Erzherzogs Rudolph von 
Oesterreich, eine kleine Vor-Prüfimg Statt, licy 
welcher dieselben Hauptsätze vorgetragen wurden 
und mit deren Resultaten der erlauchte Kunstfreund 
in einem sehr schmeichelhaften Schreiben an den 
Präses -Stellvertreter, Hrn. Hofrath von Kiesewet- 
ter, die vollste Zufriedenheit äusserte. 



Kurze Anzeige. 



Cotillon ä la Jean de Paris, pour le Pianoforte par 
Theodor Gaede. Berlin, au Magazin d'objets 
d’Arts, de Geogr. et de Musique. (Pr. 6 Gr.) 

Eine Reihe von achtzehn Qausen. Nun sind 
aber in der ganzen Oper Johann von Paris nur 
einige zum Tanze sicli schickende, hübsche Melo- 
dieen: da hat nun der Verf. auch Höchstunbedou- 
tendes und gar nicht Tanzgemässes zusammengeraflt, 
so dass sich die meisten Clausen trocken und lahm 
hitischleppcn , bis dann einmal wieder eine jener pas- 
senderen Melodieen kömmt. Da das so ist, könnte 
Boieldieu das; k la Jean de Poris, auf dem Tite4 
für Satyre nehmen. Auf diesem Titel sitzt übrigens 
auch Jean mit der Guitarre leibhaftig; oder ist es 
I der Page, der seit Erscheinung der Oper frcyUch 
etwas älter geworden ist? 



(Hierzu die muiitalisclie Bekriege No. V* und das Intellijenzblstt No. IX.) 
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B e l a n tt i m a c h u n 

Die neue Mu>i'kanen>IIandtung de« Fr* Wilh* Ewert 
in Danxig emptichh «ich «ammUichen auswärtigen Herren 
Verlegern «um Verkauf von 3 tu«ibi)icn in Conmisaion» 
und rerapiicht die billigste und reellste üebandlung. Ueber 
deren Solidität werden die Herren Dreitkopf und Härtel in 
Ltf-ipzig jode Anfrage genügend beantworlen« 



^ Gesuch» 

Für da« Orchester der Öflentlichen Concerte in Basel 
wird ein guter Violoncellipieler su engagiren gewünscht* 
Bey der ftlä««igkeit de« Gefaalta wäre e« indesaen aöthig, 
da«« derselbe noch auf einem andern Instrumente und na« 
mentlicii auf dem Klarier ITnterricht geben konnte* Nähere 
Auskunft erthcilt der dortige Musikdireclor J» TollatasDy 
an den man aich franco au adresairen ersucht wird. 



Neue Mutilalien, welche hey Breitkopf und Härtel 
in Leipzig in der Michaelis- Messe i8a5 erschie- 
nen sind: 

Für Orcheiter. 

L in dpa i n tner , P», Ourerture de la Tragödie 

Paria. Op. 5 i * i TLlr. i6 Gr. 

Maurer, L., God sare the king, Tarie pour le 

Violon arec Orchestre. Op. 35 t Thlr. 

— Adagio et Rondeau p> Violon arec a Vlon«, 

Alto, Fldte, Basse et Cor. Op. 34 . i Thlr* 8 Gr. 



Für Bogeninstrumente, 

Arnold, C., Qnatuor pour a Violons, Viola et 

Vloloncelle. Op. 19. . 1 Thlr. 8 Gr* 

de C Hr 11^ s t o w« k i y P», 3 Polon. pour Violon 

conc. arec Violonrelie, Alto et Basso. Op. 5 . la Gr. 
D o t sau er, J. J. F., 3 Duos p. a Violoneelle« (d'une 

difiieultd progresstre). Oeur. 76. 1 Thlr. 16 Gr. 
SÖrgel, F* W.« a Quatuor« p. a Violon«, Viola 

et Violoneelle» Op. ai. Lir» >..« 1 Thlr» 4 Gr. 

— Lir. «... ao Gr. 
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Für Blasinstrumente. 
Bärmann, H. Concerto p< Clarinette arec Orch. 



Op. a8 a Thlr. 

. — Esercice« amusans pour la Clarinette. Op* 3 o. 1 Thir» 
Dotsauer, J. J, F,, Concerto p. la Flute arec 

Orchestre. Op. 76 • a Tlilr. 

Füratenau, A. B., Concerto pour U Fldto arec 

Orch. Op. 33 a Thlr» 

— le roöme arec acc. de Pisnoforte« •••■•* • ao Gr. 

— Var. brillantes sur un llsSm« de Prdeiosa, 

pour la Fldte arec Orchestre. Op. 34 . . . a Thlr. 

— le racmll arec acc* de Pianoforte. ao Or. 



Landpaintner, P., Romance et Rondeau p. le 
Cor de Chasse aree acc. de P Orchestre» 

Oeur. 48 1 Thlr. la Gr. 

— Fantaisie, Var. et Rondeau pour a Cors de 

Chasse et Pisnoforte. Oeur» 49. ••••••• t Thlr» 

Müller, Fr«, Etüde« pour la Clarinette. L. 1... la Cr« 
Pacchianti, Trio p. Flüte, Clarinette et Dasson. 16 Gr. 
Rossini, J. , Variat. p. Clarinette aree Orch..» 1 Thlr. 

les n^mes arec acc. de Pianof la Gr. 

Tulou, 5 e Concerto pour FIdte arec Orchestre» 

Oeurr, 37 ........ 3 Thlr. 1 8 Cr. 



Für Pianoforte* 

Arnold, C. , Gr» Seztuor pour PianofoTte arec 
a V’iolon«, Alto, Violoneelle et Contre« 

Basse. Op. a 3 a Tlilr* la Gr. 

— Gr. Sestuor arr* en Sonate pour Pl^Boforte 

k 4 ms. per l’Auteur. a Thlr. 

de Cbrsi^stowski, Variation« p. le Pianoforte. 

Op. • - la Cr. 

— Polonaise pour le Pianoforte. Op. a,... 4 Gr. 

Durernoj, F. B. , Polonaise brillante p* I. Piano« 

forte. No. a,. la Cr.- 

Hartknoch, C. Ed«, Exercice pour Pianoforte en 

double -touches (Doppelgriffe). Oeur. 5 .» 6 Gr. 

— . Cr. Trio pour Pianoforte, Violon et Vio« 

loncelle. Oeur. 1 Thlr. 16 Gr. 

Köhler, H., Air farori: „O Pescator delP onda“ 

rar. pour Pisnoforte et Flute. Op» laa.» la Gr. 
Lohe, C. , ad. Quatuor pour Pianoforte, Violon, 

Viola et Violoneelle. Oeur. 9.., 1 Thlr. sa Cr. 
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Mocurt, W. A. , Quijitiior, «rr. en Quatuor 
pour Pianoforta, Violon, Viola et Violon- 

celle par J. H. Claaing, Thir. 8 Gr. 

■ Cr. Trio p. Pianoforle, Violon et Violon- 
celle arr. d'apr^a le Quatuor. Op. 35 * par 

J. H. Claiiug. I 7 'klr. 8 Gr. 

Ontlow, G. Quintetto. (No. VIII.) Op. 3 4 . arr. 

p. le Pianof. ^^4 maina par Hüttuer. i Thlr. i6 Cr* 

— Quiotetto (NÜPiX.) arr. pour le Pianoforte 

4 4 maina. Op. 35 i Tkir. 13 Cr. 

— Sonate pour le Pianoforte' 4 4 ml. arr. d*un 
Trio pour Pianoforto, Violon et Violon- 

«Ile. Op.**i6 a Thlr. 

— do. do. OeuT. 37. 3 Thlr. 

Richter, W., Dircrtiaaement pour le Pianoforte 

Pt Cor ou Violon. Oeuv. 6.*. 16 Gr. 
Schwenke, C. , Sonate pour le Pianof. 4 4 ma. 

Op. I Thlr. 8 Gr. 

— Sonatine pour le Pianof. 4 4 ma. Op. 11. 16 Gr. 

— Dirertiaaement pour le Pianoforte 4 4 ma. 

Op. 13 . Lir. 3.... 16 Gr. 

Siegel, D. S. , Variat« p. le Pianoforte anr nna 

Caratine de l'Op<<ra la Gaaaa ladra. Op. 58 13 Gr. 
SörgeJ, P, W. , 6 Polonaiae« pour le Pianoforte 

4 4 maina* Oeur. 33.« is Gr. 



Aprile, D* , G. , Exerclcea pour la Vocaliaation 4 
l’uaage du Conaerratoirc de Kaplea avec Acc. 

de Pianoforte 4 s Thlr. 

Bach, J. S., Fugue pour l’Orgiie arr. p. Pianof, 

4 4 maina par C. Kegel. No. 1 10 Gr. 

— R.* W*, Fugue pour l’Orgue arr. p. Pianof. 

4 4 maina par C. Kegel. No. 1 lo Gr. 



Für Gelang. 

Angely, L,, Sieben Mädchen in ITmTorm, Vaude- 
nlle in einem Aufxug, nach dem franxöaiachen 
▼on l'hnuloQ frey bearbeitet und mit be- 
kannten Melodieen reraehen von L. Angely. 
Kiarierauaeug 3 Thlr. 

Berger,!., 6 Lieder mit Begl. des Pianoforte. 1 Thlr. 

Cabrielaky, Vf., 8 deutache Lieder Air eine Sing.* 

atimme mit Piannfortebegleitung Op. 77.. 16 Gr. 

N e i t h a r d t Geak'nge für 4 Männeratimmen. 

55atea*^lÄrk. . , , i iß Gr. 

Ooalow, G., Der Alcade ron Vega , Oper, im 
Klavier- Auitug, mit franaöa« und deutachem 
Texte 2 Thlr. 13 Gr. 

Otto, £. J. , 5 Lieder Air eine Sopranatimme mit 

Pianofortcbegleitung 1 Thlr. 



Unter der Preaae: 

Hkndel, G. F, , Athalia, geiatl. Drama im Kla- 

rierauaxuge Ton !. H. Clg^ing 6 Thlr. 

T. Beethoren, 6to und 6ta Sinfonie, in Partitur. 



N^eue Musikalien dea Verlaga %H>n H. A. Probat 
in Leiptig, 

Lindpaintner, P., troia gr. Trioa pour Violon, 

Alto et Violoncelle. Op. Ss. No. i. 1 Thlr. 16 Gr« 
Alday, F., Vingt-huit Etudea pour le Violon. 

Op. 4 . Lir. 1 1 Thlr. 8 Gr. 

Pixia, J. P«, Grandea Variationa milit» pc-ur deux 

Pianof. avec Orch. (ad lib.) Op, 66. 1 Thlr. 16 Gr, 



Gramer, J. B., Melange d’Aira favorii de lOpera: 

II Crociato in Egitto» pour le Pianoforte •• la Gr. 

Cxerny, C, ,,£a ritten drey Reiter cum Thora 
hinaua, Ade!** Air aliemand varie pour la 
Pianoforte. Op. 91 1 Thlr. 

Kalkbrenner, F. , Introduction et Rondeau aur 
l'air fran^ais : „Fillet du Hameau** pour le 
Pianoforte. Op. 3 i ii Gr, 



— Eaquiaae muaicale. Th 4 me dcomaia tir^ de Read 

Gountlet de W. Scott, p. le Pianof. Op, y 4 13 Cr. 
Moachelea, !. , Impromptu roartlaJ aur l'air an- 
glaia : „Revenge he crica,** pour lo Piano- 

furte. Op. 65 * is Cr* 

Pixia, J. P, , Exercicea en Forme de Valaes pour 

le Pianoforte. Op. 80. Lir. i.,.,,.,.^i3 Gr. 
Cxerny, C., deux gr. Marchea pour le Pianoforte 

4 4 maina» Op. 94.. 30 Gr. 

Mühling, A. , Rondolctto pour la Pianof. 4 4 ma. 8 Gr* 
Huldigung der Freude. Neue Sammlung ana- 
ßewkhlter Mode-Tanxe Air daa Pianoforte. 

3tea Heft. No. 11 bia ao,..., l Thlr. 

Enthalt Polonaiaen, Walxer, Ecoaaaiaen ate. 

Ton Spohr, Beethoven, C. M. r. Weber, 
Kalkbrenner, Pixia u. a. 

““ Daraua jede Nummer einzeln 4 5 Gr. 



Der Unteraebriebene xeigt hiermit an, daaa er aain 
System der Harmonie und Tonsetzhunst 
und die TOD ihm erfundene 

Methode dea muaihaHachen Unterrichta, 
jedea in einem beaonderen Buche binnen 4 Monaten har- 
auageben wird. 

Berlin, den i* October iSsS* 

Joh. Bernh^ Ltogier, 
Den Vertag obigen Werkea habe ich übernommen, und bitte 
▼orlaufige Aufträge darauf poatfrey an mich gelangen xu lasaen. 

JV, Logier, 

Buchhändler daaalbat. 

So eben iat erachieaen und in allen dcutachen Buch- 
handlungen XU haben : 

Geachichte der Musik, für Freunde tmd J^erehrer 
dieaer Kunst, ISach dem Franz, der Frau von 
Bawr, frey bearbeitet von Aug, Leu'ald, Mil 
Kupfer und MuaikbUtU 8. Nürnberg, bey llau- 
benAtricker, Vclindrkp. geh,..* k Tblr. 3 Gr, 



Leipzigs bey Breilkopf und Härtel, Redigirt unter Ferantwortlichkeit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 2*®“ November. N=. 44 * 



Nachrichten von einigen itheiU tvirllichen , theih 
vielleicht nur angeblichen') neuen Erfindungen und 
V erbeseerungen mueilalUclier Instrumente. Gesam- 
melt von E. F, F. Chladni. 

( Fortietzung der in der «11g. mn«. Zeitung i8ai, No. a3, 
aSaa. No. ii und i8a4, No. 5o entluhenea Auf««tee.) 

In England haben Patente erhalten: 

Joh. Rogeraon- Götter (von Caatle-Magnor 
in der GraiächafI Cork,), für Verbesaerungen an 
Blaainatrumenten, am 9. October iSaS. 

Will. Gotteridge, Musikei' und Landaufseher 
(Deanatreet, St. Finbams, County of Cork), am 39. 
Januar 1824, fiir Verbesserungen an der Clarlnette 
(in Hinsicht auf die Stellungen der Klappen). Be- 
schrieben und abgebildet im London Journal of Arte, 
Febr. i 8 a 5 , p. 74, und aus diesem in Dirigiere 
polytechn. Journal, B. XVll. H. 1. S. g 5 . 

Thomas Howell, am 10. May i834, fiir eine 
Art des Saitenhalters (tail-piece) bey Geigen, Brat- 
schen, Violoncells und Contrabässen. 

Henry Smart, Pianoforlemacher (Berners-Street, 
Parish St. Mary-lo-Bone, Middlescx), für Verbesse- 
rungenan Pianoforles, ama 4 . Jul. 1824. Beschrei- 
bung und Abbildung findet sich im London Journal 
of Arte, N. 5 i, S. 187, uud aus diesen in Dirig- 
iere polytechnischem Journale, B. XVfl. II. 4 . (Aug. 
1825.) S. 453 . Es betrifft einen (etwas zusammen- 
gesetzten) Mechanismus, um zu verhindern , dass an 
aidrechtstehenden Pianoforles die Hämmer nicht an 
die Saite noch einmal anschlagen. (Von seinen Er- 
findungen , bcsondei's von seiner schon in der allg. 
mus " ■ ■ 

len 
das 

'eranlasste Verstimmung der Saiten vermittelst eines 
Rahmen von Gusseisen zu verliindcrn, wird auch im 
Quarterly musical magazine and Review, N. XVII. 
P- 65 . Nachri cht gegeben.) 

s?. J«hrgang. 



• Rettung 182», N. 5 o, S. 811. von mir erwälm- 
Vorrichlung , um an tafelförmigen Pianofortes 
Zusammenzivhen des Holzes und die dadurch 



W^ill. Wheatstone, Musikhändler , (Jermyn^ 
Street, Parish St. James, Middlesex) für Verstär- 
kungen der Töne an Pianofoi'tes , Orgeln und Eu- 
plioiien •) am 39. July i 8 a 4 . Nachrichten davon fin- 
den sich im 'l'echnological Repository , by Thomas 
Gill, N. LXVII. nov. 1834, p. 290, und aus die- 
sem in Dinglera polytechn. Journal, B. XVI. II. 1. 
S. 83 . Die äussei'e Oberfläche wird , soviel als mög- 
lich, mit Gestellen von Holz oder einem andern schick- 
lichen Material bedeckt, durch welche zur Verbindnug 
und Verstärkung Querbalken gezogen sind. Diese Ge- 
stelle müssen zu beyden Seiten mit dünnen elastischen 
schwingenden Substanzen, die dicht über denselben 
sind, bedeckt werden; z. B. Pergament, 
Papier, oder irgend eine Art von Zeug. Sie müssen, 
so nahe als möglich, an den Saiten oder Pfeifen ange- 
bracht werden, um die Schwingungen mit Bey hülfe 
des Resonanzbodens aufzunchmen. Nach der verschie- 
denen Beschaffenheit der Töne kann der Ueberzng 
dicker oder dünner seyn. Auch w'erden Ider und da 
Löcher unter rechten Winkeln angebracht, um den 
Ton von den schwingenden Flächen mit vermehrter 
AVirkung in die äussere LoR gelangen zu lassen. 
Diese Löcher werden auch an der äussem Ocflnuiig 
mit trompetenartigen Mündungen, von der Länge ei- 
nesZoUes und darüber, versehen, oder auch mit Hohl- 
stücken oder Röhren, die mit mehren dieser Löcher 
in Verbindung stehen und mit Oefihungen an den 
Enden, Seiten, oder Vorderstücken versehen sind. 
Auch soll es zuweilen gut seyn, in derselben Absicht 
andere Löcher inwendig in dem Gestelle auzubrin- 
gen, die mit dem Innern des Instrumentes in Ver- 
bindung stehen und denen an der Aussenseite ähn- 
lich sind. (Verrichtungen dieser Art scheinen mir 



*) Ob du, ir«i dort Euphonon geasant eird, mit mei- 
nem Euphon Achnlicbkcit habe, oder vaa ei aonat 
«evn möge, weiia ich nicht. Vr'er Kenatniaa davon hat, 
theile «in doch mit. 

44 
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viel zu gekünsten und zu unzuverlässig zu seya, als 
dass man sie zur Nachahmung empfelilen könnte.) 

J. Shaw, Pächter zu MiUtown (Glosse w , Der- 
byslüre), auf Querfcderschieber zu Trompeten, Hör- 
nern und anderen dergleichen Blasinstrumenten, am 
V. October i 8 a 4 . Beschrieben und abgebildet im 
London Journal of Arts, May i 8 a 5 , S. 399, und i 
aus diesem in Dinglera polytechnischem Journale, 
B. XVII, H. 5 . S. 39a. 

Peter Erard (Great Marlboroughstreel, Middle- 
sex), auf V^erbessemngen an Pianofortes, mitgetbeilt 
von einem im Auslande wohnenden Fremden am 
i. Januar iSaS. 

Goldsworüiy Gurney, Wundarzt (Argylestrect, 
Hanovresijuare, Middlesex), auf ein Tasteninstrument, 
auf welchem man die Töne lialten und verstärken 
oder verändern kann, am 1 1. Januar 1835. (Wird 
vermuthlich eine Art des Clavicylinders seyn.) 

Francis Melville, Pianofortemachcr (Argyle- 
Street, Glasgow in Schottland), auf ein Verfahren, tafel- 
förmige Pianofortes vor den nachtheiligen Folgen der 
Spannung der Saiten zu schützen , am 18. Jan. 1835. 

Georg Aug. Kollmann, Professor der Musik 
(Friary, St. James Palace, Middlesex), fiir Verbesse- 
i-ungen im Bau der Pianofortes, am uö.Febi-uar i835. 

Nach mehren Zeitungen, unter andern der 
jyanhfurter Oberpostamlsseilung und dem Journal 
de Francfort vom 11. September 1835, hat ein 
Einwohner von London, der sich seit i 5 Jahren 
mit Akustik beschäftigt (und, wenn seine Sache sich 
als gut bestätigt, w'obl verdient, mit Ehren genannt 
zu werden), ein Mittel gefunden, die Töne eines 
Instrumentes, oder eines ganzen Orchesters auf eine 
grosse Weite durch metallene Drähte fortzuleiten, 
die mit einem mitten in einem Zimmer befindlichen 
Ringe in Verbindung stehen, an dem eine Guitarre 
befestigt wird. Man hört die in grosser Entfernung 
hervorgebrachten Töne so, als ob sie in der Höh- 
lung des Instrumentes erregt würden , und die Täu- 
schung soll so vollkommen seyn, dass einige Kunst- 
verständige geglaubt haben, cs sey ein Mechanismus 
in der Guitarre verborgen. Der Erfinder behauptet, 
dass der Schall dadurch mehre (englische) Meilen 
weit könne geleitet werden. Er soll aucli noch an- 
dere Vorrichtungen erfunden liaben, die aufiallende 
Wirkung tliun. (Die Sache scheint glaublich zu 
seyn und weitere mannigfache Untersuchungen zu 
verdienen, da allerdings durch feste Körper, beson- 
ders, wenn ihre Gestalt draht- oder stablormig ist, 
der Schall weit stärker und schneller, als durch die 



LufI, fortgeleitet Wird, worüber ich in meiner 
stik , $. 3s 4 bis 337, mehr gesagt, und auch die 
Verhältnisse der Geschwindigkeit, mit welcher der 
Schall durch diese Körper fortgeleitet wird , zuerst 
angegeben habe. Wenn nun an einer zur Fortlei- 
tung des Schalles schicklich eingerichteten Vorrich- 
tung von Drähten, eine Guitarre oder sonst etwas den 
Schall sehr verstärkendes angebracht Vi'ird, so ist 
wohl zu vermuthen, dass die Töne eines Instru- 
mentes oder Orchesters dadurch in einer grossen 
Eulfemung können hörbar gemacht werden.) 

In Frankreich haben Patente erhalten; 

Brouet und Clement, auf 5 Jahre, lur eine Art 
von Steg, um die Saiten der Violoncells, Bässe und 
Guitareu in gleicher Stiuimuug zu erhalten, am 
5 . Juny 1834. 

Klopfer-Dufaut zu Lyon, auf 5 Jahre, llir neue 
Mechanismen am Pianofortc, am 3 i. Januar i 8 i 5 . 

Im Bulletin de la »ociete ^encouragement, 
No. 34 i, und aus diesem in Dinglera polytechni- 
schem Journale, B. XVI. IL 1. S. 54 , findet sich 
ein Bericht von Francoetur, im Namen des Ausschus- 
ses der mechanischen Künste, über Musikpulte der 
Herren Puyroche und Wagner, Neffen des vorigen, 
bey welchen das Umwenden der Noten vermittelst 
eines Fusstrittes geschiehL Es sind 3 verschiedene 
Arten, die beyde auch abgebildet sind. Das Musik- 
pult von Puyroche wird für sehr sinnreich und für 
ein elegantes Meubel, das von \Vagaer aber für ein- 
fadier, sicherer, bequemer und wohlfeiler erklärt. 

Für den Uesterrcichischen Staat haben Pa- 
tente erhalten: 

Jos, Promberger in Wien, für eine Erfindung, 
auch an scliwachcn Pianofortes durch eine eigene 
Art, die Saiten zu befestigen, den Bass stärker zu 
machen. Von seinem anfrechtstehenden 4 Fuss hohen 
Pianoforte, welches er Sirenium nennt, findet sich 
Nachricht in der zu London erscheinenden musi- 
kalischen Zeitschrift IJarmonicon, Febr. i83Ö, p. 38. 
Nach dem Morgenhlalle iSjö, No. l 43 . hat sein 
i 3 )ähriger Sohn sich darauf mit Beyfall hören lassen. 
(Man sollte nur nicht jeder Sache, die nur eine Ab- 
änderung oder Verbesserung einer schon vorhande- 
nen ist, einen ganz neuen Namen geben wollen. So 
hat mau schon manchen Abänderungen des Pianu- 
forte neue Namen gegeben, die alle mit Recht wie- 
der in Vergessenheit gerathen sind.) 

J. G. Staufer und Maximil. Kaidinger in Wien, 
für eine andere Gestalt der Tast.'itur. 

Jo,vchim Elhlers, Instrumentmacher in Wien, 
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anf i 5 Jahre, ^ eine Einrichtiing am Pianoforte, 
wo über dem Stimmitocke ein Capetasto von Metall 
(oder ein iweyter Steg, der von oben die Saiten et- 
was niederdriiekt) so angebracht wird , dass der An- 
schlag der Hämmer gegen diesen Capotasto kommt, 
der sich auf und nieder, vor - und rückwärts schrau- 
ben lässt, welche Vorrichtung die Vortheile gewäh- 
ren soll, dass man die Mensur verlängern und ver- 
kürzen, das ganze Instrumnit durch den Gebrauch 
weniger Schrauben höher oder tiefer, so wie augen- 
blicklich mit anderen Instrumenten gleich stimmen 
könne, ferner, dass der Ton weit heller, voller, rei- 
ner und schöner sey, der Mämmoranschlag niclit ge- 
hört werde, die Saiten weit länger die Stimmung 
halten, und nicht so leicht springen; endlich dass 
die Möglichkeit, die Saiten durch den Stegscliliissel 
nachzubcssem, die Transportirung des Pianoforte 
begünstige. (In Leipzig habe ich dergleichen Instru- 
mente bey Hm. Mag. Loth gesehen ; es scheint mir, 
dass diese Einrichtung dazu dienen könne, um, wenn 
in einem Concerte die Tonhöhe, etwa durch Uöher- 
werdeu der Blasinstrumente bey mehrer Wärme, 
sich etwas verändert, deni Instrumente sogleich ver- 
mittelst einiger Schrauben dieselbe Tonhöhe zu ge- 
ben, wie auch, um besonders die höheren Töne 
etwas klingender zu machen, und zu verhindern, 
dass keine Saite an dem Stille klirren könne. Der 
Zweck scheint in dieser Hinsicht im 'Wesentlichen 
ziemlich derselbe zu seyn, welcher bey einigen Piano- 
fortes durch das Anschlägen der Hämmer von oben 
beabsichtigt wird.) 

In Nordamerika erhielt ein Patent: 

John Stewart zu Boston, für einen abgesonderten 
Resonanzboden an Pianofortes, am Nov. i 8 a 4 . 

In Mailand erhielt von dem k, k. Institute für 
Wissenschaften und Künste, am 7. October 1834 
die silberne Preismcdaille: Benedetto Bergonzi, für 
Klappen an dem Waldhorne. Ehrenvolle Erwähnung 
mit gindizio sospeso für die silberne Medaille er- 
hielten Cai'lo Bernardi und Giacomo de Luigi, für 
denselben Gegenstand, 

In Haarlem ist, wie in deb Revue encyclope- 
dique, Jul. 1835, p. 276. gemeldet wird, eine von 
Dupre aus Holz verfertigte Trompete mit Klappen 
ausgestellt worden, die gelobt wird und Tuba-Dupre 
genannt w'orden ist. Einige Jahre früher hat auch 
Boileau in Paris Hömer und Trompeten von Holz 
verfertigt, bey denen nur das Mundstück und das 
erweiterte Ende (le pavillon) von Messing gewesen 
sind. Es wird dabey bemerkt, dass der Vorzug doch 



Wolü nur in der mehren Wohlfeilheit liegen könne, 
und dass für die Wirkung solcher Instrumente Me- 
tall doch wohl besser seyn möchte. Es wird auch 
der Wunsch geäussert, dass Componisten solche Klap- 
penhörner und Trompeten der Mannigfaltigkeit we- 
gen in Orchestern einfübren möchten (welches aber 
doch wohl nur für SolostcUen rathsam seyn könnte, 
nicht aber für den Gebrauch bey vollstimmiger Musik, 
weil dadurch gar zu viel von der eigenthümlichen 
Wirkung, welche Hörner und Trompeten vermöge 
der ft-eyeren Intonation ihrer natürliclien Töne und 
ihrer in der natürlichen Zahlenreihe fortschreitenden 
Tonleiter thun, verloren gelten würde). 



Nachrichten. 



Slraatburg. Concerte, i 834 — iSaö. Nach- 
dem voriges Jahr die Liebhaber - Concerte auf der 
sogenannten Reunion de* arts ausgesetzt geblieben 
waren, halte sich ein nener Verein unter der Lei- 
tung mehrer hiesiger Musiker gebildet. Dieser Verein 
legte am 8 . ‘Nov. 1834. in einem Concerte vor ein- 
geladenen Zuhörern, sein Probe-Stück ab, worin 
folgendes vorkam: Symphonie von Krommer, in 
D; Arie von Mozart, gesungen von Dem. Amyct, 
einer Dilettantin; Phantasie von Labarbe für die 
Harfe, gespielt von Mad. Dnmonchau; Duett aus 
l'tmcred, gesungen von Dem. Amyet und Hrn. 
Contat; Buffo- Arie von Cimarosa, gesungen von 
einem Dilettanten; Doppel -Coucert für zwey Flö- 
ten von Berbiguier, gespielt von zwey Dilettanten ; 
Chor ans der /^eetalin von Sponlini, mit Beglei- 
tung von vier Harfen ; Ouvertüre aus Gazza ladra. 
Mit Ausnahme dieser letzteren, wurden sämmtliclie 
Orchester- und Gesangstücke selir brav ausgeführl 
und mit allgemeinem Beyfall aufgenommen. Der 
Ruf des entstehenden Vereins war somit begründet, 
und nun folgten vier regelmässige Abonnemenls- 
Concerte. Das erste, welcliem Ref. beyzuwohneii 
abgehalten war, hatte am 3 3 , November Statt. Dos 
zweyte wurde am 30. Dec. gegeben und entliielt 
folgendes; Symphonie von Krommer; Concert fiir 
die Oboe von Fladt, geblasen von Hrn. Kusnick, 
Sohn. Dieser noch sehr junge Mann verspricht 
viel für die Zukunft; sein Ton ist lieblich, allein 
sein Spiel ist noch nicht geregelt und deutlich in 
Passagen; er verdient Aufmunterung; das gewählte 
Concert überstieg seine Kräfte. Duett aus der V e- 
atalin von Spontiui, gesungen von einer Dilet- 
tantin und Hrn. Contat. Unpassend fiir da» Con- 
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ccrt Buffo -Arie von Guglielmi, durch einen Di- 
lettanten; Duett für Harfe und Hom, ohne An- 
seige dea Componüten, gespielt von einer Dilet- 
tantin (sehr brav) und Hrn. Laucher, Sohn; Cava- 
tine mit Chor, aus Quinta Fabio von Mayr, ge- 
sungen von Dem. AmyeU Diese junge Dilettan- 
tin besitzt eine wunderbare Alt-Stimme; sie gicbt 
mit männlicher KraA das tiefe D an, ihre Höhe 
geht nicht über das G. In der genannten Cava- 
tine beherrschte ihr starkes Organ den zahU'eichen 
Männer -Chor, und war von guter Wirkung. Sie 
singt mit Geschmack und Gefühl, und wird jedes- 
mal mit erneutem Vergnügen gehört. Das Concert 
wurde von dem stark besetzten Orchester mit der 
Ouvertüre aus Euryanthe bescldossen. In dem 5 ten 
Concerte, am aSsten Fehruar i8a5 wurde folgen- 
des gegeben: Ouvertüre in D von Romberg ; Scene 
aus Titui von Mozart, mit obligatem Bassethom, 
(auf der Viola gespielt) gesungen von einer etwa 
iS jährigen Dilettantin, welcher weiter nichts fehlt, 
als Stimme, und deren schwache Brust jeder Zu- 
hörer bemitleidet. Variationen für zwey Fagotte, 
über ein Lied: le fleuve du Tage, geblasen von 
einoi Liebhaber und Um. Lallemand. Composition 
und Ausführung machten allgemciu Vergnügen ; die 
Variatiouen sind vortheilhaft für das Instrument 
geschrieben ; der etwas harte Ton des Meisters 
contrastirte einigermaassen mit dem sanAera des 
Schülers. Duett (Ai capriccj) ans der Italienerin 
in Algier von Rossini, gesungen von Dem. Amyet 
und Hm. Dcchan, beyde Dilettanten; machte viel 
Vergnügen. Ouvertüre aus (Jyrut und Attyage» 
von Mosel, sehr brav. Arie aus Cenerentola von 
Rossini, von Hrn. Dcchan in dem Geiste der 
Rolle (komisch) mit Beyfall vorgetragen. Quartett 
für zwey Harfen, Horn und Violonnell, von Nader- 
maun, vorgetragen von Mad. Dumonchau, Dem. 
Christiani, den Herren Laucher und Dumonchau, 
sämmüich Artisten. Die Ausführung dieser schö- 
nen Composition war vollkommen zu nennen. Den 
Beschluss machte eiuc Scene mit Chor aus der Ita- 
lienerin in Algier, gesungen von Dem. Amyet, 
worin ihre wunderbare Altstimme wahres Erstau- 
nen erregte: sic sang diese Scene sehr brav. Das vierte 
und letzte Concert bestand aus folgenden: Ouver^ 
tnre von Pär; Arie: Ich war wenn ich erwachte, 
aus dem Opferfest, gesungen von der hiesigen von 
Paris zurückgekefarten Dem. Bonnaud, dort De- 
meri genannt. Seit ihrem Aufcntlialte bey der ita- 
lienischen Bühne hat ihre Stimme an Stärke ge- 



wonnen, doch nicht an Reiuhcil; sie wollte das 
einfache Lied mit Colloratnren zieren, und verirrte 
sich gäuzlicli aus der Tonart! Phantasie für Piano- 
furto von Weber, sehr brav gespielt von Dem. 
Kuttner. Scene von Nicolini , welcher ein Männer- 
Chor vorausgeht, gesungen von Dem. Bonnaud -D. 
Sic zeigte hier die volle KraA ihrer Stimme, in 
den höheren Regionen bemerkte man abermals un- 
reine Töne. Sextett für 6 Hörner von Dauprat; 
das erste Horn war in hoch C, das sechste in tief 
C; das Verhältniss der höheren schärferen Töne 
war gegen den weichen tiefen des C-Homs sehr ab- 
stechend; dennoch ist das Ganze von guter Wir- 
kung, und wurde (grossentheils von Liebhabern) 
rein und mit gehöriger Kuauciruog vorgetragen. 
Scene aus dem Barbier von Sevilla von Rosnni, 
gesungen von Dem. Bonnaud-D. Diese Scene, welche 
iu der Castil-Olas’schen französischen Partitur nicht 
zu findcu, und daher hier weniger bekannt ist, tliut 
gute Wirkung im Concerte; sie wurde auch besser 
von der Sängerin vorgetragen, als obige Stücke. 
Den Beschluss machte die Ouvertüre zu Numa 
Pompilio von Pär. — Am 7 . April gab dieser Ver- 
ein noch ein Concert zum Besten der Armen. Es 
wurde gegeben: Ouvertüre des Freytduitz, sehr 
brav. Scene von Generali, Laaviar di Marte, ge- 
sungen von Dem. Bonnaud-D. Le carneval de V e- 
niie, Solo für die Oboe von Vogt, geblasen von 
Hm. Kusnick, Sohn. Sein Vortrag hatte sich hier 
sichtbar gebessert, und giebt für diesen jungen Mu- 
siker zu den besten HofTuungen Anlass. Arie aus 
Figantt Hochzeit von Mozart, (Non piü audrai) 
französisch gesungen von einem Dilettanten; er be- 
sitzt eine kräAige biegsame Stimme; seine Intonn- 
tion ist aber noch etwas unsicher. Variationen für 
die Violine von Lafont, gespielt von Hrn. Tissot, 
aus der Sclinle des Conservatoriums. Dieser von 
Basel aus zu uns gekommene und seitdem bey 
dem Tlieater-Oichester angestellte Geiger spielt 
ganz nach der neuen französischen Schule; seine 
Methode ist jedoch sehr sinnig, seiu Spiel reiu 
und ausdrucksvoll : er überwand üi dem angezeigten 
Stücke grosse Schwierigkeiten und berechtigt zu 
noch grösseren Erwartungen. Buffo -Arie aus der 
Cenerentola, gesungen von einem Dilettanten mit 
ungetheiltem Beyfall. Jagd für Harfe, nebst Be- 
gleitung von 4 Hömem, von Bochsa, gespielt von 
Mad. Dumoncliau und vier Dilettanten. Diese 
muntere Composition wurde sehr gut vorgetragen 
I und gcGel ungemein. Ferner saug Dem. Bonnaud-D. 
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die Cavatine aas Tanrreds Di tanti palpiti; man 
erkannte an ihrer Methode den Vortrag der Mad. 
Pasta, mit welclicr sie in dieser Oper einst in Pa- 
ris die Partie der Amenaidc sang. Ouvertüre aus 
Dtlia und Verdiian von Berton , wollte nicht gefal- 
len. Den Beschluss dieses Coneertes machte der Chor 
ans der Schöpfung s Die Himmel erzählen, sehr voll- 
ständig aufgeiuhrt. Sämmtliche Gesang- und 01 * 0116 - 
sterstiieko dieses Vereines wurden von Hm, Waoken- 
thaler, Kapellmeister am Münster, mit Einsicht dirigirt. 

Oeffentliche Gelcgcnheits-Ckinccrte hatten we- 
nige und höclist unbedeutende Statt. Am ao. Nov. 
i 8 a 4 , im Geist, liess sich Hr. Bidal, Flötist aus 
Paris hören ; er spielte das zw^te Concert von 
Tulou, seinem Lehrer, eine Phantasie über ein Cri 
de Paris, und Variationen über das kleine Lied: 
Guernadier que tu m'afHiges. Hr, B. hat einen 
schönen Ton, viel Fertigkeit und Ausdruck in sei- 
nem Spiel. Ausser einer Ouvertüre entliiclt das 
Concert noch drey nicht naher bezeichnete Ge- 
sangstücke, welclie von Mitgliedern der französi- 
schen Oper vorgetragen wurden. Am i 4 . Januar 
gab die schon genannte Dem. Bonnaud - Demeri 
Concert für ihre eigene Rechnung, in dem Saal der 
Reunion des arts. Auf die Ouvertüre znm Prey- 
Bchiitz folgte eine Cavatine aus dem Barbier von 
Sevilla, dann eine Phantasie für Harfe über die 
Arie: Di piacer, aus Gazza ladra, gespielt von 
Mad. Dumonchau, und ein Duett aus dem Barbier 
von Sevilla, von derselben und Hm. Monrose ge- 
sungen. Zweyte Abtheilung: Scene: Di piacer, aus 
Cazza ladra, Ouvertüre ans dem Barbier , und zum 
Beschluss eine Scene aus Tancred mit Chor. Diese 
Compositionen sämmtlich von Rossini, ausser der 
ersten Ouvertüre, gaben dem Concert eine sonder- 
bare monotone Farbe, und es ist nicht zu begreifen, 
wie die Concertgeberiii diese Zusammenstellung ge- 
hörter und abermals gehörter Stücke wählen konnte, 
welche sie übrigens nach Pariser Mustern, bey der 
italienischen Bühne, vorzüglicher als andere Gesang- 
atücke vortmg. Am 3 i. Januar gab sie abei'mals 
ein Concert auf dem Theater, worin sie französische, 
deutsche und italienische Scenen sang. Am 17. März 
gaben die Gebrüder Zeugherr eine Abend Unterhal- 
tung in dem Privat-Lokale des Hm. Jauch. Diese 
vier Brüder spielen Violin-Quartette und singen 
vierstimmige Lieder mit grosser Genauigkeit; der 
Violoncellist ist bey weitem der stärkste unter ih- 
nen; das Spiel des ersten Geigers ist noch etwas 
rauh ; sie werden jedoch überall Vergnügen machen. 



Kircheuinusil. Boy Gulcgcnlieit der Todten- 
feycr Ludwigs XVIII, am a 5 . September 1824, 
führte Hr. Kapellmeister Wackentlialer das Requiem 
von Cherubini im Münster sehr vollständig auf; 
das Dies irae war in der Kirche von ausserordent- 
licher Wirkung. An Weihnachten wurde eine 
Messe von Richter iu G aufgeiuhrt, und, zum ersten 
Mal wieder seil So Jahren, das Orchester auf zwey 
gegenüberslehende Balcons vertlieilt, doch so, dass 
nicht, wie ehedem, das Orchester auf dem einen 
und die Sänger auf dem andern waren, sondern ein 
Theil der Bässe mit der Harmonie auf der einen, 
und der Gesang mit dem Quartett, Trompeten und 
Posaunen u. s. w. auf der andern Seite. Mehre 
Aufluhrungen haben die gute Wirkung dieser Ein- 
richtung bewiesen, durch welche es möglich wird, 
das Orchester zu verstärken. 

Auch in der protestantischen Hauptkirche 
wnrdo am 28. September bey Gelegenheit obiger 
Todtenfeyer eine Trauermusik unter der Leitung 
des Hrn. Sr. Kern aufgeführU Die Composilion, 
welche ilim, mit Recht oder Unreclit, zugesohrieben 
wird, befriedigte wenig die Erwartung: sie bestellt 
aus bloss langsamen Sätzen, wovon der eine wie- 
derholt wird ; kein JJiee irae oder ein sonst erwek- 
kender Salz erhöht die Aufmerksamkeit des ermü- 
deteu Zuhörers. Die Besetzung der Gesangpartieen 
war sehr vollständig, das Orchester hingegen schwach. 



Sommerbericht aus Magdeburg. Am 26. Juny 
gaben einige von Berlin zu diesem Behuf hiehergekom- 
mene Künstler vor S. M. dem Könige die wenig be- 
kannte Operette Julia oier der Blumentopf, von Spon- 
tini , welche eine von den frühesten Arbeiten dieses 
Componisteu seyn muss, denn sie enthält nichts von 
den ungeheuren Tonmassen, die bald, als Eigenthüm- 
licbkeiten seines Genies, in den Himmel erhoben, bald, 
als das unwürdige Surrogat der Schöpferkraft, auf das 
Tiefste erniedrigt werden. Die unpassende Ouvertüre 
abgerechnet , ist an der Operette nichts zu tadeln. Sie 
ist fern von Effeklsncherey und Süsslichkeit, und 
gewiss solid zu nennen; aber inan vermisst durch- 
aus darin die Originalität, welche eine so einfache 
Musik auszeichnen muss , wenn sie Eindruck machen 
soll. Die Sänger waren: Dem. Boike und Hr. Voll- 
brecht, deren weiter unten gedacht werden wird, 
Hr. Busolt, ein unbedeutender Bassist, und Hr. Ro- 
senfeld, ein nicht ausgezeichneter, doch ziemlich guter 
Tenorist von Berlin. Die Ausfühiung war recht gut. 
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Seitdem ist ein Aclientheater bey uns entstan- 
den ; das Haus ist neu decorirt und mit allen Be- 
quemlichkeiten versehen, eine Truppe ist engagirt, 
so gut als wir sie noch nie gehabt haben, die Di- 
rection liegt in den Händen eines sachkundigen Man- 
nes, des Hm. v. Bicdenfeld ; die des Orchesters ist 
Hm. Telle anvei'traut, der sich ebenfalls als ein 
solcher bewahrt hat — und dessen ungeachtet findet 
dieses Theater nicht hinlängliche Unterstützung. 
Der Grund möchte darin liegen, dass unser Publi- 
cum auf der einen Seite durch eine mittclmässige 
Tmppe, lange Zelt lündurch, vom Theater ent- 
fernt, auf der anderen durch Gastspieler hohen 
Ranges verwöhnt ist. Dieses Uebel ist jedoch 
nicht unheilbar; und wenn die jetzige Bühne sich 
nur so lange half, bis der Geschmack des Fubli- 
cums wieder eine feste Richtung gewonnen hat, so 
kann man ilir eine lange Dauer prophezeyen. — 
Seit dem 3o. September sind der Barbier von 
Sevilla, die Scluveizerfamilie , Don Juan und Jo- 
hann von Bari» auf die Bühne gebracht: ein Be- 
weis für den guten Willen der Direction, der von 
Seiten des Orchesters durch eine trefliche, von Sei- 
ten der Sänger durch eine iliren Krähen angemes- 
sene Ausführung unterstützt wurde. Dem. Scliopf 
zeigte als Rosina, Anna und Prinzessin eine Stimme 
von grossem Umfange, die recht angenehm, hier 
und da aber auch scharf und schreyend isU Ein 
getragener Gesang ist ihr fremd; dagegen besitzt sie 
in Passagen eine grosse Geläufigkeit; Action hat sie 
gar nicht, und ihre Aussprache ist unverständlich. 
Mit diesen Fehlern und Vorzügen wird sie jedoch im- 
mer eine brauchbare Sängerin bleiben und auf unse- 
rem Theater nicht leicht zu ersetzen seyn. — Als 
Gast trat, in der Rolle der Donna Anna , Dem. Wohl- 
brück vom Cassler Theater auf, mit eitler nicht 
ungcbUdelcn recht artigen Stimme, der nur die 
Höhe etwas sauer wird. 

Als Emmeline, Elvira und Page sahen wir 
Dem. Weilner, eine Sängerin, welche durch eine 
volle Stimme, einen seelenvollen Gesang, eine gute 
Schule, und eine in ernsthaften Rollen sehr brave 
Action ausgezeichnet ist. In der erstgedachten Rolle 
spielte und sang sie entzückend schön. Eine Bra- 
voursängerin ist sio jedoch nicht, und will es auch 
hofieutlicli nicht seyn. Frau von Bicdenfeld zeigte 
sich nur in den nicht unbedeutenden Rollen der 
Marzelline und Gertrud, aber in beyden war sie vor- 
trefllich. Sie besitzt eine der schönsten Altstimmen, 
mit ausserordentlicher Fülle und Kraft, und eine 



tadellose Sclmle. Dem. Boike trat als Zerline und 
Lorezza auf. Sie hat eine kleine, aber angenehme 
Stimme, ist auch eigentlich mehr Scliauspielerin 
als Sängerin. Ilr. Schmuckert gab den Grälen 
Almaviva und Don Ottavio. Es fehlt ihm an 
Kraft und Schule, seine Stimme ist aber recht 
schön, besonders in dein Raume von c bis a, und 
Gesangstücke, die keine grosse Ausdauer erfordern, 
trägt er sehr befriedigend vor. Er ist übrigens 
sehr jung, und wird sich wohl noch ausbilden, 
welches letztere ihm besonders in Hinsicht der 
Artion zu wünschen ist. Ein zweyter Tenorist, Hr. 
Kriete, der den Jacob Friburg und Johann von 
Paris gab, besitzt wenig Stimme, ist aber ein ziem- 
lich gewandter, lebhafter Schauspieler. Hr. Fritze, 
ein recht gebildeter Bariton, doch ein Anlanger auf 
der Bühne, gab den Figaro und Don Juan, nach 
seinen Kräften sehr brav. Er zeigte an verschie- 
denen Stellen, dass er ernstlich nachdenke und nach 
Vollkommenheit strebe, und es ist also für die Zu- 
kunft das Beste von ihm zu hoden. Hr. Reichel, 
mit einer der schönsten, kräftigsten Bassstimmen 
begabt, trat auf als Boll, Seneschall und Comthur, 
alles Rollen, die seiner Figur und seinem Talent 
als Schauspieler angemessen sind. Uebrigeus machte 
er es in der letztgenannten Rolle, wie Fischer, in- 
dem er bald die Höhe des Tenors, bald den tief- 
sten Bass hören licss : eine Manier, welche Ref. 
keine Kunst nennen kann, vielmehr mit den Spiele- 
reyen der Virtuosen vergleichen muss, die aus der 
Posaune den Ton der Uoboe locken und auf dem 
Contrabasse Violinpassagen spielen. Endlich muss 
Ref. noch Hrn. Vollbrecht nennen, einen Basso 
buffo , der die letztere Qualität etwas zu weit treibt. 
Als Bartolo war er recht gut, doch that ihm die 
angenommene schnarrend^ Sprache, gegen den plötz- 
lich darauf folgenden, kräftigen, unverstellten Ge- 
sang, vielen Schaden. Zum Leporello, den er eben- 
falls gab, ist er noch nicht reif. — Ausser den 
genannten grossen Opern hörten wir noch da» Ge- 
heiinnia» von Solie, den Sehijfscapitain von Blum, 
den Dorjbarbier , den preuaaUchen Grenadier von 
Meisl (eine Operette von äusserst geringem Gehalte) 
und die sieben Mädchen in Uniform, welche im 
Ganzen (mit Ausnahme de» Dorßiarbiera') recht 
gut gegeben wurden. — Mehrmals trugen die Sän- 
ger einzelne Arien und Enscmblestücke vor, die 
jedesmal vortrefllich ausfielen, und bewiesen, dass 
Allen nur Bühnen -Festigkeit felde, um ein sehr gu- 
tes Opernpersonal zu bilden. 
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^Va• die Somnierconccrtc anbelangt, so be- 
standen sie überhaupt in zweyen und in der Hoff- 
nung zu einem dritten, Mitte July gab Uv. Plcss- 
ner aus Schlesien (eine grosse Stadl!) ein Guilar- 
renconcert. Ref. muss gestehen, dass er von Brumra- 
cisen und Zithern kein Freund ist, und das Spiel 
des Hm. P. war nicht dazu geeignet, seine Mey- 
nung zu ändern. — 

Im Angust hörten wir Hm. Möser, ersten 
Concertmeister zu Berlin, auf seiner Durchreise nach 
Paris, in einem grossen Concerte. Er spielte das 
zweyte Concert von Maurer (auf dem Concert- 
zcttel stand jedoch , wahrscheinlich durch einen 
Druckfehler: von Möser), und ein Rondo eigener 
Composition. Sein Spiel ist höchst elegant und 
ward allgemein bewundert. Seine Gattin sang 
eine Arie aus Tancred mit obligater ^'’iüline. Sie 
ist Dilettantin. Die Violine mochte obligat seyn, 
das Spiel aber war ad libitum, denn am Schlüsse 
kamen einige wunderliche Passagen vor. Ausserdem 
gab man die Ouvertüre zu Olympia (raittehnässig 
exccutirl), einen Fackeltanz vom Concertgeber und 
meliresehr lärmvolle Stücke aus der Oper Ahi- 
dor , für Blass - Instrumente arrangirt. Endlich be- 
suchte uns noch Mad. Milder, die gefeyerte Sän- 
gerin, welche aber diessmal selbst feyertc, denn 
trotz der veranstalteten Subscriplion und der l>esleu 
Hoilnung eines guten Erfolgs, reisslo sic plötzlich 
ab, ohne ein Concert zu geben. „Was in der 
Kunst nicht geschieht, brauchen Sic nicht zu 
melden!“ werden Sie sagen; Ref. aber antwortet: 
Diese ungeschehene Begebenheit gehört zwar nicht 
zur Geschichte der Kunst, aber doch in die Ge- 
schichte der Künstler. 



Am 17. October starb zu München der be- 
rühmte, um mehre Fächer der Tonkunst selir ver- 
diente, künigl. bayer'sche Kapellmeister, Peter 
V. W i n le f , im 71 slen Lebensjahre. Wir geben 
diese wenigen Worte vorläufig, bis wir seinen aus- 
führlichem Nekrolog zu liefern in den Stand ge- 
setzt sind. , 



Recension. 



r. yariationt inr itne marche anglaite, comp, pour 
ie Pianoforte par Ch. C~erny. Ocuvr. 81. 
Vienne, chez Steiner et Comp. (Pr. 1 Fl.) 



3 . Grand Exenice pour le Pianoforte , comp, par 

Ch. Czerny, Oeuv. 83. Vienne, chez Steiner, 

(Pr. 45 Xr. Conv. M.) 

/ 

Unstreitig gehört unter den neuesten Ton- 
setzern für Piano forte Hr. Czerny zu den frucht- 
barsten. Ob es aber der Tonkunst selbst und den 
Kennern und Liebhabern des P.anofortspieles nicht 
erspriesslicher gewesen seyn würde, wenn Hr. Cz. 
mit seinen Gaben etwas weniger verschwenderisch 
umgegangen wäre, wollen wir hier dahingestellt 
seyn lassen. Als Roc. obige beyde Werkchen 
zur Anzeige zugesendet erhielt, war ihm von 
Hrn. Cz.’s Arbeiten wenig bekannt; wohl aber von 
vielen Seiten her der grosse Ruf zu Ohren gekom- 
men , den die Conipositionen dieses Künstlers ih.* 
rem Verfasser erworben halten. Diesen Ruf nun 
wollten obige beyde Werkchen nicht so recht be- 
stätigen. Rec. verschaßle sich daher alles, was er 
von Hrn. Czerny ’s Werken erhalten konnte, und 
spielte und studirte einen grossen Theil derselben, 
aus früherer und späterer Zeit. Sein Urlheil 
über diese ihm bekaunt gewordenen Tonwerke 
im allgemeinen fällt dahin aus: wenig Phantasie, 
daher in der melodiösen Erfindung nicht reich und 
neu; wohl aber, wenn Hr. Cz. will, tüchtig ira 
Satze. Mehr Verslandesarbeit für die Mechanik 
der Hände, als frische Frucht wahrer Begeiste- 
rung im glücklichen Augenblicke, die allein das Herz 
ert}uickeo, den Geist interessant beschaRigen kann. 
Der rechte Künstler strebt, nur solche Früchte 
darzubieten, wie der wahre Kunstfreund sich nur 
nach diesen sehnt. — 

Das erste der beyden oben genannten Werk- 
chen hat zum Thema einen engländischen Marsch 
ans D dur , der sich weder melodisch , rhythmisch 
noch harmonisch auszeichnet. Die Veränderungen 
dieses Themas wandeln auf der grossen Heerstrasse 
der Variationen. Accordbrechungen oder laufende 
Figuren, ein Mal für die rechte, das andere Mal 
für die linke Hand; Aehnlicbes in der weichen 
Tonart; dann wieder, in Var. 6, eine zwar ganz 
artige , doch ebenfalls von dem Gewöhnlichen sich 
nicht auszeichnende Melodie in der harten Tonart 
über der Harmonie des Themas; endlich, Var. 7. 
ein recht hübscher Anlauf alla Fuga, der aber 
bald in oft gehranchte Harmoniefübrungen sich 
verläuft, und durch den kleinen Septimen-Accord auf 
der Dominante A zu einem sogenannten Finale bin- 
leitet, das, nach einer in der obigen Weise gesciirie- 
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benen Varialion, einen Excurauj enlhült, den wir 
mit: — Beichäftigung für Fingerfertigkeit 
bezeichnen müssen. — Das wkre denn das Inhalts- 
verzeichniss des vorliegenden Werkchens. Diese 
Variationen sind übrigens auf vortreßlicbem Papier 
sehr schön gedruckt, auch werden sie, da zu ih- 
rer Ausführung nichts gehört als die, in unserer 
Zeit ziemlich weit verbreitete Finger- Virtuosität, 
ihr zahlreiches Publikum schon finden, trotz des 
hier ausgesprochenen Drlheils. 

Das zweyte der hier anzuzeigenden Wcrk- 
chen (aus F moll) ist anderer und besserer Art. 
Es ist wirklich ein grosses Exercitium; nicht so- 
wohl, weil es 1 1 Seiten hindurch in Einem fort beyde 
Uknde tüchtig beschädigt, sondern vielmehr, weil 
das Ganze aus gutem Materiale besteht, und dieses 
auch recht wacker verarbeitet ist. Der wahrhaft 
musikalisch. Gebildete wird zwar auch in diesem 
VVerkchen nicht gerade eine Fülle von Geist und 
Phantasie antrefien , wie sie in den besten Uebungi- 
stücken, vorzüglich aiu neuester Zeit, z. B. in de- 
nen von Aloys Schmitt und Anderen zum Bewun- 
dern reichlich gefunden wird , und einem Uebungs- 
stücke für Künstler und für Kunstliebhaber, die 
im Pianoforlespiel eine ziemliche Virtuosität schon 
errungen haben (die beyde der Verf. hier 
doch offenbar in’s Auge gefasst hat) , freylich am 
wenigsten fehlen sollte. Allein, das Ganze ist doch, 
abgesehen hiervon, ein tüchtiges wohlgerathenes 
Uebungsstück , das für die Ausbildung beyder 
Hände, besonders für Kräftigung der natürlich 
schwächeren Finger, den Pianofortspielern, die schon 
bedeutende Schwierigkeiten mit Sicherheit und Leich- 
tigkeit besiegen, unfelübar von grossem Nutzen 
seyn wird. 

Einige Druckfehler (besonders auf der 6. Seite, 
Ster und 8ter Takt von unten,) wird jeder, der an 
so etwas wie diess Exercice sich machen kann, 
leicht als solche erkennen und verbessern. So muss 
es, z. B. Seite 7. letzter Takt und letztes %'ierlel 
des dritten Systems, im Bass ces anstatt c heissen. 
Dagegen befinden sich (Seite 10, zweyte Doppel- 
zeile) ein paar ungewöhnliche, aber eben so rich- 
tige als pikante Modulationen von guter Wirkung. 

Papier und Druck sind gleichfalls sehr zu 
lohen. 



Kukzb Anzeige. 

1. Opferlied: Die Flamme lodert etc. von Frledr'. 
V, Matlhison, Jur eine Singstimme mit Chor 
und Orchesterbegleitung , in Musik gesetzt 
von Ludwig van Beethoven. 1 aisles Werk. 
Mainz, bey Schott. 

a. Bundeslied: In allen guten Stunden etc. von 
IVolfgang V. Giithe, für zwey Solo - und 
drey Chorstimmen — (wie voriges) laastes 
Werk. Ebendaselbst. 

Beyde Stücke sind recht eigentlich als Lieder, 
mit einem Chor -Refrain, behandelt, obgleich die 
Strophen besonders ausgesetzt sind und das zweyte 
noch einen besondem, doch kurzen Schluss erhal- 
ten hat. Jedes der beyden, von einander höclist- 
verschiedenen Gedichte, ist im Kern dessen, was 
es der Empfindung bietet, aufgegrifien und sagt 
diess aufs Bestimmteste aus; so ist denn die Musik 
zum ersten sanfi-feyerlich , die, zum zwey ten, kräf- 
tig, derb und (wie sich frohe Bursche ausdrücken) 
fidel geworden. Darüber wird man es mit kleinen 
Einzelnheitcu in der Behandlung der Texteswoile 
(z. B. mit der Dcimung, im langsamen Tempo, 
auf „mir,“ in der ersten Strophe des ersten Liedes) 
nicht zu genau nehmen. Die Orehestcrbegleitung 
ist, wie man bey diesem Meister kaum anzufülrren 
brauclit, vollkommen angemessen gcw'ählt, originell 
fortgefiilirt und sehr wirksam. Die Besetzung die- 
ser Partie im ersten Liede bestehet aus dem Quar- 
tett, zwey Clarincltcn, zwey Fagotten und zw'cy 
Ilörncini; die im zweylen bloss aus zwey Clari- 
netteii, zwey Fagotten und zwey tiefen B-IIörnern. 
Auch dadurch, w’ie durch Alles, eignet sich das 
erste vorzüglich zur Ausführung in Concerten uud 
ähnliclicn Versammlungen; das zw'cytc vorzüglich 
als frohes Tafellied. Der Verleger hat beydo für 
jede Art der Benutzung bequem stechen lassen, und 
man kann sic in jeder Form einzeln erhallen: Par- 
titur (Preiss: jedes Lied 4 u Kreuzer), ausgesetzte 
Sing- und Instrumentalstimmen (das ei-ste, 2 Fl. 
das zweyte, 2 H. Kr.), Klavierauszug (das 
erste, 36 , das zweyte, 48 Kr.). 

D«5» der Bericht ans Frankfiirt a. d. O. in No. 38. die- 
ser Zeitun* :iicht Ton Hrn. Prof. Spioker einjcaandt wor- 
den ac 7 , beteugan wir auf Verlangen. 

d. Red. 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortliehkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 9‘o" November. N=. 182 5. 



ücber das Lied : Cur mundut militat »uh vana 
gloria und dessen Verfasser, als Anhang rur Ab- 
handlung über Stabat maXer in No. 33 und 34. 

Neben bey das Lied: O miranda vanitas, zur Ver- 
gleichung mit dem erstgenannten. Beyde mit Ueber- 
setzuugen vou G.‘ fV. Fini. 



Llbglcich diese I.ieder nicht zuaden kirchlichen ge- 
hören, über welche zunächst icfi hier, so viel mög- 
lich, Genaueres zu berichten unternommen habe; 
so habe ich doch besonders das erste, dem diese 
Abhandlung eigentlich gilt, nicht übergehen, oder 
die Anzeige desselben weiter hinausschieben wollen, 
weil es wirklich als eine wahre Bereicherung für 
musikalische Leistungeu angesehen werden dürfte. 
Es ist aber dieses Lied, so viel ich weiss, seit Pa- 
lestrina’s Zeiten von keinem nahmhaften Musiker 
für die Kunst benutzt worden. Und sollte sich auch 
hier und da eine Melodie zu demselben vorfinden, 
die mir, was in sulchen Dingen nur zu leicht ge- 
schehen kann, unbekannt geblieben wäre: so würde 
sie doch unter die Seltenheiten gehören , oder ein 
Choral seyu. Der Grund davon , dass dieser Rhyth- 
mus wenig oder gar nicht compouirt woitlen ist, 
liegt zunächst nur daiin, dass er eben nicht kircli- 
lich wurde, keinesweges darin, dass mau ihn einer 
musikalischen Behandlung nicht würdig gefunden 
hätte: er ist vielmehr, wie manches Trefiliche aus 
dem Mittelalter, wenn auch nicht allen, doch bey 
weitem den meisten Musikern, namentlich unserer 
Zeit, völlig unbekannt geblieben. Mir wenigstens 
scheint er einen nicht geringen Rang unter den la- 
teinischen Liedern des Mittelalters zu verdienen. 

Zuvörderst nun das Noihwendigste vom Ver- 
fasser desselben, der, wie es mit sehr vielen, ja mit 
den meisten solcher Erzeugnisse der Fall ist, der 
mancherley Nachrichten, oder auch wohl übereilten 
Annahmen wegen, verschieden angegeben wird. 

37. JslirgMg. 



Erstlich wird der Engländer Walther Mapes als 
Verfasser genannt, der zu Ende des raten und zu 
Anfang des i3ten Jahrhunderts lebte und Archi- 
diaconus zu Oxford war , wo auch das Meiste sei- 
ner dichterischen Arbeiten noch unter den mancher- 
ley, theils selir wichtigen dort befindlichen Hand- 
scliriften verborgen liegt. Der Mann ist der Mehr- 
zahl, nicht sowohl seines Eifers wegen, mit wel- 
chem er die Gcbreclien seiner Zeit angrifi, als viel- 
mehr iSitr cantilena polatoria halber, die ihm zuge- 
schrieben wii'd, und die durch Bürgers Ueber- 
setzung „Ich will einst bey Ja und Nein vor dem 
Zapfen sterben“ u. s. w. wieder ins Leben tiat, 
von neuem bekannt geworden. Das zweyte der 
oben angeführten Lieder, das unten ganz mitge- 
theill werden soll, hat nun, vielleicht zufällig, ge- 
rade das Metrum, wie die eben genannte cantilrna. 
Ich kann nicht mit Gewissheit sagen , ob dieses der 
einzige und, 'wäre das, gar nicht haltbare Grund 
ist, warum man ihm gewöhnlich unser in gleichem 
Versmaassc verfasstes Lied zuschreibt: es ist auch 
vor der Hand nicht meine Absicht, diess nälier 
zu untersuchen. Ich musste aber, des ersten Lie- 
des wegen, noth wendig auch den andeni Rhyth- 
mus hier mit erwähnen, weil Manche auf den Ein- 
fall gekommoi sind , den Archidiaconns Mapes auch 
für den Verfasser des Cur mutidu* militat zu hal- 
ten, was sie jedoch, wie wir gleich sehen werden, 
ohne allen guten Grund gethan haben. 

Es liat uns nämlich der gelehrte Mabillon beyde 
ihrer Verfasser wegen in Finge stehenden Lieder 
in den von ihm hcrausgegebenen Schriften des hei- 
ligen Bernhard mitgetlieilt. *) Unter- den daselbst 
abgedruckten Reimen befindet sich auch eine Uober- 



*) Sti Btmhardi jibbali* primi Clmrüe'^ VaUentis Optra re~- 
purgata etc, tertii« curi« D* Job. Mabillon « pre«bjterl 
et moneebi Benedictioi e coagrcjationo St Mauri edit. 
nora, FarUil« 17*9* 
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schrin Rhythmus de tonlemtu mundi (von der Ver- 
ftchtung der Well). Das erste Lied ist dort gleidi 
O miranda vofiitas u. s. w. und das zweyle Cur 
mtutdus militat. Um dieser Zusammenstellung wil- 
len, die sich in mehren Abschriften in gleicher Ord- 
nung ftndet, hat man nun den Waltiier Mapes 
auch zum Verfasser des zwcyten Liedes machen 
Wullen. Aber es ist noch nicht einmal ausgemacht, 
ob ilim das erste gehört. 

Wieder Andere haben nun, und zwar aus 
einer viel natürlichem Ursache, den heiligen Bern- 
hard als den Veriasser dieser Lieder annehmen 
wollen. Unter diese gehört auch Rambach, der 
sie in seiner Anthologie christlicher Qesänge iiu 
islen Bande p. aöö und 3R9 eben diesem bekann- 
ten, vielseitig thätigen und höclist berühmten Hei- 
ligen des Cistercienser-Ordens zuschrcibt, der be- 
reits als ein Jüngling von i 5 Jahren sicli in die- 
sen Orden aufnehmeu liess und ihn bald zu dem 
grössten Ansehn zu bringen wusste. Dieser aller- 
dings sclir talentvolle Mann, dem man wohl Man- 
ölierley Zutrauen darf, der sich auch schon von 
seiuer dankbaren Mitwelt den ehrenvollen Zuna- 
men Doctor melliiluus (der honigreiche, der ho- 
uigtriefende) , besonders seiner heiligen Reden wegen, 
erwarb, und schon 30 Jahr nach seinem Tode (er 
starb iiö 3 ) unter die Heiligen gesetzt wurde, die- 
ser SU angesehene Mann ist nns unter andern aucii 
zur Kenntniss der Musik des Mittelalters, oder rich- 
tiger eines Theiles jener Musik, höchst merkwür- 
dig. Er verdiente daher nicht bloss der manchcr- 
Icy ihm zugeschriebenen Gesänge und Reime wt>- 
gen, sondern vor Allem seines tractatus super An- 
tiphonarium Cistcrciensis Ordinis halber in Blät- 
tern für Musik eine eigene ausiiihrlichere Abhand- 
lung. Diese Bernhardinische Schrift enthält näm- 
lich eine Darstellung der damaligen vom heiligeu 
VerCisser für acht erklärten Kirchenmusik. Die 
Ausdrücke sind oft so, dass sie gar Manches zu 
untersuchen übrig lassen, was bis jetzt noch nicht 
geschehen ist. Vor der Hand muss ich mich da- 
mit begnügen, darauf aufmerksam gemacht zu ha- 
ben, und erwähne nur nocli von ihm. Was unmit- 
telbar hierher gehört, seine Lieder. Diese werden 
nun zwar, wie Manches, von Mabillon in den Schrif- 
ten Bernhards mitgetheilt, weil der Ruf sie dem 
heiligen A\'undermanne zusprach: aber der gelehrte 
Herausgeber erklärt selbst in einer Vorcriiinerung 
ausdrücklich, dass sie zu den untergeschobenen zu 
zählen wären. Siche 11 Volum, p. 909 — 93a. Die 



Gründe, die Mabillon für seine Meinung anfulut, 
werden aber von Rambach nicht für gültig erklärt. 
I^r sagt da im ersten Theile seines Werkes p. 368 : 
„Mabillon fuhrt an, dass die Cistercienser beym 
Gottesdienste keine metrischen Gesänge duldeten, 
und dass Bernhard selbst in dem von ihm verfer- 
tigten Hymnus zum Ollicio S. Vicloris. (eines hei- 
ligen Wundertliäters, dessen Leib im Kloslej- Mon- 
tier-Ramey ruhte) den Rhythmus nicht streng beo- 
bachtet habe.“ Da sind aber von Rambach Ma- 
billons Worte sehr gemildert angeführt worden; 
dieser sagt ausdrücklich , dass Bernhard liieriu (näm- 
lich in dem, was oliue Widerrede von ihm ist) 
den Rhythmus gänzlich veraachlässigt habe. Es 
lautet dort mit Mabillons eigenen Worten so: Ci- 
stcrcienses nihil admittebant, quod metiicis legibus 
coercetur. Uiidc Bernhardus in componendo Sti 
Victoris Ollicio leges non tantum metri, sed eliam 
rythmi omnino ncglexit. Und so findet sich’s denn 
auch wirklich ; das ganze Officium des heiligen Victor 
ist völlig in Prosa ^gefasst, wie es im IVuiuui. im 
dritten Theile p. 1303 — 1366 der Pariser Aus- 
gabe von 1719 zu lesen ist. Dazu kommen noch 
die eigenen Worte Bernhards über denselben Ge- 
genstand. Er schreibt darüber an den Abt Guido, 
der ihn um die Abfassung dieses Oillriums gebeten 
liatte, unter andern so: „Was nun den Gesang be- 
IrilTt, so habe ich einen Hynuius verfertigt, die 
Form des Metrums vernachlässigend, damit ich 
dem Sinne nicht zu nahe treten möchte.“ *) 

Wenn sich hingegen Rambach für seine Bc- 
lianptung ferner auf die Tradition beruft: so ist 
sie schon an und für sich nicht für einet: vollgül- 
tigen Beweis anzusehen. Hier aber verliert er 
noch besonders dadurch sein Ansehen, weil wirk- 
lich die meisten Lieder Bernhards auch Anderen zu- 
geschrieben werden; sogar das Lied: De nomine 
Jesu, das in einer allen Handschrift für das Werk 
einer nngenannten Nonne erklärt wird, wie Ram- 
bach selbst nach Mabillon anzeigt. Und das stimmt 
auch weit eher mit der V^^eitschweifigkeit und dem 
Durcheinandergeworfenen des Gedichtes überein ,' das 
in der 'Ibat nur in tünem Auszuge zu gebrauchen 
ist. Wenn aber die Tradition dem heiligen Bern- 
hard sogar das Lied Aue marts stellet zuschreibt. 



*) I Volum, p. s5S and sSg steht der Brief an des 
Abt Cuido, Unter andern; Quod ad cantum apecut, 
hymnum compntui, aietri ae|ligent, nt aenaui uos 
deeaaem. 
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das doch, wie R. ebenfalls weiss, ausgemacht alter 
ist: so wird sie dadurch in Ausehung dieses Gegen- 
standes nur noch verdächtiger. 

Auch beweist Berengars Versicherung, der ge- 
gen den in Dingen des Glaubens heftig und hart 
eifernden Bernhaixi zur Vertheidigung des allge- 
mein bekannten Abaclards sich erhob, kaum etwas, 
weil Burengar dadurch, dass er von Bernhard sagt, 
er habe von Jugend auf mimische Liederchen und 
feine Versehen gedichtet (mimicas cantiunculas et 
urbanos modulos) und mit seinen Brüdern darin 
gewetteifert, den frommen Mann nicht eben loben, 
sondern vielmehr tadeln wollte, als einen, der et- 
was triebe, was dem Geiste seines Ordens nicht 
angemessen sey. Aber angenommen , Bernhard 
habe wirklich solche Liederchen verfertigt, wie 
Berengar behauptet, was Mabillon ebenfalls kennt 
und am angeführten Orte selbst schreibt: so wird 
sich doch wenigstens damit noch lange nicht b»- 
vreiseu lassen, ob dieses oder jenes der Bernharden 
zugc»chriebenen Lieder wirklich von ihm ist, oder 
nicht. 

Was nun im Einzelnen die von Mabillon in 
den Schriften Bernhards mitgetheilten Lieder von 
der Verachtung der Welt angeht; so enthält diese 
Rubrik oflViibar fünf verschiedene Gesänge, die der 
Art ihres Baues und dem dichterischem Geiste nach 
von drey, wo nicht vou vier verschiedenen Ver- 
fassern lierzurührcu scheinen. Das erste aus dieser 
Rubrik hat vier Strophen und ist eben in der Vers- 
art dem Trinkliede gleich, das nach gewöhnlicher ' 
Annahme dem oben genannten Mapes zugehört. 
Es mag mit hier stehen, damit es ein jedcp selbst I 
mit dem andern vergleichen kann. Man wird schon ' 
unter diesen beyden Liedern, irre ich nicht sclir, 
einen nicht geringen Unterschied in Ausdruek nnd | 
Zusammenstellung wahmehmen. Und doch zeigt 
sich das bey den drey letzten noch weit aufiallcn- 
der, so dass man den sogenannten Rhythmus kaum < 
für etwas anders, als für eine gute Sammlung von | 
Liedern verschiedener Verfasser über einen und 
denselben Gegenstand, der den Mönclicn vorzüglich ■ 
lieb seyn musste, anselien kann. I 

Zu allen diesen Gründen kommt nun noch, 
dass zwey gelehrte , in Dingen der Ordensgeschich- 
ten besonders hocherfalirene Männer, der Jesuit 
Räder und der Franciskaner L. W^adding, das zweyte 
Lied dieser Sammlung ganz ausdrücklich und ohne 
Vorbehalt dem Italiener Jacoponus zuschreiben, was 
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auch bereits in der Abhandlung über Stabat nuiUr 
berührt worden ist. 

Aller dieser Gründe wegen scheint cs mir als 
ausgemacht angenommen werden zu können, dass 
das fragliche Lied Cur miuidu» mililat nicht dem 
fieiligen Benihard, sondern, wie es auch schon 
Mehre, ohne jedoch die Gründe auseinander zu 
setzen, angenommen haben, dem Jacoponus ange- 
hört. Ich tlieilo es liier vollständig, und zwar so 
mit, wie ea in L. Waddings Annalen (Rom, i^Sä.) 
zu lesen ist im 6 Th. p. 79 und 80. 

Rambach hat übrigens von 10 Strophen nur 
6 ausgehoben, die erste, vierte, sechste, siebente, 
achte und zehnte; vom Liede O miranda vaniliia 
fehlt auch die dritte Sti-ophe. Nach meinem Da- 
fürhalten dürften wohl auch auf diesen Gegenstand 
Augusti's W'orte angewendet werden (Denkwüi'dig- 
' keiten aus der rhrisllichen Archäulogie 1 B. V'or- 
redep. i 5 ): „Abkürzungen werden nicht vurgenom- 
men, weil diess der formellen Charakteristik Ab- 
bruch thuu würde. Bloss dann wird eine Aus- 
nahme gemacht, wenn eine sonst durch nichts aus- 
gezeichnete Homilie irgend eine neue und auffallende 
Bemerkung entlialten sollte.“ 

Von beyden Liedern habe ich eine Ueber- 
setzung versucht, weil mir keine mit dem vier- 
fachen Reime nach dem Originale bekannt ist, was 
mir aber liey Liedern des Mittelalters, deren Haupt- 
schmuck eben der Reim ist, durchaus notliwcndig 
scheint. In der ersfen Strophe des dem Mapos und 
Bernhard zugeschriebenen Liedes habe ich, aller- 
dings um des ' Reimes willen , der bekanntlich im 
Deutschen weit schwieriger, als im Lateinischen 
und Italienischen ist, mich genöthigt gesehen, das 
Bild des lateinischen Dichters, das er in der vier- 
ten Zeile gebraucht, wo es nach dem Originale 
heisst: „W'as sclincller vergeht, als des Werges 
Flamme“ zu verändern. Ich hofie jedoch desshalb 
wenigstens so lange einige Entschuldigung zu er- 
halten , bis eine auch in diesem Bilde völlig getreue, 
vierfach gereimte Uebersetzung dieser Strophe ent- 
weder mir selbst, oder einem andern gelingt. Ich 
bemerke dicsS nur um derer willen, die die Schwie- 
rigkeiten solcher Arbeiten aus eigenen Leistungen 
uocli nicht gehörig kennen. Das dafür gewählte 
Bild hat wenigstens das Volksthümliche für sich. 
Es folgen nun beyde Lieder mit meinen Ueber- 
setzungsversuchen, und zwar hier das erste um des 
andern willen. 
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O miraoda rtnius ! o dmdanim 
Amor UmenUbilU! o viru« antarum ! 

Cur tot Tiros tnficia, faciendo cartinit 

Quod pertrsnsit citius, quam flammt stupamm« 

Homo miser, co^ita: mors omnes eompesrit, 

Quis CSt ab iaitlOi qui rnorti non cessit? 

Quando moriturus eat, omnia bono nescit: 

Hic qui rmt hodie» eraa forte putrescit. 

Qui de morte cogitat, miror quod laetatur ; 

Cum sic genus bominum rnorti deputatur, 

Quo polt mortem tranieat homo» neicUtUL: 

Unde qutdam sapieni ita de so fatur: 

Dum de morte cogito, contriator et ploroi 
Verum eat, quod moriari et tempus ignoro, 

Vltimum quod neicto, eui jungar cboro: 

Ut cum itnctia meretr juogi, Deum oro* 

Da» andere Lied 

Cur mnndai militat aub rana gtoria, 

Cujus prosprritas est transitoria? 

Tarn cito labitur ejus potentia, 

Quam Ttsa figuli, quae sunt fragiila. 

Plus crede litleris scriptis in glacie, 

Quam mundi fragilis vanae failaciac. 

FalUx in praemiis, Tirtutis spccie, 

Quae nunquam babuit tempus bducUe* 

Magts credendum est riris fallacibus, *) 

Quam mmidi miserls proiperitatibuii 
Falsts iniomniis et Toluptatlbus 
Faiaisque atudlis et ranitatibus. 

Die ubi Salomon, olira tarn nobiliSf 

Vel ubi Sampson est, dux iuTiucibilis, *) 

Vel pnlcher Abaalon, rultu mirabilis, 

Vet dulcia Jonataa, muhum amabilta? 

Quo Caesar abiit, celsits imperio, 

Vel diret, aplcndidua totua in prandio? 

Die ubi Tulliua, clarua eloquio? 

Vel Ariatotelea, aummus iogenio? 

Tot clari procerea , tot rerum apatia, 

Tot ora praesulum, tot regna fortia? 

Tot mundi principea, tanta potentia? 

1a ictu oculi clauduntur omnia. 

Quam brere featum eat haec mundi gloria! 

Ut umbra hominia sic ejus gandis. 

Quae aerapor subtrabunt aeleriu praemia. 

Et dueuot bomiuem ad dura devta. 



MabiMon: mtmdi mlseri für fragilis. 
a) Muhuike schlügt nicht übel für viriatu lesen ror: Tcntis. 
leb bähe aber die überall sich findende Lesart doch 
lieber bejbehalten wollen. Mahill. hat: viril reracibus, 
mit welchem Be^rworie kb niebta anaufangen wüsate. 
3) bUbillon ; falsis in aomniU. 

4} Waddiug bat falais quoque aludiis. Es maai aber olTen> 



Wunderbare Eitelkeit, thranenwerthe Triebe, 

Gift, das nur Verderben scbalTt, flücbFger Güter Liebe, 
Die so Viele schon verdarb — als ob ewig bliebe. 

Was so schnell von hinnen rauscht, Waaaer in dem Siebe! 

Denke doch, du armer Mensch, dass der Tod dich bändigt. 
Kennst du, der seit Adams Fall nicht durch ihn geendigt? 
Wem, wie lang* er leben soll, ward es eingobandigt — 
Heute roth und morgen todt sey was dick veraläudigt. 

Wunder, dass, wer dieas bedenkt, sich noch freut am Leben } 
Wenn dem Tod das Staubgescblecht so ward übergeben — 
Nach dem Tode, sag, wohin führt* dein eitles Streben? 
Drum wird dir der Weise wohl solche Antwort geben : 

Denk* ich au des Todes Nacht: traur*ich schwer und w*eine, 
Wahr ist, dass ich sterben muss} ist auch heute meine? 
Ach nicht weiss ich, welchem Chor ich mic-b dort vereine! 
Darum fleh* ich, beil'ger GoU, lass auch seia der Deine, 

• ^ 

von Jacoponus! 

Was streitet doch die Welt, trunken von Eitelkeit, 

Da so vergänglich ist all' Ihre Herrlichkeit 7 
Ach wie behend verbricht, stündlich dem Fall geweiht. 
Gleich eines Töpfers Werk, aller Gewaften Streit. 
Zügen in Eis und Schnee kannat du weit mehr vertraun, 
Ala auf der citeln Welt leere Verheiasung baun« 
Trugend in Fernen seigt sie dir Genussesaun, 

Doch in der Nähe wirst wüst du die Statte sebauo. 
Klüger noch trautest du tauschendem Menschensinn, 

Als der Zerbrechlichkeit schimmerndem Wcltgewins; 
Trügend ist Erdenlust, triigvoll der Welt Beginn, 

Was du mit Müh* erkämpft, fahrt wie ein Traum dahb. 
Sag', wo lat Sulomon, der einst so herrlich stand, 

Oder wen fasset noch Simsons, des Starken, Hand? 
Schönheit des Absalon, die man ao fehlloa fand, 

Jonathans süsse Treu, deckt sie nicht auch der Sand? 
Wo eilte Caesar hin, prangend in Herracherkrafi, 

Oder der reiche Mann, schwelgend in Ilebeosaft? 
Sprich, wo ist Tulliua gläuxende Meisterschaft, 

Und Aristoteles, rubmroU und musterhaft? 

Alle die Füratlichan , ao vieler Zeiten Zier, 

So vieler Herrlichkeit trotiender Macht Panier, 

Alle dcM* Siejesglana, alle die Weltbegier? 

Nur einen Augenblick und aie sind unter dir. 

Kura lat dos Lebens Fest, kurt nur der Erde Macht, 

Gleich einem Schattenbild schwindet die höchste Pracht *, 
Ach und zu bald verführt, W'as uns im Herzen lacht, 
SchauervoU aJeht ca una achnell in Verderbensnacht. 



bar faUisque studiis heissen, wie Mohnike setzt, oder 
wie Mabillt>n schreibt ; falsis in studiia. 

5) Est fehlt bey Manriiera. Mabülon: und Waddiog habes 
es, wie es auch stehen ranss. 

6) Mahill: statt rerum, reiro. Hambach schreibt steu 
nach Mabillon, 

7 } Mahill: statt sic, sunt. 
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O etra renniumi o maiaa pulrerii* 

O roa, o vauiua, cur aic eatolleria ? *) 

Iguoraa p.nitua } ulrum craa viaeria. 

Fac boDuin omuibua, ^uamdiu poteria. 

Haec mundt gloria , quae magni penditur, 

Sacria in litteria floa foenä dirilur* 

O levc folium, quod Tento rapitur, 

Sic Tita bomüium hac Tita tollitnri 

Kil tuum diaoria, quod potca pcrdere, 

Quud mundua txibuit, intendit rapcre* 

Superna cogita, cur alt in aetborc. 

Felix, qui potuit muudura contemnere* 

Einp vierslimmige Melodie zu diesem Liede 
ist ebenfalls von mir versucht worden. Ich werde 
sie, wenn sie von Kennern würdig befunden wer- 
den sollte, mit anderen Liedern des Mittelalters dem 
Publiko vielleicht bald übergeben. Ich habe zwey 
Strophen zusammen gezogen , um zu viele W'ieder- 
holungen zu vermeiden. £s Messe sich aber auch, 
und vielleicht noch besser, auf andere Art zur Com- 
pusition benutzen. Denn die stets gleichmässig wie- 
derkehrenden Versabsclinille, die in einer Lieder- 
melodie doch nicht gänzlich vernaddässiget werden 
dürfen, bringen bey den grösseren und gleiclimässi- 
geren Zeitaustiillungcn der Musik sehr leicht eine 
nur mit glücklicher Vorsicht zu veriueidendn Ein- 
tönigkeit in dem Grade hervor, in welchem jene 
glcichmässige Wiederkehr dem declamirteu Gedichte 
Aumulh verleiht. 

.'tnhang. Ein Hr. von A. hat die Güte 
geliabt, der Kedaction der musikalischen Zeitung 
einen Nachtrag zur Abhandlung des Stabat niater 
einzusenden, der eine deutsche Uebersetzung des- 
selben und ein Lob der Composition des vormali- 
gen Conccrlmeisters in Cassel, Radewidd cutliält, 
welches Werk bey Schott in Mainz gestochen wor- 
den ist. Diese Uebersetzung würde nun allerdings 
eine wahre Bereicherung meines Aufsatzes seya, 
wenn sie nicht eben dieselbe wäre, die ich dort 
bereits für die beste unter allen erklärt habe. Sie 
ist nämlich keine andere, als die in Wielands Mer- 
kur stehende, allgemein bekannte. Aus diesem Grunde 
habe ich sic nur mit dem ihr gebührenden Lobe 
angeführt, nicht abdi-uckcn lassen, sondern lieber 
dafür ein paar unbekanntere, damit jeder selbst 
vergleichen könne und die Wahl habe. 



BaM nur der M'ürmer Raub , modernd ia kurter Frist, 
Nichtig, wie Morgenihau , was sich so hoch Tcnniast, 
AVeisst du denn, Staubgeiiosa , ob du noch morgen bist? 

Gutes thu’ jedermann, so lang es möglich ist. 

Sieh, dieser Erde Ruhm, der sich so köstlich hält, 

A\ ird er Tom heil'gen Ruch Gräsern nicht gleich gestellt? 
O wie ein leichtes Blatt plötzlich Tom Winde lallt. 

So fährst auch du dahin — Nichts bleibt auf dieser Welt. 

Nenne doch nimmer deiu, was stets wie Schaum serrann. 
Jedem entreisat die Weit, was er ihr abgew-annt 
Denk an das Bw-ige , blicke du himmelan. 

Selig , wer wohlgemuth Eitles reracbmähen kenn. 

Ueber den kleinen Nachtrag, den Ilr. IIoC- 
ralli Prof. A. Wendt in der Berliner allgemeinen 
musikalischen Zeitung No. 4o. d. J. über Dies irae 
hat eiurücken lassen, muss ich mich etwas weit- 
läuCger erklären. 

Der Hr. Hofralh meint, ich hätte in meinem Auf- 
sätze über Dies irae Alles zusanimcngestellt, was 
sich sagen lasse: hingegen in den Angaben der Ueber- 
setzungcii und Compositionen landen sich Lücken. 

Es lässt sich aber, wenn aucli nicht überden 
Thomas Celano, doch über die anderen angeblichen 
Verfasser des Gedichts, so wie über den Text selbst 
noch Maucherley berichten, was ich, als nicht hie- 
hcr gehörig und also nach meiner Ansicht (an die- 
sem Orte) mehr nachtheilig, als nützlich, nicht durch- 
gcTührt, wohl aber aiigedeutet habe. Ferner habe 
ich dort ausdrücklich gesagt , dass ich von den v i t>> 
len Uebersetzungen, die das Lied erhalten hat, 
nur die uns wichtigen ausheben, nicht aber, dass 
ich eine volle Literatur derselben geben wolle. Ich 
habe dabey auf Mannigfaltigkeit luid darauf ge- 
sehen, dass das Ungewisse gewisser gemacht wer- 
den möchte. AA'enn ich nun nicht alle anluhvtc: 
so kann innn doch unmöglich das, was ich nicht 
habe geben wollen, für eine Lücke erklären,, die 
mir zur Last fällt. Ich darf auch vennutlien , dass 
der Hr. Ilofrath diess nicht gewollt hat: es wird aber 
doch Vielen um desto eher so klingen, weil es wirk- 
hch Schriftsteller giebt, die nicht eher ein u. s. w. 
schreiben , als bis sie nichts mehr wissen. Ich möchte 
mich aber niclit gern darunter zählen lassen. Darum 
sehe ich mich geuölhigt, die Lücken, die auch in 
den Angaben des Hrn. Hofraths zu finden sind, so 
weit auszufüllcn, dass man sehen könne, dass meine 



8} Maöillon) o roria Taniua. 
Mabillon: Ijnorana. 
lo) Mabilloa: »utt mundif canui# 



ii) Mabillon: Sie tIU homioit loci aubtrahitur, nicht 
ao achön, wio die oben gegebene Leaart dea L« 
Waddiag. 
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Weglafsungen nicht aus Unbekanntschafl mit der 
Sache enlstauden sind, sondern dass diess wirklich 
mit Vorbedacht geschehen ist, um den Aufsatz nicht 
ohne Noth für den Ort, wo er steht, zu weit- 
acbweiGg zu machen. 

l) Führt der Ilr. Hofralh die Uehersetzung 
des Pliilosophen J. G. Fichte an, erinnert sich abcr 
nicht. Wo er sie gelesen liat. Da sie wirklich un- 
ter die vorzüglicheren gehört, will ich hier nach- 
träglich einen Ort bezeichnen, wo sie Jeder Gnden 
kann. Sie steht in dem mehrmal von mir in der Ab- 
handlung angeführten Werke Rambachs abgedruckt : 
Anthologie chrUtlicher Qetänge u, ». Th. I. 
p. 337. Rambach fügt hinzu : sie soll von Fichte seyn. 

а) Die von Adolph Ludwig Fellen (ein Druck- 
fehler, muss Folien heissen) lässt gar Vieles zu wün- 
schen übrig. 

3 ) Die Silbert’sche scheint in der vom Hrn. 
Hofrath nicht angeführten Carl Aug. Doring'schen 
nachgebildet, oder doch sehr benutzt zu scyn. Sie 
steht in seinem chritllichen Ilauagesangbuche. El- 
berfeld 1831. 

Zu den vom Hm. Hofrath nicht angeführ- 
ten gehören ferner; 

4 ) eine in dem neuen christlatholisclien Ge- 
sang- und Gebetbuche für die Mainzer Erz-Diöces 
1817 unter No. 3^7 , welche aber sogar geringer ist, 
als die Riedelsche. 

5 ) in dem Lichtboten Frankfurt a. M. 1806 
im Aprilstürk, mit X unterzeichnet. 

б) in der religiösen Feyer für die Verstor- 
benen nach dem Ritus der latholischtn Kirche, 
oder Officium defunctorum lat. und deutsch. Frey- 
burg und Konstanz 181 5 . von M. F. Jäck. 

7) Zwey Uebersetzungen von Fr. Jos. Wein- 
zierl in dem Gesangbuchc der heil, röm, katholi- 
schen Kirche, Augsburg 1816 und in den Hym- 
nen uud Liedern für den kathol. Gottesdienst 1817. 
In beyden fehlt aber der dreyfache Reim. 

8) hat auch Walter Scott in seinem letzten 
Minstrel (6 Gesänge), übersetzt vonDr. Adolph Strack, 
Bremen 1830, eine Nachbildung gediclitet. u. s. w. 

Diess Wenige zum Beweiss, dass mir die 
Uebersetzungen gar nicht unbekannt sind und dass 
ich vielmehr ein vollständigeres , leicht abzuschrci- 
bendes Verzeichniss an diesem Orte für über- 
flüssig gehalten habe. Was aber noch über die 
Ergänzungen des Hrn. Hofrath in Ansehnng der 
Compositionen gesagt werden muss, beweist lebhaR 
das alte; Errare humanum est. Der Hr. Prof. 



Wendt kann unmöglicli den Aufsatz mit der einem 
Ergänzer nothwendigen Aufmerksamkeit gelesen ha- 
ben, da die von ihm angeführten Namen, Gottfr. 
Weber abgci'cchuct , in meinem Aufsatze bereits 
stehen, nämlich Miclu Haydn, Vogler und Neukomm. 

Gottfried Webers Cumposition ist aber von 
dem Componisten selbst im toten Heile der Cäcilie 
näher beschrieben worden , was nun Jeder weias. 
Auch ist cs hinlänglich bekannt, dass fast jeder 
Meister in Italien wenigstens Ein fl egniem geschrie- 
ben hat. Da hätte sich zu Ergänzungen auf eiue 
sehr leichte Weise noch viele Ausbeute finden las- 
sen, wenn der Hr. Hofrath nur hätte nachsehen 
wollen. Würde ich aber einmal eine Literatur der 
Compositionen solcher W'^erke unternehmen: so 

würde ich es für nöüiig erachten, sie mit kurzen 
Bemerkungen über die Art der Bearbeitung zu be- 

G. IV. FM. 



Nachrichten. 



Berlin. Uebersicht des Octobers. In diesem 
Monate, wo die Abende sich verlängern, erschie- 
nen auch die ersten Concerte, und versprachen 
zahlreiche Nachfolger. Den Reihen begannen am 
aysten die Gebrüder Anton und Carl Ebner, 16 
und i 5 Jahr alt (Schüler unsers Möser, der jetzt 
neue Lorbeem in Paris pflückt), von denen die 
musikalische Zeitung schon früher vortlieilhafle Be- 
richte lieferte. Anton spielte Variationen für die 
Violine von Rode, Carl eine Polonaise von May- 
seder, beyde ein Doppelconcert von Spohr, mit 
Fertigkeit und Gefühl. Zum Besten des Friedrichs- 
Stiftes und als Nachfeyer des GeHurtsfestes des 
Kronprinzen, wurde am 3 istcn ein Concert veran- 
staltet, das durch Reichthum des Inhalts und Trefi*- 
lichkcit der Ausführung allgemein gefiel. Der erste 
Theil gab Webers Ouvertüre zum Teil, der seit 
langer Zeit nicht gegeben wurden ; Kaiser Max auf 
der Martinswand, von Heinricli v. Collin, ge- 
sprochen von Mad. Stich; Scene und Arie mit 
Chor von Rossini, gesungen von Dem. Carl, die, 
wie die nachher zu erwähnende Dem. llofimann, 
früher Zögling des Friedrichstifls war; Concert 
auf dem Violoncell, gespielt vom Hm. Kammer- 
musikus Griebel; Terzett aus Pucitta’s Heinrich IV. 
gesungen von Dem. Hofiinana , Dem. Carl und Hm. 
Stümer; das zweyte Concert von Kalkbrenner, auf 
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dem Fianofui'te vorgetragen Ton Dem. JaiTe, Schii- 
leria des Urn. Kammermusikus Mohs , eine Di- 
lettantin, die mit Fertigkeit und Seele spielte und 
dadurch selbst manchen sogenannten Künstler über- 
traf; Arie mit Chor von CaraGi, gesungen von 
Dem. HoQinann; Clarinettconcei't von C. M. v. 
Weber, geblasen von Ilm. Schick, Sohn unserer 
unvergesslichen Sängerin, und jetzt Kapellmeister 
beym Infanterieregiment in Stralsund, der durch 
leichten Ansatz und tiefgefühlten Vortrag entzückte; 
Chorgesang von den Kindern des Friedriclisstiftes, 
unter Leitung ihres würdigen Lehrers, des Urn. 
Cliordirector I.eidel. 

Die königl. Schauspieler gaben folgende Neuig- 
keiten! am Ilten: iJaa Conierl am Hofe, komische 
Oper in einem Aufzuge, nach dem Französischen 
Le i'oncert a la coiir , ou la dehutanU , von Scribc 
und Melville, bearbeitet von C. Ilerklots; Musik 
von Auber ; in ^cene gesetzt vom Regisseur Baron 
von Lichtenstein. Dieses Stück empfahl sich durch 
angenehmen Inlialt, treflliche Musik und gutes Spiel; 
Ilr. Devrient der jüngere gab den Fürst Casimir, 
Ilr. Blume den Kapellmeister Astuccio, Mad. Schulz 
seine Gemahlin, Mad. Seidler die Agathe Illenau 
und llr. Stümer den Maler Reinhold. Fast alle 
einzelnen Musikstücke gefielen, besonders Reinholds 
Arie: Als verlossno dürft’go Waise; der Signora 
Astuccio Lied: Schon sein erster Blick äugelte 
Gnade etc; ihr, ihres Gemahls und Reinholds Ter- 
zett: Dir hab' ich, da sicli Kunst und Kunst ge- 
sellen etc; der Signora Astuccio eingelegte italie- 
nische Scene von Mercadante; Agathens Scene und 
Arie: Hört nicht von fern man schon des Froh- 
sinns heitre Klänge etc; des Fürsten Lied: Warum 
in Thränen, holdes Kind etc. und Agathens und 
Reinholds Duett: Klang da nicht mein Name etc. — 
Am löten: zur Feyer des Geburtsfestes des Kron- 
prinzen sprach Mad. Schröck einen Prolog von C. 
Ranpach, als Einleitung des zum ersten Mal auf- 
gefulirten historischen Schauspiels von demselben 
Dichter, Alanghtt , in drey Abtiieilungen. Ich er- 
wähne dieses Schauspiel, das wie andere Stücke 
desselben in unserer Mitte weilenden Dichters sehr 
gefiel, wegen der zur Hatidlung gehörigen Chöre 
vom Urn. Kapellmeister Schneider, unter denen 
besonders der Gesang der Mongolen am Schlüsse 
des ersten Actes IcbhaAen Beyfall erhielt. Darauf 
folgten: die heyden Tanten, komisches Ballet in 
zwey Abtheilungen, arrangirt vom Balletmcister 
Titus; Musik vou Gyrowetz. Die Musik ist Lieb- 



lich und wurde wie das belustigende Ballet vor- 
trelDich ausgeführt. Den aysten: Der Prinz von 
Pisa, Originallustspiel in fünf Abtheilungen, von 
Wilib. Alexis (Hering). Ich erwähne dieses Stück, 
das mit getheiltem Beyfalle gegeben wurde, nur 
wegen des Männerchors von Zelter und der Ro- 
manze von 'Wollank componirt, die sehr an- 
sprachen. Vou den fremden Gästen hat sich nur 
Einer in der Oper gezeigt, nämlich Dem. Rothamer 
vom Theater zu Frankfurt a. M., die am iSten als 
Astasia in Salicri’s Axur auRrat, aber nicht gefiel. 

Im königstädtischen Theater waren neu: am 
isten: der Schnee, komische Oper in vier Akten, 
aus dem Französischen der Ilei'ren Scribe und De- 
lavigne von J. F. Castelli; Musik von Auber. Das 
Stück war schon im vorigen Jalire auf der königl. 
Bühne, aber nur mit mässigem Beyfalle, gegeben 
worden; auf dieser vorstädlischen Bühne machte 
es furore, wie a^e Stücke, in denen bisher Dem. 
Sontag etc. auRraten. Sie gab mit grossem An- 
stand und vieler Zartlicit das Fräulein Bertha, und 
ihr Gesang entzückte wie immer. Sie wurde aber 
auch trclllich unterstützt; Ur. List gab den Herzog, 
Mad. Wächter die Prinzessin Lydia, Ilr. Wäch- 
ter den Fürsten von Neuburg, Hr. Jäger den Gra- 
fen von Willau, Dem. Felsenlieim die Gräfin vou 
Rittberg und Ur. Spitzeder den Gärtuerburschen 
^V ilhelm. Alle einzelnen Musikstücke fanden rau- 
schenden Beyfall. Den lalen: der Geist auf der 
Bastey in fpien, Posse mit Gesang in zwey Akten 
von Meisl; Musik von Volkert. Dieses aus Wie- 
ner Berichten den Lesern der musikalischen Zeitung 
sattsam bekannte Gespenst gefiel auch hier allen 
Freunden der Posse, und wird noch oR das Haus 
liillen. Hr. Sclunelka gab den Geist mit allen ihm 
eigenen lazzis; ausserdem gefielen Dem. Aug. Su- 
torius als Marie, Hi'. Rösick« als Prell, Hi'. Ro- 
senfeld als Heinrich Unglück etc. Von dem Com- 
poiiisten war hier noch nichts bekannt; am mei- 
sten gefielen Mariens Arie : Noch einmal, du schöne 
Gegend etc; des Geistes und Heinrichs Duett: Kaum 
hör’ ich ein’ Musik, so wird mir so g'wiss etc; 
des Geistes Arie: Que je vous aimc etc. Am sosten: 
Aschenbrödel , komische Oper in zwey Akten, von 
Rossini. Der Text war bearbeitet von C. v. Hol- 
tey, dem Regisseur der Oper; leider aber stimmte 
der gesungene nicht mit dem gedruckten überein. 
Auch diese Oper gefiel sehr, und ist mehrmals bey 
stets überfülltem Hause gegeben worden. Audi 
hier fanden alle einzelnen Partieen rauschenden Bey- 
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fall; desahnlb nennt Ref. kein einzelnes Stück, son- 
dern begnügt sich, die Besetzung snzuzeigen. Ilr. 
Jäger gab den Prinzen Ramiro, Hr. W^äclitcr den 
Dandini, Hr. Spitzedcr den Don Magnifico, Dem. 
Felsenheim und Dem. Cath. Eunike seine Töchter, 
Dem. Soutag die Aschenbrödel und Hr. Geueo den 
Alidor. 



Kurze Anzeigen. 



Sonate pour le Pianoforte composie par G. Schubert. 

Liv. 1 . Mayence, chez B. Schott. (Pr. i Fl.) 

Eine recht angenehme Gabe iur alle, die nicht 
auf Meisterschaft im Fortepianospiele Ansprüche 
machen; diese Art Spieler würde nicht genug zu 
arbeiten finden, wohinein vorzüglich vermeintliche 
Meister ihre Hauptfreude setzen. Es geht hier so 
angenehm und so natürlich und doch so fein zu, 
wie in einer guten Gesellschaft; es will auch eben 
so leicht, wie ein guter Gcsellschaftston , behandelt 
seyn , dann wird es aber auch sicher gefallen. Für 
solche also, die, verwöhnt durch ungeheure Hau- 
fen von Dissonanzen, nur Schreckliches und bunt 
durcheinander Geworfenes zu hören belieben, ist 
cs gar nicht. Gleich der erste Satz, ein Allegro 
moderato, wo doch seit lange am ernstesten und 
höchst romantisch gewählt werden muss, ist über- 
aus natürlich und leicht. Dass man darin in An- 
sehung der Erfindung nichts Neues trift, wird nicht 
befremden. Hin und wieder stösst man wohl auf 
einige kleine Unbrholfenheiten in der Begleitung, 
z. B. im ersten Theile, Tact | 3 , wenn das f nicht 
ein Druckfehler ist; es sollte e heissen; p. 6 , Takt 7 
sollte statt des d im Basse h steheu. Das sind 
aber Kleinigkeiten , die den Meisten völlig entgehen, 
die also auch nichts Störendes fiir sie haben. In 
demselben gefälligen Tone ist auch das verbält- 
nissmässig nicht zu lange Adagio im |- Tacte ge- 
halten. Nur ist es hier ein grosser Uebelstand, 
dass im fünften und dem halben sechsten Tacte, 
die erste Figur weggerechnet, anstatt der Sech- 
zehntel in der Linie der rechten Hand Achtel ste- 
hen, was sich im zweyten Theile gegen das Ende 
eben so fehlerhaft wiedeibolt. Solche Druckfeh- 



ler wird zwar jeder Lehrer sogleich verbessern: 
aber miltelmässigcn Spielern, für die das Ganze 
vorzüglich ist, verursacht so etwas doch einige 
V'erlegenheit, oderesgiebt Veranlassung zum leicht- 
fertigen Notenlesen. Mit Octavenfortsebreitungen 
u. dgl. ist es nun eben auch nicht genau genom- 
men worden. Da aber Alles meist in die nächste 
Verwandtschaft fortschreitel: so hat diess nicht viel 
zu sagen. Jedoch beweist auch hier manche Stel- 
lung der Accorde noch die Unsicherheit des Ton- 
setzers, z. B. p. 9 . Tact 1 , wo im Basse offenbar 




macht, wie gewöhnlich, ein Rondo scherzando, 
auch § aus C dur, wie der erste Satz; nicht 
minder leicht und gefällig, wie die vorigen Sätze, 
so dass wir das Ganze empfehlen können. 



Sonate pour le Pianoforte , vompoaee et detliie 
au-x jewte» ylniateura par Jnques Schmitt. 
Oeuv. 36 . Mayence, chez B. Schott. (Pr. 
48 Xr.) 

Dass dieses Werkchen jungen Pianoforte- 
Liebhabem gewidmet ist, zeigt der Titel, und, 
dass es ihnen mit Recht gewidmet ist, die Arbeit 
selbst. Es fordert sehr massige Kräfte, ist an- 
genehm und nützlich zugleich ; und wenn wir 
Ulis nicht bey Kleinigkeiten aulbalten wollen, ha- 
ben wir nichts weiter zu sagen, als dass es sei- 
nem Zwecke so gut, wie das eben angezeigte, 
genug tbun wird. Das Ganze ist mehr für ein 
gebundenes Spiel und für einen festem Anschlag 
gearbeitet, als das vorher genannte, das mehr 
Leichtigkeit erfordert. Mau könnte mit Vortheil 
eins dem andern folgen lassen. Beyde Sonaten 
gehören also zu den besseren; sie nehmen sich gut 
aus und üben die Spieler, wir möchten fast sa- 
gen, methodisch. Wir wünscJien timen daher 
viele Freunde. 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 16'*“ November. N2. 46 . 1825. 



Andeutungen im Gebiete der Harmonielehre von 
Dr. Franz Stiipel. 

Zweylc Probe. Ucber die Moll- Tonarten. 



VV cnn die Geachichto der Musik nns leider hin- 
sichtlich der Entstehungs- und Bildungsweise der 
Dur-Toulritem, und diese gedacht als InbegrilT 
der sogenannten Dur-Tonarten, uns ganz ohne 
Nachrichten gelassen hat, — so dass in diesem Be- 
tracht schon die wunderlichsten Hypothesen gebaut 
wui'den} •) — wenn aus der Darstellung der Ent- 
stehung der Dur- Tonarten, nach den bisherigen 
Begi'iHen, (in den Leitern nämlich) wie ich sie 
gleiclifalls nur liypothesirend , und vielleicht gleich- 
falls wunderlich genug, versucht habe, **) aber durch 
Veniuiift- Gründe begründet und durch die Erfah- 
rung bestätigt halte, — wenn, wiederhole ich, dar- 
aus hervorgeht, dass man bis jetzt voif dem gan- 
zen Tonarten-Wesen gar keine riclitige, vielwe- 
niger klar begründete Vorstellung hatte; so kann 
es noch weit weniger Wunder nehmen, wenn das 
hinsichtlich der Moll-Tonarten, ihrer historischen 
und wohrheitlichen Begründung nach, noch weit 
mehr, so sehr der Fall ist, dass noch bis auf den 
heutigen Tag die Tonlelircr über das Wesen, über 
die innere und äussere Construction derselben , in 
den Moll -Leitern, noch nicht mit einander einig 
sind; denn die Moll- Tonarten verhalten sich zu 
den Dur-Tonarten, wie die Copie zum Originale. 
Die Molltonarten «ind rein künstliche Nachbildun- 

I 



•) Man Tcrgleiche B. nur Thiorie dar Tö«- 

«e/- lunst mul TrShlich*t Anleitung zur Erlernung und 
Üehandlung der Singkunst eie» 

Vergleiche die Abhatidliing ülftr die Octaven und Quin^- 
tenfplgen io Nos 3i. dieser BUtters 
37. Jahrgangs 



gen der Dur -Tonarten, welche die Natur gegeben 
hat, deren Grundform, der harmonische Dreyklang, 
sich in jedem klingenden Körper, mit jedem Klange, 
ohne alles Uinzutliun entwickelt. 

Demungcachtet glaube ich den WVg zur Lö- 
sung dieses Problems und zur Aufstellung eines 
wahrbegründeten Theorems von den Moll-Tonar- 
ten gefunden zu haben, wenn die von dem Tonlei- 
tern- und Tonarten-Wesen a. a. O. überhaupt 
entwickelten Ansichten richtig sind, und wenn ich, 
wie schon angedeutet, das Mull mit Recht für ein 
Kunst- Erzeugniss lialte, das sein Urbild in der 
Natur hat, nicht aber von ihr selbst gegelxm wird, 
wie jenes; denn dann wird sich das Bilden oder 
Gcsialten der Moll-Tonarten in den Leitern, ver- 
nünftiger Weise, ganz nach dem der Dur-Tonar- 
ten in den Leitern regeln müssen. 

Wie diese nur leider in der bisherigen WVise 
als ein Erzeugniss ziemlich bedachtloser W'illkühr 
erscheinen , — denn man hat die Winkc5er Natur 
nicht verstanden, ist ihr nicht treu geblieben — 
so wird sich dos freylich auch auf die Nachbil- 
dung übertragen; aber wir können nun einmal nicht 
anders als uns an das Vorhandene anschliesscn , und 
wollen uns daher gern begnügen, wenn wir mit 
unserem neuen Wissen, wenigstens nur an Conse- 
quenz gewinnen. ' 

Eine Dui-Tonleiter stellt sich, harmonisch be- 
traclitct, am naturgemässcsten so dar: 



C dar Tnekord« F dar Trickord» ErHaccordsWjcdcrholting 





s 


8jj3-o ^ 






■9- 




\=zz d Ti- a j ji 



dos heisst in zw'ey Trichorden, welche die Ton- 
ai'ten C- und F-dur constituireu , einem Leitacoorde 
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«um Acliten de« Ganien, womit «ich da« eben «chliesat. 
Denn da C moU von C dur «ich nun durch nichts 
wdter unterscheidet, al* dadurch, das* es ist, was cs 
s«yn »oll, Moll, und zu dem Eude im DreyUange 
die kleine, weiche Terz hat: so wird die C moll- 
Lieitei' »ich noÜiwendig «o gestalten müssen: 




ll Trichgrirr5^ulon'l'rich(ifiiTl.fit«er«ra.'\N icikrholun 






dass sie nämlich mit dem ersten Trichorde die 



wird sidi immer strafen in seiner Unnatur nnd 
Ycmunriwidrigkcit. 

Ich muss mir versagen, diesen Lehrsatz ganz 
durchznfuhren, denn nur zu Andeutungen habe ich 
I mir hier Platz erbeten; daher sey mir nur die 
Bemerkung vergönnt: das« ich das in einem uin> 
I fassenden Werke, welches nächstens unter dem 
Titel: Neues System der JJarinonielelire etc. er- 
* scheint, gethan habe, und auf welches ich daher 
verweisen muss. 



Nacubichten. 



Tonart Cmoll, mit dem zweyten die Tonart FmoU 
u. ». f. giebt. 

Wenn ich die Möglichkeit gegründeter Zwei- 
fel gegen diese meine frcylich »ehr einfache nicht j 
bogenreiclie Lehre vom Moll, wie ich sic hier eben \ 
anUeutele, annehme, so «ey mir dessfolls und nament- | 
lieh in Bezug auf die gewöhnlichste der Bedenk- I 
Uebkeiten, wegen der Foi'tschrcitung vom ötenzum 
7ten Lcitertone, nur Folgende« noch anzuliihren er- 
laubt: Die Dur-Leiter, al» die bisher anerkannt 
natürlichste melodische Tonfolge, hat vor jeder an- t 
dern Melodie nicht den geringsten Vorzug, ja sie I 
ist, wie ich lioffc bewiesen zu haben, in Beü-acht 
ihrer Forlschreitung vom 6 ten zum 7teii I.eitcrtone 
gar nicht sdiön, so unnatürlich, dass sie nicht leicht ' 
gesungen werden mag. Wie viel weniger kann 
die Mollleiter, als Melodie betrachtet, schön »eyn, j 
da sie nur eine Nachahmung jener ist!? — Ist cs ! 
nicht ganz natürlich, das« die erwäluite Fortschrei- 
tung hier noch auDallender, unnatürlicher »eyn muss, 
als im dur, da hier die Abweichung von der Na- 
tur, in dem Schritte von a zu h, doch nur eine 
lialbc, dort aber, von as zu h, eine ganze Stufe ! 
beträgt? *) — Weil jedoch die Mollleiter nnr dar- 
nm als ein Abbild der Dur-Lciler betrachtet wird, 
das« sie, in Absicht ihres harmonischen Gehal- 
tes und in sofern sie Basis eines harmonischen 
Ganzen seyn soll, den dessfalsigen natürlich be- 
gründeten Bedingungen entspreche; so mag man sie 
als Melodie aufwärts gern durch die grosse Sexte 
und Septime etc. fortschreilen lassen ; nur als Grund- 
lage eines regelrechten , in sich einigen Ganzen glaube 
man nicht solche Licenzen wagen zu dürfen; cs 



•) la icT nstärlickra Tonleiter folgt dibUcIi, von C 
ausgegangen , auf a — b , nicht aber h. 



JVarsrhau, im September, Ref. wollte »ei- 
nen Bericht über die liicsige Musik bis nach der 
Aufiuhrung des Freysvhüts verschieben, weiclier 
man hier seit geraumer Zeit entgegensiebt. Allein, 
obgleich diese Oper bereits seit einem Jahre von 
Hrn. Bojnslawsky in das Polnische übersetzt und 
schon grössteulheils einatudirt ist, so scheint cs 
doch in der nächsten^ Zeit noch nicht zu ihrer 
öffentlichen DarslcUuiig kommen zu wollen; sie 
kann dessbnlb nicht Statt finden, weil in der Thea- 
teruntemehmung ein Interregnum eingetreten ist. 
Die Schauspieler and Operisten spielen einstweilen 
für eigene Rechnung, bis es entschieden seyn wird, 
ob ferner noch eine Entreprise Statt haben, und 
ob sich llr. Osinski als Unternehmer and Director 
ei-halten wffd und kann, ohne das Personale regel- 
mässig bezahlen zu dürfen. Ausser der Verstär- 
kung des Orchesters durch Trommeln, den chine- 
sischen Tamtam und Piccolflöten, die in den Rossi- 
ni’scfaen Opern die harthörigen Liebhaber entzücken, 
hat unsere Oper keine bemerknngswerlben Vor- 
schi'itte gcmacliL 

Seit länger als einem Jahre werden nnr zwey 
neuere Opern gegeben: 'l'urvo in Italia und Gazut 
ladra.' ln der Besetzung des Tancred, welcher 
früher ohne Recilative gegeben wurde, jetzt aber 
mit Recitativen neu einstudirt woixlen ist, ist ein 
musikalischer Missgriff geschehen. Früher sang, 
wegen Mangels an einer Altstimme, der brave Bassist 
Hl'. Kaurowsky die Rolle das Tancred; nun aber 
trat Madame Mayer, eine beliebte Sängerin unsere* 
Publikums, darin auf. Da es ihrer Stimme, welche 
mehr Kopf- als Bruststimmc ist , besonders (lir die 
Ensembles , an Klangfarbe fehlt , so konnte die Oper 
den gcboiltcn Eindruck nicht machen, trotz den 
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VerbrSmnngea , durch die rann «ognr die Redlativr 
hatte verscliöncrii wollen. Seit Ur. Kurpinski von 
seiner Kunstreise zurückgekehrt und alleiniger Mu- 
sikdirector der Oper ist , haben ihm seine über- 
häuften Beschäftigungen noch nicht erlaubt, meh- 
rcs von Bedeutung iiir's Theater zu componiren, 
als eine Arie im Rossini'scheu Geschmack, welche 
er in seine Jadwiga für Madame Mayer ein- 
legte, und drey Polonaisen fiir’s ganze Orchester; 
von diesen enthalten die zwey erstcren meist Ros- 
sini’sche Gedanken; in der einen ist der Tamtam 
angebracht, um die Tänzer mit Gewalt in den 
Takt einzuleuken. Eine Sammlung früher von ihm 
componirter polnischer Kirchengesänge (gedichtet 
von Minasowicz), mit Begleitung der Orgel 'oder 
des Claviers, nebst einer Posaune ad libitum, sind 
bey hiesigem Musikbindler Klukowski ersdiienen. 

Grosses Aufsehn macht hier das Talent eines 
achthalbjälirigen Knaben. Dieser kleine Virtuos, 
an welchem die hiesigen öfTenllichen Blätter die 
Anlagen zum künftigen grossen Künstler bewundern, 
ist Joseph Krogulsky, der Sohn eines Musiklelu-ers 
aus Tarnow im Ostreich ischen Gallizicu. Er bat 
sich bereits mehrmals öffentlich auf dem Pianoforte 
hören lassen, und durch den Vortrag der Concerle 
von ilummel in Amoll, von Ries in Cismoll und 
von Kalkbrenner in D moll rauschenden Bey fall 
eingeerntet. Mehr als seine Fertigkeit, bewundern 
Jedoch die Musikverständigen seinen ausgezeichneten 
Tonsinn; denn dieser berechtigt, wenn die Um- 
stände, wenn theoretischer und praktischer Unter- 
richt die Entwickelung seiner Anlagen begünstigen, 
zu der schönen Hoffnung, ihn einst in die Reihe 
der bedeutendsten Künstler treten zu sehen. Die 
Leser dieser Zeitung werden sehr bald Gelegenheit 
finden, eigene Urtheile darüber zu fallen, da Hr. 
Krogulsky im Begriff ist, mit seinem Solme eine 
Reise durch Deutschland zu machen. 

Das Conservatorium der Musik unter der Lei- 
tung der ThcaUU'-Direction und des Professors und 
Rectors Elsner, stellte im vorigen Jahre wieder 
eine öffentliche Prüfung an, welche zwey Tage 
dauerte und mit einem Gesang-Conoerte unter der 
Leitung des Gesang -Directors im Conservatorium, 
des Hrn. Soliva schloss. Die dramatische Klasse, 
zu deren Lehrgegenständen die französische und 
in Rücksicht des Gesanges auch die italienische 
Sprache, selbst der Tanz, in wiefern er eine 
gute und schöne Haltung des Körpers lehrt, ge- 



hören, machte den Anfang der Prüfungen. In der 
französischen , italienischen und polnisciicu Spraclie 
wurden einige Scenen dcclamirt und gespielt. Iin 
Pianofortspiel Zeichnete sich besonders Anton Or- 
lowski, ein läjähriger Lyccist, aus. Drey Scbüler 
der musikalischen Composition, Nowakowski, Ni- 
decki und Steifani, Hessen eigene Compositioueu auf- 
fuhren. Am zweyten Tage Hessen sich die Aka- 
demisten Cclari und Orlowski auf der Violine, der 
Justizassessor Nowakowski (ein anderer als der vor- 
hergenannto) auf der Clariuettc, ein talentvoller 
Jüngling, Namens Billing, auf dem Fagott, und 
auf dem Waldhorn Hr. Stankiewia, Musiker bey m 
MUitair, hören. 

Das Coiicert für Gesang wurde mit der Ouver- 
türe zu Stmiramia von Rossini eröffnet. Hierauf 
trugen die Gesangschülerinnen Wolkow, Pladkowska 
und Czapieiewska jede eine Cavatine vor; ihnen 
folgten die Akademisten Knyzoslanski, Romanowski 
und Suski und diesen Dem. Wilkowska und Steffani, 
Mad. Mayer mit einer Bravour-Arie. 

Mit MissbilHgung bemerkte man, dass die pol- 
nische Sprache beym Gesänge in diesem Concerte, 
in welchem nur in italienischer Sprache gesungen 
wurde, ganz vergessen war, da es doch immer der 
Uauptzw’eck des Institutes ist, der National- Oper 
gute Sänger und Sängerinnen zu verschaffen. Das 
höhere Ziel, auf welches das Bestreben eines vom 
Staate selbst gegründeten Conservatoriuu)s der Mu- 
sik gerichtet seyn muss, ist allerdings die Tonsetz- 
kunst. Nnr die Tondichtungen sind es, die eine 
Nation berechtigen, sich des Besitzes einer eigenen 
Musik zu rühmen. 

Die obengenannten Nowakowski, Stefiimi und 
Nidecki, haben ausser dem, was sic für die Prü- 
fung componirt haben, schon mehre grossere und 
kleinere Werke geliefert, von welchem letzterm Ron- 
do’s, Variationen für’s Clavier, Lieder und Polo- 
naisen liier gedruckt erschienen sind. Es scheint, 
dass Nowakowski, ein guter Clavierspicler und Qa- 
vierlvhrer, sich mehr der Instrumentalcomposition, 
Steflani aber, der Sänger ist, und Gesangunter- 
richt im Lyceum giebt, sich mehr der Vocalcom- 
position mit Erfolg widmen werde. Der jüngste 
von ihnen, Nidecki, welcher von dem Grafen Hein- 
rich Zabiello (einem Verehrer und Kenner der 
Künste und Wissenschaften, welchem schon man- 
cher talentvolle aber unbemittelte Jüngling die Vol- 
lendung seiner künstlerischen Ausbildung verdankt) 
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nnlerslülzl wird , verspricht als Componist viel für 
die ZukunA. Er ist aasserdem schon ein guter 
Clnvier- und Orgelspieler, und liat bereits eine kleine 
Oper in einem Acte compouirt und suui TJieil 
selbst gedichtet 

Die Concerte der fremden Künstler, die wir 
in der letzten Zeit hier hörten, übergehe icli, weil 
ihre Leistungen aus diesen Blättern schon zur Giiüge 
bekannt sind, und erwähne bloss eiuConcert, wel- 
ches der Musikdirector Jawurek veranstaltete, der 
sich seit einigen Jahren flm die hiesige Musik, be- 
sonders auch um die Kiivhenmusik selir verdient 
gemacht bat. Die Einnahme dieses im grossen 
Saale des Conservatoriums der Musik veranstalteten 
Concertes war zu einem wohlthätigen Zweck be- 
stimmt. Der Wunsch des Publikums veranlasste 
Hin. Jawurek zu Veraustaltung eines zweyten Con- 
cerles, in Welchem zwey Musikstücke des ersten auf 
Verlangen wiederholt wurden, uämliclt ein Chor 
von Beethoven, welchen Hr. Jawurek mit dem 
Choraleon*) begleitete, und eine Cantate vom Pro- 
fessor Elsncr, deren Ilauptthema das Lied: God save 
the king ist. Das erste Concert begann mit einer 
Ouvertüre ü la Rossini von Nowakowski (Schüler 
der Composition). Das zweyte mit der Ouvertüre 
zur Zauherßüte. In beyden Concerten zeichnete 
sich Dein. Sredulanka durch den Vörtrag der Ron- 
do's in B und A dur von Hummel, als brave Kla- 
vierspielerin aus. Ilr. Suzurowski und Dem. Wei- 
uert sangen ein Duo aus Achilles von Pär und 



•) Die« In.lrument, welch« Ilr. Conserrator Drunncr, 
oich der Idee des Hrn. Prol. lIuflinanD aa der hiesigen 
Onirersität, gctiaut hat, ist nichts als ein Aeolodikon 
oder Aeotomcioditon , fwia cs Ilr. Urunner nennt, der 
bej uns als der Erhnder dieses Iiislruments bekannt ist 
nnd auf 6 Jahre ein Patent zur alleinigen Verfertigung 
desselben erhallen hat) mit blechernen Sprachrohren an 
den metallenen Pfeifen, die gegen die Zuhörer gebogen 
«lud. Dadurch erhalt daa Acolomelodikon ciue über- 
raschende Mannigfaltigkeit dea Tones. Je nachdem der 
Wind rermöge der Fusstritte mehr oder weniger zu- 
ströait, reräudert daj Instrument die Tonfarhe. Bey 
gleichem und schwachem Zuströmen sind bloss die eigent- 
lichen Töne des Melodikons zu hören , bey etwas ztär- 
kerm Anzchwellen gleicht der Ton dem einer schreienden 
Clarinette, bey noch stärkerem dem des Waldhorsit, und 
endlich dem eines Chors ron Posaunen und Trompeten. 
Hit diesem Fortissimo übertönt cs ein Orchester von Go 
streichenden und blasenden Instrumenten, nebat eben so 
vielen Sängern und einer kleinen Orgel im Tuttl, wie 
wir in Hrn. Etsners Cantate hörtcli. 



hLilame Wernicke eine Arie von Roasini mit 
Pianorortebegleitung. Ausserdem liesaen sich auch 
die Sängcriu Maüume Biaiichi und der Flölist Hr. 
Kresuer höreu, welche iu dieser Zeit über VV'ar- 
scliRU reisten. Der scliöue Ton und Vortrag des 
letztem erhielt allgemeinen Beyfall, Madumc Bianchi 
zeigte sich als eine sclir brave Sängerin ; doch fehlt 
OS ihrer Stimme an jugendlicher Frisdie. Hr. von 
Molsdorf spielte ein Rondo ü ln pollacca für Vio- 
luncell von B. Romberg, und Ur. Fratikowski das 
erste Allegro eines Violiu-Concerts von Rode. Der 
Akademist Chopin liess sich mit dem ersten Allegro 
des Pianoforte-Concerts aus F moll von Moschelles 
und mit freyeu Phantasien auf dem Aeulopaiitalon 
hören. Dieses Iiistmiment, verfertigt von dem hie- 
sigen Tischlermeister DIngosc, verbindet das Aeolo- 
melodikon mit dem Pianofortc auf eine Art, die 
dem Spieler, der sich mit der Zusammensetzung 
der Züge bekniuit gemaclit hat, eine ühciTaschcndo 
M.tnnigraltigkcit darbictet, und unter den Händen 
des talentvollen jungen Chopin, der sich durch 
einen Rcichthum musikalischer Ideen in seinen 
freyen Phantasicen auszcichiict und ganz Herr dieses 
Iiistrumeiils ist, grossen Eindruck maclite. Uehcr 
die erwähnten sehr gelungenen Musik-AufFührun- 
gen, zu denen sich mehre der talentvollen Musik- 
licbh.-tberitincn und Liebhaber mit den Künstlern 
vereint halten, und welche das Publikum mit gros- 
sem Beyfall aurnnhm, gab aucli der als Kenner und 
Künsller allgemein verehrte Fürst Anton Radziwil, 
Staltballcr des Herzogthums Posen, seine Zufric- 
deiiheit zu erkennen, und besonders über die Can- 
tate des Professor Elsncr , als über ein Werk , wel- 
ches verdiente durch den Druck allgemeiner be- 
kannt zu werden. Hr. Prof. Elsncr, welcher Vor- 
lesungen über die Theorie der Musik auf der hie- 
sigen Universität hält, und Unterricht in der mii- 
sikalisehen Composition und dem Contr.apnnctc in 
dem unter seiner Leitung stehenden Conservatorium 
giebt, h.at ausser dieser Cantate mehre vielstimmige 
Gesangslücke und einige Messen für 4 und 3 Stim- 
men mit polnischem und lateinischem Texte ge- 
schrieben, die hier gedruckt siiidj aucli eine grosse 
Messe in B dur und eine Symphonie, welche letz- 
tere liier noch nicht gehört worden ist. Bey An- 
ton Simon in Posen erscheinen von ihm noch drey 
andere Messen nebst den dazu gehörigen ÜJTer- 
toricu mit Orchesterbeglcitung. 
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Marwherley, in Beziehung auf Musik und 
ferwandte Kunst. 

„Alle5 Schöne ist auch gut!“ und „was nicht 
gut ist, kann auch nicht schön seyn!“ diese* 
Sätze braucht man nur, hinweggcscheii von Re- 
lativitäten, in ihrem höchsten Ausdruck zu neh- 
men, um sie wahr zu rinden. Wollte mau z. B. 
um Naheliegendes zu ergreifen, einwenden, es , 
gebe manche schöne Frau, die nicht gut sey — 
woher sonst die scandalose Chronik aller Zeiten? — 
so muss bemerkt werden, dass die Natur mit 
dem Baue dos scliöuen Körpers ohne Zweifel aueh 
eine schöne Seele geschaffen habe, dass eine häss- 
liche Seele den schönen Körper merklich verun- 
staltet haben würde, und dass, wäre auch noch 
im Allgemeinen eine schöne kliillo gcbliel>en, ge- 
rade die sprechendsten Züge die inwohnende Häss- 
lichkeit verratheu müssen. Lebe also nur mit 
einem solchen gleissonden Wesen, du wirst bald 
genug auch äussere Züge der innern Bosheit an 
ihm wahruehmen. „Alles dauernd Schöne ist 
auch gut. Nur das Gute im Menschen kann Schö- 
nes erzeugen, und das Schöne kann wieder nur 
Gutes wirken.“ 

Uicss gilt auch in Anwendung auf die Kunst. 
Ein reiner Geschmack findet tausend Erscheinun- 
gen der Kunstwelt, die für schön gelten, wirk- 
lich ungestaltet, abgeschmackt, hässlich, und lässt 
sich durch glänzende Form oder berechnete Reize 
nicht verführen. Es ist ein wunderbares Band 
zwischen dem Guten und dem Schönen, und al- 
ler Geschmack wurzelt auf der Tugend. 

Unscheinbares , ja selbst beziehungsweise 
missgestaltetes w'ird durch innere Tauglichkeit 
verschönert,* Und Schönheit leuchtet ihm ans den 
Augen, alles Uehrige vergessen machend. So 
wird ein unscheinbares Kind zn einem holdselig 
lächelnden Engel. Ohne diese innere Güte und 
Tüchtigkeit werden die berechnetsten Reize und 
oberflächlich schimmernde Form gleichgültig, ja 
hässlich. So grinst der böse Dämon ans manchem 
Antlitz, das die Grazien gebildet zu haben scheinen. 

F'erne sey es von uns, die Kunstwerke mit 
jener kritischen Moralität messen zu wollen, die 
da fordert, die einzelnen Gestalten und Bestand- 
thuile sollen gut und sittlich seyn, um schön seyn 
zu können. Nicht also ! Ist nicht in der heiligen 
SchriR auch Satanas? Aber der bauende Geist, 
der bildende Sinn muss gut seyn, sonst klebt 



auch seinen Tempeln und Tngeudhclden etwas 
Satanisches aii. 

Was da gebildet wird, es fallt am Ende 
alles dem hölicrn Gericht anheim , das da aiis- 
spriebt, bey jenem sey es gut oder böse mit der 
Menschheit gemeint, sie sey damit dem Himmel 
oder der Hölle zugeführt worden. 

Man möchte auf viele gepriesene Kunstwerke 
I die Verse unsers Dichters parodirend anweuden; 
,;Relzeu<t bist da, gebildet sugtelch, und atles erfteuL eich. 

Wenn eich dria herrlicher Zug über die Scene bewegt. 
Badlich ist er vorüber. De lUpelt fregend eia jeder : 

\Voren die Oruiea wohl auch in dem prächtigen ZugV 

ft ft 

« 

Die Kunst steht zwischen der Natur und 
der Mode. Die Natur will nur Leben erzeu- 
gen, nicht immer schönes oder frohes Leben; 
ihre Kraft ist off unzulänglich oder gestört. Nie 
hält sie ein Gelungenes lang im Höhepunkt sei- 
ner Verherrlichung fest. Die Mode jiendulirt 
durch das wahre Schöne hindurch zu dem Ge- 
schmacklosen auf beyden Seiten, denn ihr ist die 
Abwechslung das höchste Gesetz , das selbst über 
Verstand und Geschmack herrscht. 

* • 
e 

. Die Kunst, inshesondere die Musik, mil- 
dert die AHekte, indem sie dieselben kunstgo- 
mäss, d. h. in schönen Grenzen, erregt. Diess 
im Ganzen. Im einzelnen Falle bewirkt sie oft, 
dass wir beym Uebergang von ihrer \V>lt in die 
wirkliehe, in einem gereizten Zustand, leicht 
verletzbar, die sauflen Gefühle geradezu verläug- 
nen, in denen wir, durch sie getragen, noch so 
eben geschwommen sind. 

* * 

¥ 

Der Ruhm eines Kunstwerkes ist lannen- 
artig; er wächst durch sein eigenes Sichfortwäl- 
zei). Das Publicum ist auf das Viclgenaiiutc ge- 
spannt, will es auch schauen, hören, und ist ge- 
neigt, das Beste hineinzulegrn. Wie sehr muss 
durch diesen Antheil bey einem halbwegs volLs- 
thiimlichen Werke der Eindruck sich verstärken, 
der Ruhm sich weiter tragen? Das Wirken des 
Ruhmes als Werth geht so weit, dass man dem 
harrenden Publicum etwas ganz Anderes unter- 
schieben, und dasselbe doch staunen sehen kann. 
Man lese, was in London und Paris stall des 
„Freysrkiitz“ aufgelührt, und wie es deuuoch 
aufgeuommen worden. 
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Kumt iit die berrliche meoechliche Thitig- 
keit, durch welche das Leben in aller Zeit ein 
Ganzes wird; vermöge welcher man in thätiger 
Berührung mit aller Welt lebt; durch welche 
auch der Einzelne sich als ein Ganzes erfasst, 
und im Gefühl seiner Totalität bleibt. 

» * 

Die Künstler und Autoren wissen die Kri- 
tik jährlich mehr ein- und abzufangen, so dass 
man von ihr oft sagen kann, sie sey selbst un- 
ter aller Kritik. Das rufl aber eine ungebun- 
dene Kritik hervor, die dann nur um so ätzender 
und auslaugender wird, wie z. B. diejenige der 
„Hekate,“ der „Europäischen Blätter etc,“ Un- 
parteyisch ist wohl keine. Sie beyde bauen auf 
einander, Künstler und Autoren stehen dazwischen. 

» » 

¥ 

Die Kunst erhebt uns nicht zu sich in ihr 
Reich; jeder Mensch bleibt in dem seinigenj sie 
erhebt jeden bloss in sich selbst. .Sie macht z. B. 
keinen Epaminondas oder Brutus, nur einen stär- 
kern Menschen. Es kann Christliches das Heid- 
nische wecken, so wie alle Schulen fordern, dass 
Heidnisches das Christliche verstärke. Daher 
ist es vergeblich, eine bestimmte Confession von 
der Kunst zu fordern. Nur reinmenschlich, sitt- 
lich muss sie seyn, kurz — Kunst. 

* * 

♦ 

Dia rechte Kunst erbebt und bewürdet uns 
schon dadurch, dass sie da ist, dass wir sie ge- 
niessrn können, abgesehen davon, wie sie' ist, 
ob sie Zcitgemäss ist, und wo sie von der fein- 
schmeckenilen Kritik hingeselzt wird. So erhebt 
uns schon das Gefühl, dass ein Genius, wie 
Plato, Homer, Sheakspesre etc. gewesen, dass im 
Menschlichen diese Stufen geistiger Höhe und 
Keüiigang erreicht worden. 

* * 

¥ 

Beym Erfinden, Entwerfen muss man an 
seine Freunde, an alles Aufmuntemde denken; 
heym Ausführen an seine Feinde, die Vernei- 
nenden, scharfen Kritiker, an ein ungenügsames, 
schlafsüchtiges Publicum. 

* * 

« 

Zuw'eilen will ein Gefühl, ein schöner Mo- 
ment keine kunstschulgerechte Form annebmen. 
Das Product hält die Kritik nicht aus, und ist 
doch wunderschön und unvergleichlich. So kann 
man vielleicht das ewigschöne „Kennst du das 
Land“ nicht schulgerecht musikalisch declamiren, 



und doch wie unvergleichlich bat es Reichard ge- 
than, und stehen nicht die andern vielleicht rich- 
tigeren Compositionen hinter der seinigen zurück ? 

* * 

¥ 

Es ist oft ebenso merkwürdig, wie ein Kunst- 
werk aufgenommen worden, als was es ist. 
Diess zeigt den Künstler, jenes das Publicum, 
die Zeit. So ist der „Fr^ytchälz" kaum merk- 
würdiger, als seine Aufnahme, und seine Wir- 
kung übersteigt noch weit seine innere Wirksam- 
keit. Das Nämliche lässt sich von den meisten 
Werken Rosain i's sagen. 

ft ft 

¥ 

Manier ist Ausfüllung der Zwischenräume 
des Naturwahren, Charakteristischen, Individoa- 
lisirten. Künstlerischen durch personelle, wie- 
derkehrende Gewohnheit, ein nothdürfkiger Kitt 
zwischen gediegenen Massen. Styl ist Anf- 
nahme des Naturwahren etc. in den Geist, künst- 
lerische Durchdringung, Verarbeitung, Reinigung 
und Gestaltung desselben. Durch Manier ist der 
Künstler unter — , durch Styl über der Natur 
und Wirklichkeit: 

» • 

¥ 

Der Zweck ist weit, die Absicht eng. 
Der Zweck vermählt alles Harmonische mit sich, 
die Absicht schliesst aus. Durch Zwecke lebt, 
an Absichten stirbt die Kunst. Wenn eine Kunst- 
anstalt kein freudiges Leben hat, so ist es mei- 
stens darum, weil ihre Vorsteher, mehr Absich- 
ten als Zwecken folgen. 

* ft 

« 

Es verfolgt uns der erste Eindruck ei- 
nes Natur- oder Kunstwerkes , die erste bejahende 
oder verneinende Rede darüber, Lob oder Ab- 
sprechen. Man bedauert oft , dass man ein Schö- 
nes nicht in der besten Situation, Beleuchtung, 
in recht empfänglicher Stimmung gesehen, dass 
der erste fatale Ton so lange nachkliogl. Und 
doch könnte man sagen, es könne das ungünstig 
Angesebaute' nur in der Gunst wachsen, und um- 
gekehrt werde das meiste mit Jubel aufgenom- 
meue in ihr abnehmen, und m sey besser, sich 
vom Verkennen zu bekehren, als aus der Verblen- 
dung zu erwachen, besser, die Jungfrau zuerst io 
der Nachthaube als im Festschmucke zu tchaucu. 

* * 

¥ 

Das Schöne ist das Empfinden, das Wahre 
ist das Forschen, das Gute ist das Thun. Alles 
in uns, nächstes Leben, Handlung, Selbst um- 
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treiben ; der Anfang slcla in unaerra Eigenaten, 
doa Regen einer reinen Seele, die nach dem ihr 
Gemäaaen ausgreift, oder von einem Ilarmoui- 
acfaen ergriffen wird. F L B 



Recensionek. 



Dr, Martin iMlher's Gedanlen über die Mu-t/h, 
Zur Beförderung de» Kirchengeianga au» de»- 
»en iVerien geaammelt, und mit Anmer- 
Inngen wid Beylagen begleitet, von Friedr, 
Adolph Beel, Repetenten am königl. adeligen 
Cadetten - Corpa zu Berlin. Berlin undPoaen, 
bey Mittler i8a5. (Pr. la Gr.) 

Der Verf. aagt in der Vorrede: Lnthera Ge- 
danken über Moaik wären in keiner einzigen der 
Schriften geaammlct, welche beyro Reformationa- 
Jubiläum erachienen wären: darum aammloEr aie. 
In jenem mag er Recht haben. — Rec. ist weit 
entfernt, sich zu berühmen, alle die, zum Thcil 
achr unbedeutenden, damals erschienenen Schriften 
gelesen zu haben: sonst aber sind jene Äensserun- 
gen Lutliers schon mehrmals gesammlet; nament- 
lich auch ' in verschiedenen Aufsätzen dieser Zei- 
tung. Es ist diese auch ein überaus leichtes Un- 
ternehmen, da man bekanntlich übn* L.s Werke, 
besonders in der Walch'schen Ausgabe, bis in'a 
Kleinste eingehende Register besitzt, nach denen mau 
bloss nachznschlagen u:id abzuschreiben braucht. — 
Eine zweyte Bemerkung des Verf.s (S. XII.) ist 
folgende. Er sagt: Gesang und Musik (ist Gesang 
keine ?) sey und bleibe ein vorsüglicbcs Bildungs- 
mittel des menschlichen Herzens; und, fahrt er 
fort, ich verweise desshalb auf „Hella’s älteste Be- 
wohner, unter welchen die freundlichen Göttinnen, 
die Mosen, der ewig jugendliche Apollon *5, der ver- 
schmitzte Hermes tr. a. , in Menschengestalt wan- 
delnd , durch liebliche Töne den Herzen die alte 
Rohheit nahmen; und führe noch die alten Sänger 
Amphion**, Arion*^, Linos*^ und Orpheus’^ an, die 
der Lyra — dem ältesten musikalischen Instru- 
mente — so bezaubernde Klänge entlockten, das 
Thrakiens ki-iegeriscbes Bergvolk, wohin man vor- 
zugsweise Wildheit und Rohheit verwiess*^, (!) seine 
'Wälder allmählig verliess, ein geselliges Leben be- 
ginn und Gesetzen gehorchte*^. Daher kam es 
d.mn auch wohl, dass in späteren Zeiten die Musik 



einen so umfassenden Namen erhielt, der sich 
wiederfindet in dem Ausdrucke der schönen Wis- 
senschaften.“*^— Und so viel weiter fort, und 
überall, wo wir ein Sternchen hingesetzt, einomehr 
oder weniger ausführliche Anmerkung, mit Citaten, 
WO, so weit dem V'erf. bekannt, etwas über* den 
Namen oder die Sache zu lesen ; und wieder Soi- 
lenbemerkungen zu diesen Citaten, wie z. B. bey 
Linos, nach Anführung mehrer Schriften: „Be- 
kannt ist der Sti*eit unserer Zeit über symbolische 
und antisymbolische Deutung der alten Mytho- 
-logie;“ hierzu die Nachweisung auf die Jen. allg. 
Lit. 2ieitung, und hierzu wieder die Schriften, die 
dort angeführt worden, u. s. w. — Wir führen die- 
ses nur an, weil der T.iescr daraus die Physiognomie 
des Buches abnehmen wii'd, ohne dass wir iiim 
vorzugreifen brauchen. 

LuÜiers Aeusserungen selbst läuft wohl Jeder, 
wie oft er sie auch vorgehalten bekomme, nicht 
ungern einmal wieder durch; weniger des Inhalts 
wegen — denn was dieser bietet, mochte damals 
der Menge nicht bekannt und von Anderen nicht 
genug erwogen seyn: jetzt ist es längst in aller 
Wdt Sinn undUrtheil und Uebung eingegangen-— 
sondern um des frischen , kräftigen, frommen, leicht 
begeiäterlen Mannes und seiner originellen, der- 
ben , erfreulichen Manier und Sprache willen ; wohl 
auoli, weil es nun einmal in unserm Wesen zu 
liegen scheint, dass auch das Bekannteste, gar nicht 
mdir in Zweifel zu Ziehende, wenn es nur Gehalt 
hat, aus voller Brust ausgesprochen von einem 
grossen, uns theuren und vertrauten Manne, im- 
mer von neuem wieder Eindruck macht, ja wohl 
gar, bis zu nälierer Ansicht, uns vorkömt als et- 
was Neues oder Tiefes. Indessen sind bekanntlich 
der Aeusserungen L.s über Musik so wenige, (die 
meisten auch nur aus seinen Tischreden,) dass 
sie kaum mehr, als etwa einen Bogen gefüllt ha- 
ben würden. Da ist nun, damit ein Buch daraus 
würde, des Verf.s oben angedeutete Eigenthüm- 
lichkeit in’s Mittel getreten. Ungefähr in gleichem 
Verhältnisse, wie jene Worte seiner Vorrede, hat 
er die Worte L.s durchgehrnds mit Anmerkungen 
unter dem Texte, und mit noch viel zahlreichei'en 
und viel längeren im Anhänge, begleitet; so dass 
L.s Worte in diesen gleichsam schwimmen, wie 
im Teiche ein wenig Fischlein. Diese Anmer- 
kungen enthalten vor allem Citatc der allerverschie- 
densten Art; dann, Beti-achtungen , bestätigende, 
erläuternde etc; nicht selten auch bloss Gdegent- 
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liches. So ist denn ein kleines Bach zosammen- 
gekooinien. Der Verf, verspricht sogar — sich, 
eine neue Auflage, und den Lesern, diese anselm- 
hch zu vermehren, z. B. mit dem Abdruck aller 
Lieder Luthers. Nun stehen zwar diese fast in 
allen lulherisclien KircheiigesangbiicJiem ; wahr- 
scheinlich antwortet aber der Verf.: Nicht mit di- 
plomatischer Treue! Mit dieser hat sie nun aber 
erst kürzlich wieder Rambacli abdrucken lassen, 
und der Verf. sclicint die Schrift zu kennen, da 
er ihroo Titel auführt: „Aber“ . . . Wir wissen 
niclit, wie der Verf. die Antwort fortsetzen wird. — 
Wie diese Anmerkungen zuweilen nur au ein Wort 
angehäkelt und nun herabgesponnen sind: das wii'd 
&-eylich bisweilen lächeln machen. Indessen: es 
ist etwas Uuschuldiges, und das ganze Budi ist etwas 
Unschuldiges j fern scy es von uns, dem, der so 
etwas brauchen kann und will; dicss zu verdenken 
oder zu widerrathon, 



L'Ahade de la Vega etc. Der Alcade von Vega, 
Oper, in Musik gesetzt von G. Onslow. Mit 
französischem und deutschem Texte. Leipzig, 
bey Breitkopf und Härtel. (Pr. a Thlr. i a ür.) 

Wir können von dieser neuen Oper, ausser 
dem, dass sie, nach französischen Blättern, in Pa- 
ris viel Glück gemacht hat, nichts weiter sagen, 
als was aus diesem Klavierauszuge abzunehmen ist ; 
denn auf deutsche Theater ist sie nocl: niclit ge- 
bracht; wir kennen weder die Partitur, noch das 
Gedicht, und bcsoiidero Narhweisungen über das 
W erk selbst sind hier nicht gegeben worden. Sie 
scheint nicht eigentlich komische Oper zu seyn, 
sondern mehr semi-seria. Diesem gemäss hat auch 
die Musik zwar mehres Muntere, auch einige ge- 
wissermnassen komische Stücke: doch ist im Gan- 
zen der Styl, nach dem italienisclien Kunstausdruck, 
im mittleru Charakter. Von den Gesangstücken 
sind die Solos, Duette, und nur Ein Ensemble, 
aber kein Finale; mithin sind die Stücke gegeben 
woi-dcn, die man am liebsten heym Pianoforte hat 
und am bequemsten da gebraudien kann. Von den 
Instrumeiitalstücken findet sich nur die Ouverluiw: 
dagegen sind die — so wie die Ouvertüre, ausge- 



zeichnet schönen zwey Zwischenacte in demselben 
Verlage, vierhändig für’s Pianoforte bearbeitet, her- 
ausgekommen. Es war zu erwarten — — von die- 
sem geistreichen Künstler, dass der Gesang über- 
all ausdrucksvoll, anziehend und iliessend, auch nicht 
zu künstlich oder schwierig; von diesem wahren 
Meister in der Instrumentalmusik, dass die Orcjie- 
sterpartie, wo es nämlich am Platze war, beson- 
ders reich, eigenthümlich , gründlich ausgearheitet 
imd von grossem Interesse seyn würde. Und so 
findet sichs aucli durchgebends. Noch mehr mag 
letztei-es wohl in den Finalen der Fall seyn, und 
durch alles dicss diese Oper sich sehr für deutsche 
Theater eignen. ~ Folgende Stücke werden hier 
gegeben : 

Ouvertni-c. (Sie ist auch in allen Orchester- 
Stimmen herausgekominen.) Trefflich in Erfindung 
und Ausführung; sehr in die Breite und concert- 
mässig gehalten. Kurze, ernste Einleitung; glcich- 
fiUls kurzer Fandango, um auf die Localität und 
Nationalität des Gedichts hinzuweisen ; grosses, feu- 
riges Allegro. — Arie: heiter und angenehm; 
die Begleitung IrcIIlich gearbeitet und ohne alle Kün- 
steley beharrlidi durchgefiihrt. — Ensemble, in 
drey ziemlich grossen Tempos: das erste sanft und 
gefällig, dos zweyte ernster, das dritte feurig und 
kräftig. — Cavatine: einfach und anginehm, in 
der Folge mit Geschmack für die Singstimme ver- 
ziert und dieser sehr günstig. — Lebhaflc -Arie. — 
Romanze: der Gesang sehr einfach und liedermäs- 
sig, die Begleitung ein artiger Fandango. — Duett: 
in zwey Tempos ziemlich lang ausgcfiihrt und lei- 
denschafllich im .\usdruck. — Couplets: sehr ein- 
fach, sanft, in der bekannten fiauzösischen Art. 
(Wie soll man denn aber die zweyte und dritte 
SU-ophe singen, da sie auf die Rückseite des Blatts 
gestochen sind?) — Couplets: in derselben Art, 
aber munter und sehr ai-tig; mit Chor, das den 
Refrain bildet. (Hier sind die drey Couplets, we- 
nigstens im deutsclien, uutei^elegu) — Grosses 
Duett, in drey Tempos; erst ernst und heilig , dann 
sanft, endlich rasch und heiter. 

Der Klavierauszug ist mit Geschicklichkeit und 
Fleiss gemacht; der Stich, das Papier und alles 
Aeussere ausgezeichnet gut. 



(Hiersu das Io tc lliganib I s 1 1 No. X.) 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter F’erantivortüchkeil der Verleger, 
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^ieue Miuitalien, welche hey C. F. Peter» in J^eip- 
z!g erschienen und in allen guten Miiail - und 
Buchhandlungen zu haben »ind. 

Miuik für Saiten- uni) Blaa- InstrnmentG^ 

Beethorea, L. t., Gr. Septetto arraogif eo 

moaio par B* Crusell. Op. ao» Lir* i» a* 

k 1 Thlr. 3 o Gr 3 Tlilr. 1 6 Gr. 

ATturer, L. » Rondo nnitalre pour VioJoa areo 

Orclieatre. Op* 36 a Thlr. 

Mejer» C. H«» Neuo Tünae für Orchester. a 3 sto 

Sammlung i Thlr. 4 Cr« 

Romherg* Bernh.i Piece pour lea Amateurs aur 
des Airs Suedois pour Violoacelle arec a Vlo» 
luns, Viola et Violoncello. Op. 4 a>..*. 1 Thlr. 

— Divortioiento pour FltllOy Violon, Viola ct 

Violoncello. Op. 4 o l Thlr. 

Concertino pour a Cora aveo Orcheatre« 

Op. 4 l 1 Thlr. >6 Cr. 

Schall» C.» Scalen für aVioliuen» zum Gebrauch 

Tur Lehrer und Schüler 3 Thlr. 

Spohr» L.» 3 Duos coucertanU pour a Violons. 

Op. 67 a Thlr. 

« Quatuor briilaot pour a Violoras» Viola et 

Violoncello. Op. C8 t Thlr, la Gr. 

^ Potpourri de Jcs«onda pour Violoa avec 

Orciicstre. Op. 66. a Thlr. 

Jessonda» arrangöo en Harmonie... 4 Thlr. la Gr. 
Walch» J. H. , Neuo Tänze für Orchester, 6te 

Sammlung X Thlr. S Gr. 

Musik für Pianoforte. 

Uuller» A. E.» grosse PiAnoforto- Schule, oder 
Anweisung zur richtigeu und geschmackTol- 
len Spielart dieses Ittsirnments. Achte 
Auflage» mit vielen neuen Bcyspielen und 
einem Tollständigem Anhänge vom General« 

bisse Ton C. Czernj, 4 Thlr. 

Gramer» J. B.» 8me Concart pour Pianoforte 

avec Orchestre. Op. 70* 3 Thlr« 8 Gr. 

— Supplement a sa c 4 lcbre Methode pour Piano« 
forte. Consiitans eu Morceanx expressement 
composvs et arranges d’une maniöre nou« 

▼eile, precedd chacun d'un petit Preluda 
doigU. 1 Thlr. 8 Gr. 



Crameri J. B.» Impromptu sur un Air farori de 

ATeycrbccr pour Piauoforte. 8 Gr. 

Hummel» J. N.» 6 BagatcHes pour le Pianofnrte. 

Op. 107 iThlr. iGGr» 

Cflkbrecner» F.» Eaquisse musicale poar Piano- 
forte. Op. 74 i 4 Cr. 

Los Charmea de la Valse. Trols Valses pour 

Pianoforte 8 Ga. 

Gr. Marche arrang^ k 4 m&ins pour Pia- 
noforte 8 Gr. 

Mejer» C* II.» Neue Tänze Pur Pianoforte. aSate 

Sammlung 16 Gr. 

Ries» F. » Abschleds-Coueert von England» fUr das 

Pianoforte allein. Op. iSa 3 Thlr. 

Spohr» L. , Ouvertüre zum Berggeist, für Pie- 

noforte 1 Thlr. 

— J.a m£me i 4 mains t6 Gr. 

— F. » ae Sonate a 4 mains» tiree d*un Qua- 
tuor de L. Spohr 1 Thlr. 16 Gr. 

Walch» J. H. , Neue Tanze für Pianoforte. 8te 

Sammlung 16 Gr. 

AV Urfel, W. W, , Concert pour Pianoforte arec 

Orchestre. Op. a8 3 Thlr. 13 Gr. 

— Rondo brillant pour Pianofurte. Op. 35. 13 Gr. 

— Polonalses pour Pianoforte* Op. 36 8 Gr. 

— Polonaises pathdtiques pour Piauof. Op. 37. 8 Cr. 

Masik für Gesang. 

Spohr, L.» Der Berggeist, romantische Oper im 

KlaTlerauszugo ron F- Spohr... •* 0 Thlr. I3 Cr. 



j4n Miuillchrer und MusilUrntnde» 

Die Erfahrung hat es langst bestätigt» dass die Er<- 
lemung einer jeden Kunst leichter und angenehmer t^ird» 
wenn man die Praxis mit der Theorie verbindet; vorzüg- 
lich Ist dieses aber bey der Erlernung der Alusik der Fall ; 
aber es blieben bis auf Logier nur fromme WUnsebe vieler 
Lehrer, eine solche Methode zu kennen. — 

Da auch ich so glücklich war, ein System und ciao 
damit verbundene Methode der Musik nach den Principien 
der Natur aufzuhnden» welche jene Wünsche vollkommen 
befriedigt» so bin ich eutachlossen , diese Methode» nach 
welcher den Anfangem» selbst dem Kinde von zartem Alter» 
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die Ceietze der Harmonie ao einrach, ala una die Natur 
aie mittheilt, Hand in Hand mit der Fraxia auf die faaa- 
lichate Wciae beygebracht werden, üffentlich bekannt lu 
machen ; aie wird unter dem Titel; 

Theoreti»ch praltUvhes Lehraystem de$ Piano- 
Jurteapiela , oder deutliche und gründliche An- 
leitung, neben der praktischen Fertigkeit, wel- 
che mit Hülfe eines durch Erfahrung bereits 
bewährten ApparaU (Handbildncrs) in kurzer 
Zeit erworben wird, auch die mathematisch 
begründeten Gesetze der Harmonie in natur- 
gemässer Stufenfolge zu erlernen; mit einer 
Zeichnung des Handbildners 
bey unten geaelatem Verleger gedruckt erachoinen. 

Cottbusy im Septamber i8a5* 

Carl Wehner* 

Dis oben angezeigte Werk erscheint in meinem Verlage 
in zwej Abtheilungen « einer theoretischen und einer prektl« 
icheOa ungetrennt auf eintnili auf Subscriptiooi das Exemplar 
zu a TKJr. i6 Gr. Sacluisch oder 4 FI. 48 Xr. Rhein. 
Sammler erhalten auf 7 Exemplare das 8to frey. 

Bis Ende Januar i8a6 nehmen alle Buchhandlungen 
Subsrription an, die Namen der reipecti^en Unterzeichner 
werden dem Werke rnrgedrnckt { der nachhen’ge Ladenpreis 
wird bedeutend erhöht, — Ende Februar iBa6 werden 
die bestellten Exemplare Ton Herrn Buchhändler Mittler in 
Leipzig, welcher die Hauptspedilion dieses Werks über- 
nommen hat, rersandt« 

Hinsichüich des Handbildners macht sich der Hr. Ver- 
fasser anheischig. auf Verlangen Ezemplaro zu a Thir, 8 Gr. 
Sächsisch oder 4 FI. la Xr. Rheinisch anfertigen zu las- 
sen; übrigens ist dessen Bauart durchaus nicht schwierig, 
und jeder Tischler kann denselben nach der dem AVerko 
heygedruckten und genau beschriebenen Zeichnung fertigen. 

Meissen, im September i8a5. 

C. Klinhicht, 

Buchdrucker. 



Musih^Aneeigen* 

Evangelitrhta Choralhmh nebst Intonationen und 
Responsionen, Vater unser und Einsetzungs- 
Worten auf zwey verschiedene Melodicen Epi- 
stel und Evangelium von L. E. Gebhardi, 
Organist an der Prediger- Kirche zu Erfurt. 
Quer 4. Pr, a Tlilr. i6 Gr. Sächs. oder 
4 Fl. 48 Xr. Rhein. 

Sechttmdyierüg zwey - drey - iwd yierttimmige 
Geiä/ige für Gymnasien, Schulen und Insti- 



tute, als auch für den häuslichen Kreis ge- 
eignet, von demselben Verfiisscr. Quer 4. 
Pr. i6 Gr. Sächs. oder i Fl. la Xr. Rhein. 
Beyde Werke xind ao eben bey J. F. Hartknoch in 
Leipzig in Commiazion eraebienen. 



In einigen Wochen «richeinen in unterseichnMer Buch- 
handlung ; 

Sechs nette TValzer Jur da» Pianoj'orte , componirt 
von J. Liist, 

Subactiption dar.nf i s4 Xr. nimmt jede Buch, und 
Musik - Handlung an. 

Landshuti im Oct. 183 5. 

Stomo'tche Btichliandlung. 



Für Componitten. 

Der Text zu einem groaaen Oratorium, aus 5 Thei- 
lan beatehend, und eingeriditet für sine Compoiiüon im 
groaaten Styl, dabey Ton der Hand eines aehr geübten 
Dichters hbchit aorgßltig gearbeitet, liegt bey una bereif. 
Der Gegenstand ist die Auferstehung Jean. Wer 
bis zum i5. Noremb. dis grösste Honorar dafür bietet, er- 
hilt ihn unter der Bedingung: innerhalb 8 Tagen nach 

dem Empfang entweder den Text, wenn dieser seinen Er- 
wartungen nicht enuprache, luriick, oder das Honorar ein- 
zusendena 

Erfurt. * 

Mus» Magas* Suppus, 



Eid zwaytez Concertino fiir 3 Waldhörner mit Orehe- 
^rbegloitung , componirt rom Kimmermuaiknt Ludwig Lej« 
in Coburg, ist gegen portofreye Einsendung von 4 Fl, 
Ehein. bey dem Verfasser in Abschrift au haben. 



So eben ist orschieneo r 

Schntid€r p Friedrich, neun Gesänge Jut LÄed^T— 
tafeln (zunächst fiir die Magdcbnrger Liiedei'* 
Ufel.) Op. 6o. Pr. i Thlr. 

Magdeburg, im Oclober i8x5. 

Creutz’sche Buchhandlung, 



, Leip.ig, bey BreitlopJ und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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allgemeine 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 23**” November. N§. 47. 182 5. 



Aua der Mappe eines reisenden Virtuosen. 

(EinbCruerung, Bande, Gewohnheit) Unruhe, 

Reisetrieb; Erfrischung, Vehiculum, Anklinge, sufallige 
Stofle ; Wachsthum, Beyfalls - Ernte ; Einkehr und Gruse 
der Mnse; wandernde Kunst; licherliches Relsebedürfniss ; 
Mcnschen*£lend und Natur<>Trost} Allwanderung ; Kunst- 
Missionare; Kunstrerwandte Pilger; Poetische Auflassung; 
Quantität des Publikums; Gastspiel; Virtuosen-KiuiTe} Be- 
stimmung ; Heimweh« ) 

Oliamaleontüdies Hefl! Deine Blätter tragen die 
Farbe meines wechselnden GeschicLcs; die Gegen- 
wart spiegelt sich in ihnen, und Wohl und Weh 
dünken mir jedesmal ewig, ^urückblättemd finde 
ich ein unruhig wogendes Jünglings-Leben, ansü'en- 
gcndcSchule,viel Wullen, wenig Können und schlechte 
Aussichten. Wer doch die Jugendzeit so loben mag ! 
stehen nicht äussere und innere Welt im grössten 
\tissverhältnissc? ist sie nicht voller gereizter Zu- 
stände? Ein unbeschränktes Wullen, um so unbe- 
schränkter, da man zu Allem Neigung fühlt, und 
einem Vielerley gelingt. Für den Menschen ist doch 
nur Pensum und Feierabend! Viel ruhiger und fe- 
ster stehe ich als Mann, und lächle über die unver- 
sorgten Leute. Das ist ein meist überspanntes Volk, 
und wären es sonst stockprosaische Menschen. Sie 
suchen unter viel Herz weh, was wrir oll gern wieder 
los wären. So scldimm ist es mit mir noch nicht. 
Jedoch meyne ich, nur ein Thor könne ganz unzu- 
frieden, und nur ein Simpel ganz vergnügt seyn. 

So wäre denn der Vertrag unterzeichnet, der 
mir meine Existenz sichert, was man so Existenz 
und Sicherheit zu nennen pflegt. Besonders ist die 
junge Gattin beruhigt, als könne nun nichts mehr 
wanken und fallen. ^Vär’ Ich nur auch so fest, 
wie mein goldener Boden! Sie weissnicht, wie ich 
von Bewegungen lebe, und ahndet nicht, dass viel- 
leicht mein Entliusiasmus über diesem Festgenagelt- 
seyn einschläll. Wenn ich nun liier demselben Pub- 
likum in derselben Art und Kunst, wer weiss wie 

aj. Jshifang. 



lange? vorgeigen soll, da fragt sich’s wohl: Publi- 
kum, wie gefall’ ich dir? Publikum, wie gefällst du 
mir? Wenn es meiner nun satt würde? Warum 
nicht? Das Reizende, das Schöne ist es ofl nur 
in dem Blüthennionate der ersten Eindrücke, wo 
es als ein herrliches, neues „Werden“ die Herzen 
erhöht; später ist es ein Fertiges, Gewordenes, Ge- 
wohntes, ist mehr oder weniger ein Tlieil von ihnen 
geworden, und vermag sie kaum mehr zum Schauen, 
Hören, Empfinden aufzuregen. Wie soll ich iliuen 
immer neu bleiben? wie werde ich meine Kunst im 
Verlaufe der Zeit so steigern können, dass sie — er- 
staunen. Getrost! ein stehender Name streicht den 
Bcyfall als schuldigen Zoll ein; es erhält ihn, 
wer ihn zu fordern gewohnt ist; man leistet ihn 
weil man nicht unartig seyn will. Und das könnte 
mir genügen? 

• « s 

Glückauf! Früher als ich gedacht und zn hof- 
fen gewagt, öffnet sich der Zwinger, und es dürfen 
sich Keisewünsche regen. Ja es sind schon ziemlich 
feste Plane reif. Ein Jahr dachte ich's auszuhalten 
in dem Einen, täglich \\’^iederkehrenden , umschlos- 
sen von dem gleichen Horizont, angeweht von der 
gleichen Lufl , und länger sollte man es auch keinem 
Menschen mit gesunden Sinnen und geraden Gliedern 
zumuthen, am wenigsten einem jungen Künstler. 
Wie kann es doch Philister auch nnter uns geben, 
die sich nicht über die Stadtmarkung bringen! 

Da muss nun die alte erlauchte Fürstin in die 
Gruft, damit ich über die Hoflrauer mich in freyer 
Lufl frischen Lebensregungen hingebe. Schon sehe 
ich Berge, Wolken, Fernen mit ganz anderen Augen 
an, denn ich habe etwas mit ihnen zu schaffen. Alle 
Naturschöuhcit, Sonnenlicht, Mondschein, Stemen- 
flimmer, sind nur für denjenigen lebendig da, der 
etwas mit ihnen vor hat. Der Mensch wendet sich 
von dem Reizendsten ab , wenn er es nicht so recht 
an sich ziehen kann, wie er gern möchte. 

^7 
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Wie leichlfertig scheide ich von dem Theuer- 
aten — docli nur auf kurze Zeit Die Gute merkt 
es, so selir ich mich verstelle. Die Weiher sind 
eifersüchtig, nicht immer auf hübsche Gcslalteu, 
die uns etwa reizen konnten ; nein 1 auch auf andere 
Schönheit, die uns anzieht, ja selbst auf die Wahr- 
heit, wenn wir ihr zu viel Interesse schenken. 

Icli kann mich nun aber nicht recht verstellen ; 
ich fiihle wohl, dass ich seit einigen Tagen alles hasti- 
ger treilw, schneller und in höherem Tenor rede, und 
ihr oft wie benebelt Vorkommen muss. Ich lasse sie 
ja beym Himmel nur, um sie, wie sie cs verdient, 
wieder inniger zu lieben, wärmer an mein Herz zu 
schllcsscn. Sie versteht sich auf ihren Vortheil 
schlecht, wenn sie mich halten will. Sie würde mich 
mehr entbehren, wenn ich bliebe; ich werde ihr nä- 
her' seyn, wenn ich drnussen bin. Dcnnocji kann 
es auch die Beste nicht lassen, uns in den Freuden- 
becher, den sie uns nicht kredenzte, einige Tropfen 
Galle fallen zu lassen. Diess ist menschlich, wenn 
auch nicht grossmüthig ; docli grossmüthig sind die 
Weiber nur im Grossen; sie bringen uns hochher- 
zig ein Opfer, seufzen ilim aber leise, doch uns ver- 
nclmilich, nach. 

* • * 

Gönne mir. Gute! die längeren Athemzüge hier 
auf dieser freyen Höhe. In den vier Wänden sind 
oftmals alle Lebensfaden wie abgesclmitten und dem 
kleinen Raume zugemessen; es traut sich kein Ge- 
dankenbild, keine Rührung grösser zu seyn, als es 
dem Würfel des Zimmers anständig ist. Was mich 
oft verworren machte, ein Zuviel, Zuwenig, Schwäche 
vielleicht aus Ueberkraft, es legt sich nun auseinander 
> und zurecht. Der Künstler, den die freye Natur nicht 
auTs Rechte bringt, der ist wohl kein ächter. 

Es regen sich neue Melodiccn in mir, und die 
alten Themen erhalten frischen Ausdruck. Mir ist 
schon bange, ob ich diese Fülle mir in die Stadtmauern 
rette. ^Vunderlich! wie dieser AUfeichthum liii' Kün- 
ste aller Art ein hebender Hintergrund wird , ja ein 
nährend Element; und nähren, täglich, stündllcli näh- 
ren muss sich der Künstler, der Geiger wie der Mensch, 
Icli vernehme einen Nachklang und Wiederhall mei- 
ner besten Sachen von diesen Felsen, aus diesen Thä- 
lern, und wenn icli frage, wie, woher kommt es 
doch? so Gndo ich’s nicht. Es ist überall und nir- 
gend, wie alles Fhantasiewerk , alles Künstlerisclic. 

Ich fühle, wie mir dieser lebendige Weclisel, 
Kommen und Gehen des Lebendigen, Alles, was mir 
das Alltägliche in pedantischer Folge zumaass, und 



nur so gelingen Hess, untereinander rüttelt, und neue, 
langen tbchrte Zersetzungen und Wahlanziebungcn 
veranlasst. 

Nun erst verstehe ich jenen irgendwo gelesenen 
Satz: „Nicht immer an gleicher Kunstart entzündet 
sich die Kunst, oft an einer ganz verschiedenen, oft 
an Leben und Natur. Gleiche Kunst kann irre führen, 
erschrecken, verstecken, wo Leben leitet, ermun- 
tert, entbindet.*' 

Oft geh’ ich dem Gefährten voraus; der musi- 
kalischen Gedanken- Jagd ist so ein W'andern das 
günstigste; aber auch der Wagen selbst wird mir zum 
V'^ehiculum, welclics neue Thcmate aus mir heraus- 
fülirt, Mozart hat viel auf Reisen, im Wagen com- 
ponlrt, und wahrscheinlich gerade dieses und so Schö- 
nes durch Reise und Reisewagen aus sich entwickelt. 
„Mit etwas“ heisst uns oft „mittelst desselben.“ Der 
Mensch, besonders der Künstler braucht solche Vehi- 
kel zu Entfaltung seiner Thätigkeit. Sie wiegen, 
erregen, beruhigen, führen zu, unterbrechen. Es ist 
nicht leicht und nicht immer rätlilicli, etwas allein 
und in seiner eigenen reinen Folge zu thun. ^Ver 
sich hiusetzen und ohne Vorarbeit NVohllaute aus 
sich spinnen will, der liefert gewiss schlechte Mess- 
waare. Reisen ist eine spielende Thätigkeit, und wohl 
die grossartigste, zu welclier sich , wenn man es dar- 
auf anzulegen weiss, gern die künstlerische mit freyen 
Entwickelungen gesellt. Drum was dir sitzend nicht 
gelingt, das versuclie gehend. Ich möchte mich ein 
umgekehrtes Kameel nennen, da mir der Weg die 
Musik erleichtert. Jeder Marsch sollte eigentlich nur 
auf dem Marsche componirt werden; mir haben die 
Variationen der Reise bis hiehcr eine Suite von sul- 
chen für meine Geige geliefert, die mir so gut zu 
Hause nicht gelungen wären. 

* * * 

Gestern war ein herrlicher Reisetag. Berge sind 
nun mciue Lust Das- Feste schwamm so weich und 
warm im Duite des Flüssigen. In der Stadt haben 
wir gewöhnlich nur lur die handgiciflichen Massen 
ein Auge, das Formlose beachten wir weniger. Mich 
reizte diesM jetzt vorzüglich , weil mir der Sinn für's 
Allgemeine, für die weiteren Bezüge des Lebens er- 
wacht war. Ich nahm meine Cremoneserin aus 
ihrem Verschlüsse, pilgerte während des Abfüttems 
aus dem Bergdorfe, setzte mich auf eine Felsen-Ecke 
und spielte nun das Himmelslicht, die wehende Luft, 
die flockigen Dünste, die Stimmen des belebten und 
leblosen Naturreichs, die Wohlgerüche. 

Mir fiel jener italienische Maler ein, der sich 
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audi von Fomiloscm, von der allen Mauer einer Sehu- 
aterwei'k&taUc Skizzen zu seinen Compositionen holte. 
Onnn eriuueito ich niirh meiner selbst, wie ich als 
Kind, krank hinter geblümten Bettvorhängen liegend, 
im halben Fieber am hellen Tage die wunderlich- 
sten Figuren daran erblickte, auf die mein innerer 
Sinn ohne dieses V'ehikcl nie gekommen wäre. Ich 
behandelte auch jetzt diese Naturscenen ab eine Art 
Text, unbekümmert darüber, was dereinst meine 
Hörer den so entstandenemCompositionen liir einen 
unterlegen würden. 

• * • 

Eine süsse Genugthuuiig für viel Anstrengung 
und manche Leiden der Lehrjahre ut mir kürzlich 
in A. geworden. Der Name des gefeyerten R. hat 
mir lange im Sinn gelegen. In frühei.en Jahren, ab 
ich noch mit den Elementen kämplle, hab’ ich ihn bey 
uns spielen gehört. Ilm zu cn-cichen, schien mir 
unmöglich ; ihm ähnlich zu wirken , überstieg meine 
külmsten Hoffnungen ; ihm näher zu kommen, strebte 
ich später. Nun hab’ ich ihn wieder gehört. Wie 
ganz anders W|(ktc seine Kunst auT midi! Nicht min- 
der herrlich als damab, ja vielleicht empfand ich noch 
mehr Künstlerlust dabey, denn ich fühlte mich in 
sein Produciren hinein als Kunstgenosse. Darf ich 
mir's gestehen, dass ich ihm näher gerückt bin? 

Er bt ein Anderer ab ich , ewig ein Anderer 
und in seinem eigensten, besten Wesen unerreichbar; 
aber ich glaube, das, was ich mein Spiel, meinen 
Styl nenne, ist des Seinigen nicht unwerth, und er 
bat gerade um desselben willen mir anerkennend die 
väterliche Hand gereicht. 

Wir spielten ein Dnett von ihm selbst zusam- 
men. Er wollte mit Gewalt die zweyte Stimme neh- 
men; aber wenn auch ein sonderbares Lächeln auf 
dem Gesichte des feinen Weltmannes mir nicht gesagt 
hätte, dass es nur eine vornehme, den Gast ver- 
suchende, Artigkeit sey, so wusste ich zu gut , dass 
er das Brilbntc der Prim -Stimme gerade sich zu 
Dank compouirt habe. Ich liess also nicht ab , um 
die zweyte zu bitten, als die ich mehr inne hätte, 
und nicht zu meinem Nachtheil. Besser hast du 
mich wohl nie spielen gehört. Gerade wenn er 
seine Uebcgreiflichkeiten in der Höhe gemacht hatte, 
traten die gemüthlichen Alttöne wohlthätig ablö- 
send ein nnd klangen mir selbst im Gegensätze 
seclenvoller ab je. 

Wer sich selbst nicht neu seyn, sich nicht rüh- 
ren kann, der soll es überhaupt mit der Kunst bleiben 
lassen ; denn sic muss kein kaltes Blendwerk von uns. 



sondern nnsere eigene höchste, neneslc, wärmste 
Entfaltung, frischeste Blüthe, leuchtender Silberblick 
unseres ganzen Wesens seyn. Um Gotleswillen nicht 
jene eigenliebigc sich^ lobende Selbstgefälligkeit, mit 
welcher der Stümper sein Gekrazze und Geklimper 
uns Vormacht, sondern das Gefühl seiner selbst ab 
eines Gefässes , das gewürdiget worden, das Schöne, 
die Gottesg.al>e, in sich aufzunelimen, ab eines Or- 
gans, es vernehmen zu lassen. 

Auch unser Zusnmmcnspiel floss nicht so in 
Eins, dass aller Unterschied der Schule und des 
Ton -Materials verwischt worden wäre. 

Rauschender Beyfall hat etwas Wehthuemlcs für 
einen bescheidenen Sinn; cs ist zuviel, nnd gehet den 
Geber aller Gaben an; aber derjenige, der mir ne- 
ben dem älteni Meister geworden, liess mich auf 
einen Augenblick vergessen , was ich Alles nicht bin, 
vielleicht iiieniab werden kann; er entzückte mich 
nnd riss mich zu der Extravaganz hin, jenen mit * 
nicht unterdrückten Tlu'äncn vor dem Publikum 
zu umarmen. 

* * tir 

„Dem Mimen flicht die Nachwelt keine Kränze.“ 

Und uns, den Sängern, den Tonkünstlcrn?! — 
auch wir zehren und leben von der Gunst des Augen- 
blickes , auch mit uns werden unsere Leistungen zu 
Grabe getragen. Die seelenschmebenden Töne eines 
Lolli, eines Farinelli, wo sind sie? Darum müssen 
wir den Lohn unseres Thuns bey lebendigem Leib 
einzielien, und während sieh das weise, das schöne 
W^ort in tausend Büchern über die cullivirte W^elt 
ergiesst, während auch der Tondichter, wie der Weise 
und Dichfer, sein von allen Seiten herströmendea 
Lob zu Hause ruhig geniesst, muss der Virtuos das 
seinige pilgernd einzielien. Die verschiedenen Be- 
richte, die über die Wirkungen eines Bändchens 
von Gedichten oder Erzählungen zu gleicher Zeit 
von Rügen bis Aarau und von Strassburg bis Wien 
öffentlich erstattet Werden, kann der Autor in sei- 
nem Dachstübchen vergnüglich lesen. Dennoch würde 
ich nicht mit ihm lauschen; denn manches guten 
Buches sämmtliche Leser fasste die Judengasse in 
Frankfurt, und eine papierne Unsterblichkeit, was 
ist sic? der Bücherschwall einer Messe verdrängt den 
der vorigen, wie in der Flieder-Büchse unserer 
Knaben ein Papier- Pfropf den anderen mit einem 
Knall hinausdrückt. 

Welcher Dichter kennt Hundert, die ihn ihren 
Liebling nennen, welcher zählt ein Dulzeud , die ihm 
ihre klausnerische Liebe entdecken ? Und das Lob in 
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öOentlidien BläUern? wie viel kommt nicht bey 
aller Mcnachenluat auf die Form des Zumessens an? 
er liest es, oft ein oberOächliclics, mit viel sylbeu- 
stechendem Tadel versetzt, zu einer Zeit, wo er schon 
aus seinem Werke draussen ist, cs als ein Abgemach- 
tes von sich geschält bat, wo die W'ärmc, mit der 
er es geschalTen, längst verflogen ist. F.r kaut cs 
einsiedlerisch wieder, wagt es aus Charakter nicht 
einmal seinen Aiigeliörigcn zur Theilnahrac hinzu- 
gebeu, aus Bescheidenheit und Schonung nicht, des- 
sen vor seinen Vertrautesten zu erwähnen. 

Ganz anders ist doch ein Mime, ein Sänger, 
ein Tonkünstler daran. Mitten im Schäften seines 
Werkes, wo er selbst begeistert sich crliöhter Wirk- 
samkeit bew'usst wird, seine Flügel kräftig schwingt, 
kommt ilun der freudige Zuruf sinnlich andringend 
eutgegen, und dieser aus Herzen zu llcrzcn fluthende 
Antheil giebt ihm eine augenblickliche Befriedigung, 
die iur einen Demuth Uebenden allerdings bis an’s 
Schmerzliche geht. That, Würdigung und Lohn 
auf Einen Schlag. Da lohnt sich's wohl der Mühe, 
sich anzustrengen. 

\N''elcher Dichter wird nicht einen Genuss die- 
ser Art sich wünschen und auf seine Weis* zu er- 
langen streben? Aber wie selten kommt er dazu, seine 
Werke vorlesen zu dürfen? Wie Vieles eignet sich 
nicht immer dazu? ^Vo fludet er befreundete Gei- 
ster, die ihm diese Gelegenheit gönnen? und wie viel 
legt sich auch in der Sache selbst dazwischen — wenn 
ich auch von Rücksichten, die den Bey fall trüben, 
schweigen will — dass die Wirkung nicht so unmittel- 
bar, als Wicderliall seiner sinnlich -geistigen Auf- 
regung der llörer, auf ihn zurückdrängV? 

Theaterdichter und Tondichter, deren W^erke 
vor ihren Augen und Obren mit Bcyfall aufgenom- 
men werden, müssen diesen mit uns und den Schau- 
spielern theilen. Nur wenn der Tondichter zugleich 
dirigirender Kapellmeister ist, kann er ungclahr dem 
applaudirten Tonkünstler nacbempfinden. 

Ich weiss nur Einen Feind unseres Entzückens 
und zugleich den ärgsten Feind aller Menschcnlust — 
die Gewohnheit. Ein oft wiederholter Reiz stachelt 
nicht mehr; wir empfinden, wie Reiche bey ih- 
ren Gütern, bloss dessen Entbehren schmerzlich, 
ohne dessen Besitz wonnig zu lulilen. 

* * * 

Am Schlüsse meines Concertes in N. näherte 
sich mir ein freundlicher Mann in mittleren Jahren 
und dankte mir für den Genuss. Er zahllo nicht mit 
Conventions-Münze, er schien es aus dem Herzen zu 



geben. Was er gesagt, ist mir darum geblieben, weil 
ich es im Augenblicke der Rede sich in ibm'entwickeln 
sali, über welchem lauten Denken er dann wach- 
send wärmer und wortfrober wurde. 

Solche Reflexions-Männer, die uns Künstlern 
für das Unsere etwas vom Ihrigen geben wollen, ge- 
fallen mir nicht übel. Sie verhelfen uns oft zu einer 
Um- und Uebersicht, nach der wir lange suchten, 
ohne sie rein zu bekommen. Schaffen sie auch nicht 
viel Neues, so zeigen sie doch das Vorhandene in 
seiner Verbindung, und beleuchten es freundlich. 

Des Mannes Compliment führte die gewöhnliche 
Schroeicbeley auf gedachte Worte zui'ück: „DicKunst 
kommt zu iJuren Verehrern, sagte er, wenn diese 
niciit zu ihr gelangen können. Sie hat den Drang 
in sich , all’ ihren weit umher zerstreuten Freunden 
sich zu zeigen und sie durch ihr unerwartetes Er- 
scheinen zu erfreuen.“ 

„Was ich gewünscht, ersehnt, verdient, davon 
hab' ich das Meiste erlialten. Entweder erreichte 
ich es, oder cs kam zu mir. Ein Spiel, wie das 
Ihrige, gehörte schon lang unter mänB Wünsche, 
und jetzt freu’ icii mich so schöner Erfüllung.“ 

„Manches hab’ ich im Reiche der Kunst, des 
Schönen überhaupt, noch nicht erlangt, aber ich bin 
des Glaubens, dass ich es über kurz oder lang en'ei- 
chen werde. Alles kann der beengte und bedingte 
Mensch natürlich nicht in extenso schauen und ge- 
niessen wollen, z. B. das goldene Zeitalter, fremde 
Wclttheile, weit entlegene Bäder u. s. \v. ; aber auf 
intensive Weise weiss, wer es klug anstellt, sich 
Vieles zu ersetzen. Je mehr Einer gesehen und ge- 
hört, desto leichter kann er sich in das Uebrige hin- 
eindenken. Es bleibt immer eine Gunst der Götter, 
dass der an die Scholle, an die Spanne Zeit Ge- 
bundene von allem Schönen und Grossen der Vor- 
und Mitwelt so uncndUch Vieles geuicssen kann. 
Wir danken hierbey den nachabmenden und verviel- 
fältigenden Künsten sehr viel, so sehr sie auch der 
Kunst andererseits Eintrag tbnn mögen.“ 

* • » 

Der Mann musste bemerkt haben, dass er an 
mir einen geduldig aufmerkenden Zuhörer gefunden, 
wegen welcher Eigenschaft ich unverdienter Weise 
für einen guten Gesellschafter passire; ich traf ihn 
im Gasthofe wieder , und er schien nicht in seinem 
gewöhnlichen Abendzirkel zu seyn. Geschickt wusste 
er das Gespräch bald auf eines seiner Kapitel zu 
lenken. Es galt der „wandernden Kunst“ und der 
„Wanderung zur Kunst.“ 
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„Zur Kunst , brachte er vor, die sich in 
grossen Massen verewigt, wie Baukunst, höhere 
Gartenkunst, oder die grosse Schätze an gewissen 
Orteu bleibend niedcrlegt, wandert der Künstler, 
der Kunstfreund, der Kenner, Gelehrte, der Vor- 
nehme; ja der Berufsreisende jeder Art geht anch 
hin, zu schauen, und freut und rühmt sich dessen.“ 

„Aber auch die Kunst der grossen Massen reist, 
nämlich ihr Geist und Geschmack. So Süden wir 
bey uns Gebäude in antikem Geschmack , byzanti- 
nische, altdeutsclie, italienisclie Kirchen, französi- 
sche und italienische Paläste, iranzösisciie, italieni- 
sche, holländische, englische, schweizerische Wohn- 
häuser und Villen; französische und englische Gar- 
tcuanlagcn , sogar chinesische Gartenhäuser und Zim- 
merverziernngen.“ 

„Bey den bildenden Künsten wandern die Kunst- 
freunde, die Künstler und die Kunstwerke, und durch 
sie alle der Sinn und Geschmack. Bey der Mimik, 
Declamation, Tanzkunst, dramatischen Kunst sind 
es vorzüglich die Künstler, die ihre Leistungen nicht 
nnr in alle Lande gleicher Zunge pilgernd tragen, 
sondern auch in entfernte Reiche, wo sie irgend 
noch verstanden werden. Dass die poetischen Grund- 
lagen der dramatischen Kunst durch Uebersetzungen 
wandernd ein Gemeingut aller cultivirteu Kationen 
werden, braucht man bloss anzudeuteu.“ 

(l}«r Bescbluu fuljl. ^ 



Kachrichtev. 



TVien. Muailaliachea Tagebuch vom Monat 
October. Am sGsten, im Joaephstädtertbea- 
tert Die deuiachen Freunde, historisches Schau- 
spiel in drey Akten, mit Musik von verschiedenen 
Meistern. Unter dem Schlusstablean wurde das 
Volkslied: „Gott erhalte Franz den Kaiser!“ abge- 
sungen, welches in der Gattung patriotischer Ge- 
legenheitsstücke zu den besseren gehört. 

Am 7 lcn, im Leop oldstäd tertheater: 
Alle aind verheyrathet , Local-Posse in drey Auf- 
zügen, von Komtheuer, worin Hr. Raymund , nach 
einer langwierigen Krankheit, zum ersten Male wie- 
der auftraL Dieses kaum mehr gchofTle Wieder- 
erscheinen wurde gleichsam zu einem Nationalfest; 
der Jubel war unbeschreiblich, und das Fuorarufen 
nach jeder einzelnen Scene Wollte gor kein Ende 
nehmen; man glaubte einer italienischen Oper bey- 
zuwohnen. Der in. einem Epiloge dem homöopa- 



tischen Arzte des Genesenen. Doctor Lichtenfeb, 
öffentlich dargebrachto Dank vermehrte noch die 
allgemeine herzliche Rührung. 

Am 8tcn, im Josephstädtertheater; 
Raoul , der Blaubart, heroische Oper in drey Ak- 
ten; Musik von Gretry. Eine befriedigende Vor- 
stellung ; namentlich sang Dem. Heckermann (Marie) 
mit \\’ärme und Gefühl. Zur mimischen Aus- 
führung ihrer anstrengenden Partie kam ihr der 
Umstand trefflich zu statten, dass sie von Kind- 
heit an in Horschelts Ballet-Schule erzogen und 
gebildet wurde. 

Ara löten, ebendaselbst: Der Elephanlen- 
rüaael, dialogisirte Pantomime in drey Aufzügen, 
als Quodlibet, mit Gesang, Tanz, Tableanx, Ma- 
schinen, Flug werken etc. und Musik von verschie- 
denen Meistern. Zum Bcncilco des Hm. Seligmann 
aus der Vergessenheit hervorgemfen. ^Varum gönnt 
man den Todten nicht die ew'ige Rohe? 

Am igten, ebendaselbst: Raoul der Blcatbart, 
worin diessmal die Titelrolle durch den bey dieser 
Bühne gastirenden Hm. Seipelt noch zweckmässiger 
besetzt war, da es dem Besitzer dieser Rolle, Hm. 
Dunst, in den affectvollen Momenten an durch- 
greifender Kraft gebricht, und dazu eine echte Bass- 
stimme erfordert wird. 

Am 33stm, im k. k. Hoftheatcr nächst 
der Burg; Der Erbvertrag , dramatisches Gedicht 
in zwey Abtheilungen und fünf Akten, nach Hoff- 
manus Erzählung: Das Majorat, Zu der Ouver- 
türe und den Zwischenmusiken ist Musik von W. 
A. Mozart verwendet worden, nämlich; • — Don 
Giovanni! — Ob diess nicht ein noch grösseres 
Verbrechen ist, als das des wahnsinnigen Daniel, 
mag dahin gestellt seyn. Der phantastische Stoff 
wird durch das unerreichbare Spiel des Schauspie- 
lers Anschütz, welcher die genannte Rollo mit furcht- 
bar ergreifender Wahrheit darstellt, wundersam 
belebt. 

Am aSsten, im Locale des Musikvereins : Ei- 
stes Abonnement-Quartett des Hm. Schuppanzigb, 
Worin gegeben wurde: i.Quatuor von Jus. Haydn, 
in G (mit den Variationen über: „Gott erhalte 
Franz den Kaiser!“); 2 . Quatuor von W. A. Mo- 
zart, in DmoU; 3. Quatuor von Ludwig van 
Beethoven, aus Op. 5^ das dritte. Alle Verehrer 
der Kammermusik er&euen sich des Wiederbegin- 
nens dieser geistrciclien Winter-Unterhaltungen, da 
hier nur das Vollendetste mit höchster Vollendung 
gegeben wird. 
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Am aSsten, im Leopoldstädterthealer; 
Die Zsuherichminke , oder: Das IjO/td der Er- 
findungen , Feenoper in drey Aufzügen von Adolph 
Bäuerle; Musik von Fr. Aug. Kanne, mit Tableaux, 
neuen Deeorationen (neun an der Zahl) u. s. w. 
zum Benefico der Dem. Enuükl. Wer zweifelt, 
dass so etwas gefallen musste, worin so liberal für 
die Schaulust gesorgt wurde? Seitdem der Autor 
mit seltener Resignation die Schccrc an sein Werk 
angesetzt und so manche unfruchtbar wuchernde 
Auswüchse beschnitten hat, gewann das Ganze 
nochon gedrängter Rundung, an rascher Forlsclirei- 
tung. Des Componisten Stroben geht daJiin , müg- 
liclist populär zu schreiben, und daran tliut er 
auch reclit klug; denn diess ist der einzig wahre 
Gesichtspunkt, von dem bey einer Volksbühne in 
der Regel ausgegangen werden soll. 

Am agsten, im Josephstädtertheater: 
Die DrilUngtaehiveatern und der IValdgeiat , Zau- 
berposso mit Gesang, in zwey Aufzügen; Musik 
von RioUe. Ist schon vor ein paar Jahren im 
Theater an der Wien unter dem bescheidneren, 
aber dcsshalb auch weniger anlockenden Titel: 
„fV.ehiie iat die beste Frau?“, wenn Ref. nicht 
irrt, von Gleich, aufgcfuhi-t, und nun luer ein 
wenig zugestutzt, als frische Waare zu Markte 
getragen worden. Man lachte, und somit entsprach 
die Posse Jhrem Zwecke. 

Am Sosten, im Saale des Musik-Vereins: 
Zweytes Abonnement -Quartett des Hm. Schup- 
panzigh, enthaltend: 1. Quatuor von Haydn (in 
Hmolt); a. Quintuor von Onslow (in C, Op. a5); 
3. Sechstes Quatuor (in B, Op. 18) von Beellioven. 

Im Kärnthnerthortheater: Grosses Con- 
cert, gegeben von den Zöglingen des vaterländi- 
schen Musikconservatorlums, worin folgende Mu- 
sikstücke vorkamen: in der ersten Abtheilung: 

1. Mozarts Ouvertüre zu Titua; a. Vocal-Quar- 
tett für zwey Sopran - und zwey Altstiraineu, von 
Gyrowetz, gesungeu von den Schülerinnen der er- 
sten Grsatigklasse; 3. Adagio und Polonaise für 
das Waldhorn, von J. H. Krause, gespielt von dem 
Zögling Igiiaz Leeb ; 4. Terzett aus Rossini's Oper 
Corradino, gesungen von der Schülerin Josephine 
Mayerhofer und den Mitgliedern des Musikvereins 
Um. Mozatli und Schobei lechncr ; 5. Erster Salz 
eines Doppelconcerles für die Hoboe, von Hrn. 
Professor Sellner componirt, und vorgelragen von 
den Zöglingen Jacob Uhlmann und Alexander 
Pötschacker; 6. der laoste Psalm für vier Vocol- 



slimmen, in Musik gesetzt von Hm. Hofrath von 
Mosel, gesungen von den Schülern imd Schülerin- 
nen der Gesangklasscn ; y. Preghier«, aus Rossini's 
JVfose in Egitto, vorgetragen von der Schülerin 
Magdalena Bendel, den Herren Mozatti und Scho- 
berlechner, nebst mehren Milglicdera des Vereines 
im Chor. — Zweyte Abtheilung: i. Mozarts Ouver- 
türe zur Siauberfiöte; 3. Variatiouen für das 
Fagott, von Kummer, gespielt von dem Zögling 
Leopold Eisler; 3. Vocal-Chor für vier Singstim- 
men, von Joseph Preindl, vorgetragen von den 
Schülern und Schülerinnen; und von mehreren 
Mitgliedern des Vereines; 4. Variationen für das 
Violoncell, von Hm. Professor Merk, gespielt 
von dem Zögling Leopold Böhm; 3. Duetto ans 
der Oper Bianca e Falliero von Rossini, gesun- 
gen von den Schülerinnen AmaUe Tewillis und 
Marie Emmering; 6. Variationen für die Violine 
von Mayseder, gespielt von dem Zögling Heinrich 
Ernst; 7. Chor aus dem Oratorium Chriatua am 
Oehlberg von L. van Beethoven, vorgetragen von 
sämmtlichen Schülern und Vereinsmilgliedera ; 8. 
Epilog, gesprochen von Magdalena Bendl. Die 
oberste Leitung des Ganzen hatte Ur. Professor 
Sellner , die Direction an der Violine Hr. Professor 
Helmesberger. Es war diess die erste, öffent- 




' vatoriums, da bisher den jährUchen Prüfungen ver- 
I hältnissmässig nur eine geringe Zahl von Musik- 
freunden , au welche Eintrittskarten vcrtheilt worden 
waren, bey wohnen konnte. So war denn auch dio 
Erwartung aufs höchste gespannt, und schon mehre 
Tage zuvor waren alle Logen und Sperrsitze ver- 
geben. Der schönste Erfolg krönte das rühmliche 
Bestreben, und mancher, der sonst wegwerfend 
über unser „sogenanntes“ Conservatorium die Nase 
rümpfte, fing nun an, eine Anstalt zu achten, wel- 
che, wiewohl mit beschränkten Mitteln, dennoch 
rüstig auf das vorgezeichnete Ziel hinai'beitet; und 
so mag sich vielleicht zu ilurem Gedeihen mancher 
Verächter in einen Beförderer umwandeln , was je- 
der, der es mit der guten Sache ernstlich meint, 
von ganzem Herzen wünschen muss. Alles, was 
gegeben wurde, war musterhaft, mit Sinn und Ver- 
stand eingeübt, dass auch der Tadelsüchtigste nicht 
den kleinsten Fehler aufzustechen vermochte. Jedes 
einzelne Tonstück, vorzüglich die Instrumentalsätze, 
ward mit rauschendem Beyfoll aufgenommen; die 
Ouvertüre zur Zauberfidle und die Preglüera aus 
jVoses mussten wiederholt werden. An diesem 
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Abende Latte der wahrllcli nicht kJeioe Musentem- 
pel des Raumea einer kolossalen Mayläpder Scala 
bedurft. 

Mitcellen, Das Theater an der Wien macht 
fortwährend so gute Geschäfte, dass Hr. Directov 
Carl seine Pachtung neuerdings auf zwey Monate, 
nämlicli bis letzten December, ausgedehnt hat. 
Dicssmal sind auch die pensionirten Individuen in 
den Cuntract eingeschlosseu, und müssen zweck- 
mässig beschäftiget werden; ans diesem Grunde ist 
ein Theil der Gesellschaft bereits wieder nach Mün- 
chen zurückgekehrt. 

Das Kärntlmerthortheater soll binnen sechs 
Wochen seine Pforten öffnen, und der Vertrag mit 
Barbajd für mehre Jahre bereits ins Reine gebracht 
seyn. So bekommen denn die Wiener auch wie- 
der eine italienische Oper, den heissersehnten Ohren- 
schmauss, zu hören und Prachtballels zu sehen ; 
sogar von französischen Vaudevilles, Lust- und 
Singspielen wird gezischelt. 

Im Laufe dieses Jahres sind zwey bedeutende 
theoretische Werke ans Licht getreten, nämlich 
eine Flöten- und eine Hoboe-Schulc, herausgegeben 
von den Herren Professoren Bayr und Seltner. Er- 
stcre ist besonders reich an Uebungsbey spielen, und 
dieae sind so mannigfaltig, dass sie dem Schüler 
als musikalischer Koran dienen können, und er nichts 
weiter bedarf, um sich für alle denkbaren Fälle 
schussfest zu machen. Der als einer der ersten 
Meister seines Instrumentes berühmte Verfasser ist 
nunmehr aucli durch fortgesetzte Versuche und rast- 
loses Forschen so tief in das akustische Gcheimniss 
der Doppeltöne eingedrungen, dass nicht nur er 
selbst , sondern jeder in seine Bchandlungsweise ein- 
geweibte Flötenspieler im Stande ist, in allen Ton- 
arten rein harmonische, auch bey einer Begleitung 
von Saiteninstrumenten sehr vernehmbare Ter- 
zen, Quarten, Quinten und Sexten sowohl auf je- 
der gewöhnlichen, als vorzugsweise auf der ver- 
besserten, sogenannten G Flöte ohne Anstrengung 
hervorzubringen. 

Ueber die genannte Hoboe-Schule liefert ein hie- 
siges Kunstblatt nachstehende interessante Notiz, wel- 
che sowohl hinsichtlich ihrer Tendenz, als der darin 
mit einem so sichern Ucberblick aufgestellten Ansicht 
in diese Blätter aufgenommen zu werden verdient. 

„Bey Sauer und Leidesdorf ist vor kurzem der 
erste Theil eines in seiner Art wirklich einzigen 
W^erkes erschienen; nämlich: die thcoretisch-prac- 
tischc Oboe-Schule des allgemein geschätzten Vir- 



tuosen, lim. Joseph Sellner, Mitglied der k. k. Hof- 
kapelle und Professor am Wiener Coiiscrvatorium 
der Musik, wodurch eine bisher nur allzu fühlbare 
Lücke im Lehr- Unterrichte dieses schwierigen In- 
strumentes ausgefüllt, und derselbe auf die möglichst 
einfachste, klarste, bequemste und möglichst voll- 
ständigste Art und Weise nach den natürlichsten 
Prinzipien rcducirt wurde. Die tlieorctische Ab- 
handlung ist, da mit vollem Rechte alle eigent- 
lichen Grammatical-Kcnntnisse: Noten, Tact, Ein- 
theilung, Schlüssel u. s. w. ohnehin vorausgesetzt 
werden, in g kurze Abschnitte zusammengedrängt, 
doch darin jedes Wesentliche über die Haltung des 
Instrumentes und des Rohres, über die Kunst des 
Atliemholens, des Zungenstosses, die Hervorbringung 
der Gleichheit des Tones, und vorzüglich über den 
Gebrauch der Klappen etc. angeführt, erklärt, auch 
im Bezug der letzteren auf die nützlichen Verbesse- 
rungen des industriösen Instrumentenmachers Koch 
Rücksiclit genommen worden, durch dessen Hinzu- 
fügung mehrerer Aushülfsklappcn die so oft vor- 
kommenden, sogenannten GabelgrilTe grösstcntbeils 
beseitigt, der Vortrag vieler, ohne diesem zweck- 
mässigen Surrogate nur sehr schwierig auszuführen- 
den Stellen unglaublich erleichtert, und die Möglicln 
keit hcrbeygcfuhit wird, ehemals ganz unpraclikable 
Passagen nunmehr mit den zartesten Nuancen, rei- 
zender Delicatesse, im schönsten gebundenen Flu.se 
einem Instrumente zu entlocken, welches, nicht 
ohne Grund, wegen seiner Hartnäckigkeit gewis- 
sermassen verschrieen, zum Etierncn gcTürchtet, 
und demungeachtet sowohl in Ripien- als Con- 
cert-Sätzen als herrliche, unentbehrliche Zierde 
eines jeden vollkommenen Orchesters anerkannt ist. 
Ausser zwey Tabellen über alle vorkommenden 
Griffe und möglichen Triller, füllen auf 107 Folio- 
Seiten einfache und Doppelbeyspielc für zwey Ho- 
boen den practischen Theil aus. Hier finden sich 
Hebungen in allen 34 Tonarten, ja, wo sich selbe 
amalgamiren, z. B. Cis-Dcs, As-Gis, Es-Dis u. s. w. 
sogar in beyden Geschlechts.artcn ; durch alle Inter- 
vallen- Fortschrcitungen in Secund- Terz- Quai't- 
Quint- Sext- Sept- und Octaven- Sprüngen; in 
langsamen und schnellen Notengattuiigen , in wech- 
selnden Rhythmen und Taktarten; für alle Klappen : 
vorerst mit der F Klappe allein, wozu alsdann in 
progressiver Steigerung die B, Es, As und Des- 
Klappe, so wie in Kreuz -Scalen zur Fis, die Cis, 
Gis, Dis, Ais und Eis -Klappen vereint, und alle 
Momente genau bezeichnet werden, wann zur Er- 
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leicliteruDg der Applicator der zweckdicnliclute Ge- 
brauch zu machcD i&t. Den Srhluaa dieses ersten 
Bandes bilden sechs leichte Piecen für drey Hoboen, 
die, abgesehen der melodischen Führung, auch durch 
die unverrückt festgehaltene canuuische Ausarbeitung 
ein erhöhtes Interesse gewinnen, und dem Verfas- 
ser, welcher nicht minder in der eigenen Meister- 
schaft, als durch die erfreuliche Ausbildung seiner 
Zöglinge die Trefflichkeit seines Lehrsystems hin- 
länglich bewährte, zur grossen Ehre gereichen. Das 
Werk ist Sr. kais, Hoheit dem Erzherzoge Rudolph 
von Oesterreich , als Protector des Musikvereins, 
zugeeignet, und von Seiten der Herren Verleger 
mit typographischer Eleganz und Correetheit sorg- 
fältig ausgcstaltet.“ Dem Versprechen des Autors 
zufolge sollen die noch zu liolTcnden zwey Theilc 
eine Reihe von Duetten aus allen Tonarten, von 
progressivzunehmender Schwierigkeit enthalten, um 
den Schüler allmählig auf einen solchen Standpunkt 
zu bringen, dass ihm nichts mein- im ferneren 
Künstlcrleben Vorkommen könne, dem er nicht, 
ausgerüstet durch diese alles umfassende Schul- 
übungen, vollkommen gewachsen wäre. 

Mayseder hat uns mit einem neuen Trio für 
Harfe, Horn und Violine beschenkt, welches Ref. 
zwar noch nicht selbst gehört, worüber er jedoch 
nur Rühmliches vernommen hat, 

Albrechtsbergers sämmtliche theoretische Schrif- 
ten giebt der Buclihändler Strauss in einer neuen, 
von einem Schüler des berühmten Coulrapunctisten 
Hm, Kapellmeisters von Seyfried, systematisch ge- 
ordneten und vermehrten Auflage heraus. Der erste 
Band, mit des Autors Bildniss, nach dem in den 
Händen der greisen Wittwe sich befindenden Ori- 
ginal-Gemälde schön gestochen, und dem Fac -si- 
mile der Namens -Unterschrift geziert, ist bereits 
erschienen und alt Probe mit ungctheiltcm Beyfalf 
aufgenomroen worden. Er entliält Alles, was über 
den Generalbass und die Harmonielehre einzeln und 
zerstreut aus der Feder des Verewigten vorhanden 
ist, gehörig rubricirt, durch zahlreiche Beyspiele 
erläutert und mit schätzbaren Zusätzen bereichert. 
Im Anhänge zum dritten und letzten Bande wird 
auch eine kurze Anleitung zum Partitur-SpM, bio- 
graphische Notizen, ein vollständiges Verzeichniss 
säinmtlicher binterlasscner Werke Albreclitsber- 
gers, sowohl der gedruckten, als der Handschrif- 



ten , u. a. verheissen ; auch soll das Ganze noch im 
Verlaufe dieses Jalires vollständig ausgegeben wer- 
den. Hinsichtlich des wegen Zeit und Mühe so 
kostspieligen Noten -Typendfucks muss auch der 
Pränumerations-Preis aoGr, sächs. für den Band sehr 
billig genannt werden, und demnach wird das Un- 
ternehmen wolil den gewünschtesten Fortgang haben. 

Bey S. A. Steiner und Comp, ist das grosse 
Requiem des k. k. Hofkapellmeisters Eybier unter 
der Presse, ein Werk im erhabenen Kirchenstyle, 
Ref., welchen es bey wiederholtem Anhören stets 
mit Rührung und Andacht erfüllte, will die musi- 
kalische Welt zum voraus darauf aufmerksam ma- 
chen, und kann zugleich dos Studium der zu er- 
wartenden Partitur allen Kunstjüugem mit voller 
Ueberzengung ernstlich empfehlen. 



KtTHZB Anzeige. 



Divertimento per Pianofurte , composto del Sigi 
G. Mayaeiler. Op. 3y. Vienna, presso Artaria 
e Comp, Pr. 36 Xr. C. M. und 
Divertimento per Violino e Pianof. comp. etc. d. 
G, Mayseder, Op. Sq. Pr. 48 Xr. C. M. 

Ein sehr angenehmes modisches Thema, dasj 
soll es Effect machen, einen bestimmten und kur- 
zen Anschfag verlangt. Darauf folgen zwey artige, 
nicht schwere Variationen. Von p. 4 bis 9 , d. i. 
bis zum Ende tritt ein Vivace ein , das sich in raoll, 
und nach einer Fermate in dur fortbewegt. Auch 
dieses letzte Stück ist nicht eben schwer, wenn es 
auch für manchen, sonst nicht ungeübten Spieler 
einiges Studium erfordern möchte: denn es muss 
durch raschen und brillanten \'^oiirag gehoben wer- 
I den, wenn ca mit Beyfall angehört werden soll. 

I Es ist also für Viele eine recht gute Uebnng, wird 
; daher mit Recht seine Liebaber finden , ob es gleich 
j dem Rec. zu leer für das Fortepiano vorkommt. 
Dasselbe Stück ist nun, wie sich aus dem Titel 
ergiebt, für Violine und Pianoforle da, für welche 
Instrumente es eigentlich geschrieben worden isL 
Das Pianoforte begleitet nur die Violine. Auf diese 
Art wird es sich im Ganzen noch viel hübscher 
1 ausnehmen , wofür schon der Name des Verf. bürgt. 



Leiptig, bey Breitkopf und Härtel, Redigirt unter f^eranhvortlicliheit der Verleger, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 30‘‘” November. . N2.48. • ■ 182 5. 



Aus der Mappe eine» reisenden Virtuosen. 
(Besclilut**) 



»Dey der Musik ist Alles auf beständiger Pilger^ 
Schaft. Wir Deutschen *. B. haben italienische 
Kirchen- und Opern -Musikj fliegen aber doch, 
den Zugvögeln ähnlich, in’s warme Italien, unter 
Budorm auch, um diese Kunstgattungen in ihrem 
Geburtlande *u genicssen. Und siehe, wir treffen 
da unsere I^andsleule, Mozart un(^ Uaydn an — 
diese in unsterblichen Werken, manche ihrer Jün- 
ger aber in leibhaftem Wirken.“ 

„Wir lieben auch die leicht zwischen Decla- 
ination und Lyrik hinschwebende französische Mu- 
sik, und zahlen mit deutscher dagegen.“ 

„Neben diesem Austausch der \\'erke des ver- 
schiedenen nationellen Musikgcschmackcs besteht aber 
auch, ein unansgeseUtes Wandern der Sänger und 
Virtuosen von Land zu Land. Während unser 
Vaterland italienisclio Naclitigallen bewundern und 
bereichern hilft, glänzen unsere Sängerinnen in den 
Hauptstädten Wclschlands. Das gemässigt klimati- 
sirte Europa gebiert die meisten Tonkünstler; je 
höher ein Begabter seine Kunstfertigkeit treibt, de- 
sto länger pflegt auch die Cometenbahn seiner Wan- 
derung zu werden; denn wo man auch seine arti- 
kulirte Sprache nicht melir versteht, da hört man 
doch die süssen Töne seiner uitartikulirteii gern. 
Bey diesen Kreuz- und Querzügen der Tonkünst- 
ler-Brüderschall wird es denn möglich, dass Jeder, 
der nidit gar zu ungünstig gelegen oder abseits fest- 
genagelt ist, im Verlauf der Jahre jhre Streich- 
Linien berühren kann, wo er denn mit ein wenig 
Schicksalsgunst das Merkwürdigste von Kunstwer- 
ken und Künstlern zu hören bekommt.“ 

„Die reisende Kunst gleicht darin der reisen- 
den Catalani; — sie singt wohl auch dem Postü- 
37. Jsiirjsng. 



lob. Wenn er eine rechte Sehnsneht nach ihrem 
Gesang an den Tag legt.“ 

* • * 

Alle Welt will reisen und ihr stockendes Le- 
ben an der wechselvoUen Natur erfrischen. Ich 
musste von Herzen lachen, als ich gestern unter 
einem Zuge von Laudleuten, die mit Lebensmitteln 
und enderm .Bedarf nach der Stadt gingen , auf ei- 
nen Allen stiess. der einen Hahn zu Markte trug. 
Ich liess mich mit ihm in’s Gespräch ein, und es 
fand sich, dass er bloss dieses einzigen Stücks Fe- 
dervieh wegen den ^Veg■ machte, was mir erbärm- 
lich und läclierlich zugleich vorkam, da er kaum 
scino Zehrung gewinnen konnte. Es war aber die 
Gcwohnlieit des Marktganges, das Bedürihiss des 
Neuen, der Auffrischung seines Lebens, was ihn 
trieb, und der Gockel nur der Vorwand bey ihm 
selbst und seinen Dorfgenossen, die jedoch das schon 
begriffen und gar nicht über den Alten lachteo, 
so w'io die Landlcuto überhaupt weniger zn lachen 
pflegen als die Städler. So ist bey dem Menschen 
oft der W^ selbst das 2Ucl, und wir sollten ihn 
öfler dazu machen. 

* * • • 

Wenn ich so bey längerm Aufentlialt in die 
Noth und das Elend der Städte eiiigctaucht werde, 
so vergeht mir oft die Lust, mich zu üben, and 
unsere Concerte und Opern, unser musikalischer 
Luxus erscheint mir als ein Hohn über die zer- 
schlagene Menschheit. Kaum W'ag’ ich's dann, auf 
meinem Zimmer einen recht kräftigen Ton aus 
meinem Instrumente zu ziehen, aus Besorgniss, er 
möchte misstönend in die Ohren meiner geplagten 
Nachbarn schneiden, ihren Groll über unsere ton- 
künstlerische W'ollüsteley wecken und sie zu Flüciiea 
über alles Wohlleben, zu Vorwürfen gegen die un- 
gleich austlieilende Vorsicht aufregen. Sind nicht 
die Blicke der Menschen stumme, aber scharfe Wä- 

■48 
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gcr uuJ Messer der Lebeosansprüche ftml Genüsse 
des Andern? Ist niclil der Belastete dem Bequemen 
ein stiller Vorwurf, der Vergeuder dem Dailjeu- 
den ein heimlleher Aerger? 

Nur wenn icb reise und der vor Woldscyn 
lächelnden, ewig fruchtbaren, in Halmen, Aehren, 
Kjiospen, Seegen spendenden Natnr gegenüber 
stehe, venichme, wie sie selbst zu ihrem Tagewerk 
sich aus tausend Kehlen, ja selbst mit Sturm und 
Welle Musik macht, wenn ich zu fühlen glaube, 
wie sie den Menschen genüglich näliren und zum 
Frohsinn stimmen will, und vergesse, dass cs ihr 
selten gelingt, ihn zufrieden zu stellen, nur daun 
vermag ich’s wieder, an meine Kunst, an Meii- 
schenkunst, als die Blütho des Menschlichen, die 
eben auch hervorbrechen will, zu denken. Ich 
werde dann recht gestimmt, auch die Armen durch 
mein Talent zu vergnügen, wenn sie nur Sinn 
dafür' haben, 

*. » * 

Man muss selbst wandern , um die Bedeutung 
des W^anderers und des landfahrenden Volkes aller 
Art zu' begreifen. Die Völkerwanderung ist so 
alt, als die Völker; sie war immer und steht nim- 
mer stille. Sie wandelt nur ihre Form, geschieht 
bald in grossen bald in kleinen Massen, jetzt in 
schmalen Zügen an bestimmte, lockende Ziele, jetzt 
Truppweise da oder dorthin, jetzt von Einzelnen, 
Gezogenen, Getriebenen, durch die ganze Welt — 
Rcistbediirfniss unter den verschiedensten Gestalten: 
Nomaden, Hcercszüge, Völkerwanderung, Krtuz- 
zügt, Auswanderungen, Wallfahrten, Reisetouren, 
'Wanderschaften etc. Zweige eines Stammes. 

Auf der Reise sieht man das Strömen der 
Meusdien, und begreift die zu Hause klebenden nicht. 
Diese ahnen aber auch nicht, wie lebendig cs auf 
den Heerstrassen hin und hergeht. 

. * • * 

Die Kirnst, als Hauptmacht, geht auf Weltf 
eroberung aus; sie streut aber ihre Plänkler, uns 
reisende Künstler, umher; sie hat ihre Kundschaf- 
ter und Boten, die Kunstfreunde. So wird ihr 
Vorrückeu vorbereiteL 

♦ * * 

Wie der Wind die Saamen umherträgt, und 
so die Pflanzenwelt sich immer weiter ausbreitet, 
so erweitert sich die Kunstwelt durch uns reisende 
Kühsüer. Oder wollen wir uns den Vögeln ver- 
gleichen, die zuweilen Saamen auf entlegerfe Inseln, 
auf einsame Klippen, auf steile, unzugängliche Fel- 



sen tragen, und so diese durch Vegetation beleben 
liefen , welche im Verfolge der Jahre w'eiterm Pflan- 
zcuwuclisc Boden verschafft. 

Nicht selten geschieht es, dass ein reisender , 
Künstler an einem abseits von der Kunststrasse 
gelegenen Orte Keime des Schönen ausstreut und 
Veranlassung zu weiterer Bildung wird. Denn wo 
auch ein Künstler verweilt, er darf nie glauben, 
dass er einsam und unbemerkt sich vernehmen 
lasse. Erwirkt vielleicht nur um so tiefer, je ab- 
geschlossener von der guten Gesellschaft er sich 
wähnt. Während ihn die Hauptstadt über andern * 
Zerstreuungen vergisit, lebt er wohl an kunslor- 
men Orten unsterbheh fort 

■ • • • 

Alle Künste sind verwandt , und alle Künstler 
natürliche Freunde. Sie möchten sich gern ver- 
bunden sehen ~und einander ilir Bestes zeigen, mit- 
theilcn. Aber das ist ilmen verwehrt. Wie so 
vieles im Leben, macht es sich bloss auf eine vor- 
übergehende, zufällige, abgerissene Weise, durch 
ihre Wanderungen. . 

Es giebt fa^t keinen grossen Künstler, der nicht 
im V erlaufe der Jahre ein vielgereister , viclcrfafamcr 
würde, und die 'meisten gleichzeitigen Virtuosen, 
wenigstens derselben Kunstart, haben einander ge- 
sehen, gehört, kennen gelernt. Was diess auf 
Wechsels weise Bildung für Einfluss liabe, braucht 
kaum angedeutet zu werden. 

» • » * 

In den Wanderjahren von Göthe nicht 
von Pustkuchen — einem Buche, das, wenn es 
auch kein durchweg organisclies Ganzes darstclit, 
dafür viele Andeutungen und Ideen bringt, deren 
jede für ein ganzes Buch gelten kann, läuft nebeu- 
dem doch der rothe Faden „Wauderlebcn“ durch 
'alles, selbst durch die elngcflochtenen Novellen hin- 
durch. Darcbdi'uugcn von diesem Lebcnselcmeotc 
sicht man Alles leicht mit solcliem Auge, und l)e- 
ziebt Alles darauf. So hätte ich wohl Lust, ver- 
stühde ich nur fo gut darzustellen als zu geigen, 
ein Werkchen über Künstler- Wanderungen zu 
schrei beu — Roman, wirklich Erfahrnes, Betrach- 
tung, wie es sich schicken wollte; wo Alles in Be- 
wegung wäre, auf der 'Wanderschaft lebte, sich 
zutrüge, wo selbst die mitunter gewonnene Ruhe 
nur in Beziehung, im Gegensätze des Wanderns 
genossen würde. Vielleicht ist Etwas der Art ohne 
mein Wissen sclion da. Aber warum sollte nicht 
nach ,,'VVilliclm Meister“ und „Sternbafds 'W'^an- 
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Ein GasUpieler leistet den sesslinllpn Künst- 
lern den Dienst, dass er die guten verdientermaas- 
sen belcuclitet, die mittelniässigen beschattet, die 
schlechten Tcrfinstcrt. So wie-überhaupt im Leben 
an dem Neuen sich alles Alte erfrischt uud neu 
belebt, so auch die Kunst am neuen Kunstwerk, 
die Künstler am kunstreichen Gast. Diese Erschei- 
nung liat wohl jeder Kunstfreund oft erlebt. W'cl- 
chen guten Künstler macht nicht der Wetteifer vor 
einem gespamitcn Publikum zu einem bessern? 
Eine solche Vergleichung erträgt freylich nicht j(^- ^ 
der Virtuos gern; sie ist aber für ein Publikum, 
das sich nicht über seine Kunst-Bcsitztliümer selbst 
elwas weiss machen will, höchst lehrreich. 

Wer ein Vortreffliches gesehen, gehört, ge- 
lesen, edebt hat, der möchte frcylicli von allem 
Geringerm gern niclits mehr wissen; er bat für 
sein ganzes Leben Normalbildcr in seiner Imagi- 
nation, gegen die nichts Mittelmässiges oder Ver- 
fehltes aufkommt; er wird, je treuer sie bey ihm 
ausdauern, ein desto schärferer Beurlheilcr, ein 
beständiger Opponent alles Schlechten; aber wäre 
es nur in aller Welt so, der Machwerke für bloss 
eeitvCHreibende Kunst, und also auch der Stümper, 
die man in Ermangelung echter Künstler zu sol- 
chem Tagewerk anstclit, wüiden weniger, des Schö- 
nen aber und der streng gebUdeten Künstler wür- 
den mehr werden. 

Ich läugne mir gar nicht, dass Hunderten 
von denen , . welchen ich mein Inneres in Tönen 
offenbare, auch ein Geringeres die nämliche Unter- 
haltung gewähren würde, und ich sage mir dann, 
das Beste au der Wirksamkeit eines Künstlers scy 
— nicht die Bewunderung von Albernen, sondern 
dass er auch seinerseits dazu bey trage, den ftin- 
gestimmteu Scelcu ihre Vci'gleichungsgabe ini Scliö- 
nen zu üben. 



derungen" wieder eine Dichtung auflreten dürfen, 
die die neuesten wahren und falschen Tendenzen 
siclitbnr gestaltete? Es dämmern mir höchst er- 
götzliche, aber auch höchst ernste Situationen, nur 
leider ist dieses Dämmern noch lange nicht das 
poetisch -schöpferische: „Es W'erde Licht!“ und ich 
bringe die neblichtcu Gebilde nicht in den Vorder- 
gruud meiner Imagination zu haudgreillichem Le- 
ben. Wäre cs nicht thöricht, den guten Namen, 
den ich als Virtuos zu gewinnen auhmgp, aU Dich- 
ter aufs Spiel zu setzen? 

• 

Ein reclitcr Künstler muss den Beweis sei- 
ner Virtuosität durch luduction führen: sein Wir- 
ken auf ein bestimmtes, einzelnes Publikum, gilt 
ihm nicht genug; jemehr seine Kunst Styl hat, und 
nicht bloss Mauier ist, desto gewisser findet er sein 
Publikum in der ganzen cultivirten ^Velt. Ent- 
scheidet doch auch über den WerÜt des Dichters 
nicht bloss seine Nation. Der Classiker wird ein Ge- 
meingut der gebildeten Völker. Dass manches eben 
nicht Classisciic auch ins Ausland geht, dagegen man- 
ches Treffliche als ein Nationelles, Provinzielles keine 
Uebertragung leidet, gehört zu den Ausnahmen. 
Jenem thut die Zeit bald sein Recht an, dieses gemes- 
sen wenigstens die Sprachkundigen des Auslandes. 

Dem daheimblcibendcn, sesshaften Künstler 
droht zweyerley — Uebersebätzt werden, Einscblum- 
.meru unter dem heimischen Lorbeerbaum, oder 
Alltäglich werden, -Dahinnehmen der ans Gewohn- 
heit und als Servitut gespendeten Kränze. 

Ein reisender Virtuos wird wach erlialten und 
merkt sich wohl ab, was bloss zeitlich j räumlich 
wirkt, und was allgemeingcltend an ibiq ist. Er 
hat Gelegenheit, sich in den verschisdensten Spie- 
geln zu beschauen, und so sich an der Welt, die 
Welt an vdi kennen zu lernen. Da alle Kunst- 
wirkung durch mehr oder weniger trüb«', brechende 
Mittel hindurchzugehen hat, und so auch die Rück- 
wirkung der Kritik, des Beyfalls, Lobes und Ta- 
dels, so erfährt der Künstler nur durcli vielfache 
Versuche, ob dasjenige, was er, in seiner Ichheit 
befangen, für das Rechte hält, es auch an sich 
und objectiv scyn möge. 

Wäre selbst in den Meistern hierin die Ueber- 
zeugung so fest, und erwachte ihnen nie ein Zwei- 
fel, so würden sie nicht immer aufs Neue so gern 
den Versuch machen, ob ihnen das willkommene 
Zeichen des Gefallens entgegentrete. 



* * * 

. „Die Poeten verderben die Natur!“ — sage 
ich in hypochondrischer Stunde mit unserm Dich- 
ter — und die reisenden Virtuosen die Kunst! 
Sie treffen ein verwöhnte« Publikum und verwöh- 
nen es noch mehr. So wäciist der Schaden im- 
mer weiter. Wem ein grosser Ruf vorläuff, der 
will . ihm nicht etwa nur bey den Verständigen, 
den Stillen genügen, sondern auch und fast noch 
mehr, bey den schellenlauten Thoren. Die Leute 
wollen sich wundern, und sie soUem erstaunen. 
Da nimmt sich denn selten ein Künstler Zeit, sie 
ruhig von Stufe zu Stufe zu führen, dass sicli allge- 
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mach Siun und Gcmüth erweitere: nein! durch 
einen diisteni Eingang fdlirt er sie an ein un- 
heiniliclies Adagio entlang und reisst sie daun plötz- 
licli an's blendende Licht, lässt Gigantisches Schlag 
auf Schlag auf sie einstiirmen, Schweizer^ Alpen- 
thäler mit etwas Kiilireigenheimweli, Gletscher, 
Lawiuen, Vesuve, Mcercsstürrae, Schlaclit-Lärm, 
Lagergewühl , Sicgcslust u. s. f., durchweht dieses 
mi t bequemen Teufeleien und MystiGcationen, wie 
sie jedem Virtuosen zur Hand sind und schliesst mit 
, einem Kuall-ElTect, der den rauschenden Beyfall un- 
fehlbar hcrausschiiltelU 

Zu solcher Gewissen- und Geschmacklosigkeit 
in der Kunst hab’ ich mich nio hergeben küb- 
ticn, ja ich bin der frommen Einfalt, in meiner 
Leistung müsse für die Zuhörer etwas Bildendes, 
Besserndes liegen, ich müsse ijie wahra Kunst auch 
an meinem geringen Tbeil uiu Etwas weiter zu 
bringeu suclteu. 

• * * 

Weun ich in bösen Stunden 'fast all* mein 
Thun verloren gebe und für nichts achte, so mag 
ich, wenn mir innerlicli und äusserlich recht wohl 
ist, gern meinem Daseyn dio bestmögliche Bedeu- 
tung leihen, und so will mich's denn auch jetzt be- 
düuken, der Himmel habe darum den Künstlern 
den Reisetricb vor anderen Menschen in dio Seele 
gelegt, damit die verschiedensten Menschen au den 
verschiedensten Orten in der Welt BcgrilTo von 
aller Art des Schönen erhalten, damit sie die Men- 
schenkraft in ihren verscliiedencn Siegen bewun- 
dern, die Natur anstaunen und ihren Schöpfer ver- 
ehren, damit sic sich gewöhnen, ilir Leben, das 
doch grossentheils im Gemeinen sich hiubewegt, 
nach solchen glänzenden Höhepunkten aoLurichten. 
* * * 

Alles hat doch seinen Punkt der Sättigung, 
und wenn es Anfangs sich unersättlich geberdete. 
Mit meinem Scliweifen wuchs still die Sehnsuclu 
nach der Ueimath auf. Ich ahne schon, wie mir 
mein Alltägliches in neuen Bezügen erscheinen, und 
doppelt anziehend seyn wird, da die Bewegung der 
Reise sich noch geraume Zeit im Geiste forts$tzt, 
und dio Ruhe als eine Reihe von Rasttagen gc- 
uossen wird. 

Kaum lasse ich den Blick nach jener Welt- 
gegend schweifen, so wächst das Vei'langen; Berge 
ziehen mich an, Wolken tragen mich dahin, auf 
rascher, gepresster Blutwcllc tritt mir’s in tausend 
•zuströmeuden Bildern zu Kopf und Herzen. Süs- 
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ser giebt’s doch keine Qual, als Lieb’ und Behn- 
sucht. Lieb’ in Sehnsucht. 

Ruhig! ungestümes Herz! — Ein Philister ist, 
wer Jahr aus, Jahr ein sein Bestes in der Nähe 
haben will, den kein Verlangen in die Feme, aus 
der Ferne zieht. 



Kleiner Beytrag zu Salieri's Biographie, 

.von Anselm Hültenbreuner. 

Durch Empfehlnng des Hm. Grafen Moriz 
von Fries , eines überaus grossmüthigen Beiorderers 
der Künste, wurde ich im Jahre i8i5 von dem 
k. k. Hofkapellmeister Saheri als Schüler in der 
Composition angetiommen. Die mit mir vorläufig 
vorgenommeue Prüfung bestand darin, dass ich mit 
ihm einen ziemlich schwierigen Canon a due sin- 
gen, dann eine mir vorgelegte Sonate von Bcclfao- 
wen spielen, und endlich präludiren musste. Auf 
dio Frage, welche Schlüssel mir die geläufigsten 
seyen, gab ich zur Antwort, dass ich alle so zien>- 
lich inne habe, worauf er vom Barytou- und Halb- 
soprauschlüssci zu sprechen aufing, deren Nicht- 
kenntniss ich mit Errötlien cingcstchen musste. 
Salieri hielt sich beym Unterricht in der Tonsetz- 
kunst an kein Lehrbuch. Er schrieb seinen Zug-- 
lingen nicht vor, was sie componiren sollteu; jeder 
hatte nach seiner Anlage freie WahL Whis ihm 
zur Corroctur vorgelegt wuide,-ging er mit Strenge 
durch. Auf Quinten und Octaven wies er gelas- 
sen warnend hin; aber eine aufsteigendo kleine Sep- 
timaWar iiim ein Dom im Auge; eben so alle von 
Sängern fchwer zutreffenden Fortschreitungen und 
die sogenannten Querstände (relationes non liarmo- 
nicae), deren üble Wirkung er durch tüchtigen 
Anschlag.jam Clavicr uns sehr fühlbar machte. Am 
strengsten war er iiinsichtJicb der Modulation; er 
eiferte gewaltig gegen den in neuerer Zeit so ül>- 
lich gewordenen greUen Weclisel der Tonarten, 
und verglich einige moderne Tonsetzer mit Leuten, 
die zum Fenster hinaus springen, um auf die Strasse 
zu kommen. Bcy Singstiieken, die ihm gebracht 
wurden, überlas er zuerst die Worte mit vieler 
Aufmerksamkeit; daun prüfie er die Musik, ob 
sie dem Charakter des Gedichtes getreu verfasst 
sey; war diess nicht der F'all, so hatte dos Werk, 
wenn es auch noch so gute und originelle Stellen 
enthielt, gar keinen Werth in seinen Augen. Bcy 
solcher Gelegenheit gerieth ci' in besonderen Eifer, 
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und cllirle «o manelicn Sati an» Werken berühm- 
ter Meiiter, die hierin sirh Vorgriffen haben. In 
Kirchoncompositionen wollte er durcligehendä den 
Geist der Andacht und der Drinuth vorherrschend 
haben} ein pompöses Kyrie, ein lustiges Dona 
nobis waren ihm verhasst. Bey Opern (er schrieb 
deren zwcyundfunfzlg) sah er vorzüglich darauf, 
welche Person in dieser oder jener Nummer zu 
singen halte. Er beklagte sich über jene Compo- 
nisten, die den Schildknappen in eben dem erha- 
benen Style singen lassen, wie den Helden, und bey 
denen der Mentor eben so trillert, wie der Lehr- 
ling. Auch fand er es widersinnig, in minder lei- 
denschaftlichen Sccnen viele Instrumentirung anzn- 
bringen und das Ohr ohne Ursache mit grausamen 
Accordeu (so nannte er sie) zu quälen, die höch- 
stens für einen Chor von Höllengeistern passen 
möchten. Der Opeiticomponist sollte nach seiner 
Ansicht kein Miniatur- Maler seyn, nnd sich nicht 
mit ängstlicher Ausführung gewisser Fi^i'en und 
anderen contrapunktistischen Künslelcycn befassen. 
Er forderte des Effectes halber grosse, kühne Züge, 
wie dicss bey der Kulissen-Malerey der Fall ist. — 
Gluck hielt er für den grössten Opemcompositeur; 
er allein habe die Cbaractere in Tönen am rich- 
tigsten zeichnen und mit wenig Noten dio grösste 
Wirkung hervorzubringen gewusst, während man 
in neuerer Zeit der zu häufigen Anwendung wegen 
durch die ungeheuersten Tonmassen niclit ergriffen 
werde. Von Mozart sprach er stets mit ausneh- 
mender llochachlong. Er, der ünübertrellliche, 
kam oft zu Salieri mit den Worten: Lieber Papa, 
geben sie mir einige alte Partituren aus der Hof- 
bibliotliek; ich will sie bey Ihnen durchblättern } 
Wobey er manchmal das Mittagsbrot versäumte. 
Eines Tages ersuchte ich Salieri, mir das Hausen 
zeigen, wo Mozart slai'b, worauf er mich in die 
Rauhensteingasse führte und es mir wicss. Es ist, 
wenn ich midi recht erinnere, durch ein Marien- 
bild bezeichnet. Salieri besuchte ihn noch am vor- 
letzten Tage seines Lebens, und war einer von den 
Wenigen, die seine Leiche begleiteten.— Im Hof- 
kapelldienste war Salieri äusserst eifrig, und in spä- 
terer Zeit sogar zum Nachtlieile seiner Gesundheit. 
Er scherzte gern nnd sang mit seinen Schülern 
bey ländlichen Ausflügen am liebsten Canons komi- 
schen Inhaltes, deren er immer sehr' viele nebst 
Zuckergebäck in der Tasche führte. Ein beson- 
deres Vergnügen gewährte ihm das Transponiren, 
dfiher er in musikalischen Zirkeln sichtbar erheut 



wurde, wenn einer der anwesenden Sängerinnen 
eine .\rle zu hoch oder zu lief gesetzt war. Als 
Kind wurde er lustiger Streiche halber zuweilen 
zu Wasser uiid Brot verurlhcilt. Der kleine Toni 
litt aber zu Jedermanns Verwunderung die Strafe 
geduldig, bis entdeckt wurde, dass er sich von 
Zucker nähre, den er für Hungcrfalle vorsichts- 
weiso in einer verborgenen Lade sammelte. Seine 
erste Oper schrieb er ohne Vorwissen seines Mei- 
sters Gasmann. Er lachte of( darüber, dass er 
am Tage der ersten Aufführung alle Thorc von 
Wüen ablicf , um seinen Namen auf jedem Anschlag- 
zettel zu lesen. — Am 8. JunyiSza fuhr Salieri 
mit mir und noch einem Schüler über Hüttcldorf 
nach Weidliiigau, wo wir im romantischen Gar- 
ten des Fürsten Dietrichstein lange lustwandelten. 
Als wir auf dio Anhöhe des Parks gelangt waren, 
sangen wir ein Terzett, dessen Inhalt dio Herrlich- 
keit der Schöp2ing pries. Da wurde der gute Mei- 
ster ungemein gerührt, und, auf das Abendsonnen- 
gewölk den Blick richtend, sprach er: Ich fühle, 
dass das Ende meiner Tage herannaht; die Sinne 
verlassen mich; meine Lust und Kraft Lieder za 
schaffen ist dahin ; der einst von halb Europa Ge- 
ehrte ist nun vergessen; Andere sind gekommen 
und werden bewundert ; ‘ Einer muss dem Andern 
Platz machen. Nichts bleibt mir, als der Glaube 
an Gott nnd die Hoffnung eines ungetrübten Da- 
seyns im Lande des Friedens. — Jean Paul ver- 
mag es, solche heilige Mdmente mit Worten zu 
schildern, die weicher törxn und die Saiten der 
Seele mächtiger erzittern machen,, als ferne Hfir- 
monicaklänge. Eine Stelle aus seinen Blumenstückcn 
möchte wolü hier am rechten Orte stellen. Sie 
lautet also: „Es gibt schauerliche Däiuraeraugen- 
blicke in uns, wo uns ist, als schieden sich Tag 
und Nacht — als wüi-den wir gerade geschaffen, 
oder gerade vcmichfet — das Theater des Lebens 
und die Zuschauer fliehen zurück, unsere Rolle 
ist vorbey, wir stehen weit im Finstern allein, aber 
wir tragen noch die Thcaterkleidung und wir selien 
uns darin an und fragen uns : „was bist Du jetzo. 
Ich?“— Wenn wir so fragen, so giebt es ausser 
uns nichts Grosses oder Festes für uns mehr — 
alles wird eine unendliche nächtliche Wolke, in 
der es zuweilen schimmert, die sirh aber immer 
tiefer und tropfenschwerer senkt — und nur hoch 
über der Wolke* giebt es einen Glanz, und der ist 
Gott, uqd tief unter ihr Ist ein lichter Punkt, und 
der ist «in Menschen -Ich.“ — 
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Und seit jenem Abend sali ich Meister Salieri 
nicht wi^er. 



Recemsiom. 



1. Msza na Czlery Glosy — — 
a. Graduale na Cztery Glosy — — 

3. Offertorium na Czlery Glosy — przez Juzefa Els- 
ncra, Profesora etc. "w M arszawic, slzlychow. 
A. Plachecki. 

(JUVssa — Graduale — Offertorium, vierstimmig, 
comp, von Joseph Elsner , Professor etc. War- 
schau, bey Placheclei. ) 

• Der Verf. , der eine Reihe von Jahren ver- 
schiedenen der ausgezeichnetsten musikalischen 
Anstalten in W'arschau vnrgestanden hat und da- 
selbst (doch da nicht allein) als Direclor und Com- 
ponist mit Ehren bekannt ist, hat sich in den letz- 
ten Jahren, wenigstens vom Opernwesen, zurück- 
gezogen, und widmet sich vorzüglich dem Con- 
servatorium der Musik in jener Hauptstadt, bey 
dem er als Director und Professor thätig und 
hochgeachtet ist. Für diess Institut zunäclist mag 
auch Wühl diese Missa entstanden seyn. (Das 
Graduale und Offertorium, obgleich besonders 
gedruckt, gehören zu ihr.) Aehnliche Instilule 
und gesellige Singvereine werden sich ihrer mit 
Mutzen und Vergnügen bedienen. Sie ist, ohne 
alle Begleitung, durchgehende vierstimmig (nur 
das Uencdiclus fünfstimmig) und, mit Ausschluss 
weniger kurzer Solostellen, für den Chor ge- 
schrieben; welcher aber nicht stark besetzt zu 
seyn braucht. Das Ganze ist kure und gedrängt, 
mit seltener W'iederholung einzelner Worte oder 
Sätze des Textes; wie das bey so einfacher Mu- 
sik recht und nölhig ist. Der Ausdruck, der 
im Ganzen herrscht, ist ein sanfter Ernst und 
eine milde Andacht. Er wird, wio'das der Text 
verlangt, zuweilen zu einer, doch stets gemäs- 
sigten Freudigkeit gesteigert, zuweilen zu einem 
Anklange von Wehmuth herabgesenkt: düster 
oder erschütternd wird er nie. — Der Styl, 
gleichfalls im Ganzen genommen, steht dem der 
neueren Italiener in ähnlichen Werken — der 
neueren, nicht der neuesten Italiener, die eigent- 
lich gar keinen Kircheustyl mehr haben, ausge- 
nommen einige wenige Künstler, die ibn eini- 



germaassen noch lieben und üben —am nächsten; 
wir meynen dem der späteren, dem Meister nur 
nach Einer Seile bin getreuen Schüler Durante's 
und der Machfolger derselben, in ihren kleineren 
Werken: doch hat der Verf. Manches aus neue- 
rer Schreibart mit hinübergenommen (z. B. im 
Gloria — im Benedictus u. s. w.) und einige Ei- 
genheiten hinzugefügt, von denen wir die am 
meisten und nicht selten hcrvorlretende hernach 
besonders erwähnen wollen. Das Contrapunktische, 
Imitirende und Fugirte ist mit Maass und ohne 
alle Schwierigkeit für die Fassungskraft und die 
Ausführung benutzt. Das Letzte ist dem Verf., 
wie kurz auch die Sätze sind , <o gut geralhen, 
dass man wüuschen wird, er möchte — nicht 
sowohl mehre dergleichen angebracht, als viel- 
mehr von diesen seinen Fähigkeiten öfteren Ge- 
brauch für das Erste und Zweyte gemacht ha- 
ben. — Die GAangführung ist durch eile Stim- 
men natürlich, lliessend, leicht, bequem, und 
überhaupt so, dass man sieht, der Verf. versiehe 
selbst zu singen; und wie er nirgends vergisst, 
dass die Singslimme kein Instrument ist, so ver- 
gisst er auch nie, dass der Alt kein Sopran in 
lieferen Noten, der Bass kein Tenor in tieferen 
Moten sey — was bekanntlich jetzt oftmals ver- 
gessen wird. In der Harmonie finden sich einige 
unreine Fortschreitungen : sollten sie Slichfchler 
seyn? z. B. im Benedictus, Takt 13 , das Ver- 
hältuiss des tiefem Tenors zum Sopran , da dib 
Stelle wiederkehrt? — 

So viel von dieser Composition im Allge- 
meinen: wir lassen nun das Verzeichniss der 
Stücke mit einigen Anmerkungen folgen. 

Kyrie, Christe, Kyrie — ein nicht langer, 
edler, andächtiger, schön geführter Satz. Man 
sehe den Anfang: er zeigt auch in 'den wenigen 
Takten, die wir, den Kaum zu schonen, anfüh- 
ren , den WBckern Künstler. (Wir cieh^|X«die 
vier auf zwey Linien zusammen.) 



Andante. 






^ 1 • V 

Ky - rt - •, e - . Ici - *on. Ky 

Ky - rl - p, a - lei 

-- ^ , I Q 
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Gloria bia Amen, Kin Satz: D dur, Mode- 
rato, aber, bis zum Qui tullia, und dann vom 
Quoniam an, darf man so sagen, im Innern leb- 
haft und kräftig, am Schlüsse durch den kurzen, 
schon erwähnten, fugirten Salz: Cum sancto, ge- 
steigert. Qui tollis, angttmessen, doch vielleicht 
zu Icichlhin behandelt. Allcä möglichst kurz 
gehalten. 

Credo: F dur. Moderato. Hier, gleich beym 
Anfänge, tritt zuerst die Eigcnlhiiinlichkcit her- 
vor, die wir besonders zu erwähnen oben v(r- 
sprachen. Es ist die, die vier Singstimmen ^zu- 
weilen in melodiösen Phrasen all’unisono, 
oder auch, wie im Et incarnalus, den Sopran mit 
demTenore, den Alt mit dem Basse, in verdoppeln- 
den Octaven geben zu lassen. Es sey fern vdn uns, 
boydea im Allgemeinen zu tadeln, am wenigsten 
Erstes, wie es hier gemeint ist — nämlich gewisser- 
maassen als feststehender Canto fermo für jede 
Wiederholung des Credo etc. und dann am Schlüsse 



durch alleStimmen thematisch ansgeführt: aber der 
Verf. W'endet diese erste Eigenheit, wo nicht in 
diesem Satze, doch in der Folge, unserer Mey- 
nung nach, zu oft an; und das zweyte, wenn 
auch, wie wenigstens in jenem Satze, canonisch ge- 
atellt, dürfte noch behutsamer, vielleicht, um von 
erwünschter Wirkung zu seyn , nur da anzuwenden 
seyn,' wo ein 'abweichend figurirtes und in den Fi- 
guren gleichfalls stetig fortgefiibrtes Instrumental- 
Accompagnement Mannigfaltigkeit und Fülle in den 
Satz bringt. Für einen denkenden Künstler, wie 
Hr. E., glauben wir deutlich gesprochen und 
weitere Erörterungen nicht nöthig zu haben. 
Kann er nicht unserer Meynung werden, so 
■wird er wenigstens die seinige auf unscr'e Ver- 
anlassung weiter bedenken und nochmals durcli- 
prüfen. — Uebrigens bilden Credo und Et re- 
surrexit zwey einander verwandte Sätze, und Et 
incarnalus, in Fmoll, einen kurzen Zwischensatz. 

Sanctus, Üdur, Feyerlichcr Eingang; kräf- 
tig ^und edel, bey Fleni ; Osanna, fugirt. Das 
Ganze, obgleich sehr knrz, schön und wirksam. 
Benedictus, G dur: angenehmer, sanfter Gesang, 
in der Oberstimme frey und modern, doch be- 
dachtsam und mit Geschmack verziert. Osanna: 
Wiederholung: Agnua Del — andächtig; das sich 
anscliliesscndo Dona nohis pacem ans dem Kyrie, 
mit abgeändcrtein Schlüsse, genommen. 

Das Graduale und das Offertorium enthalten 
kurze Stellen ans den Psalmen. Jenes ist sehr 
kurz, und wir finden es nicht ausgezeichnet: wohl 
aber dieses, das ein, nach Vci'hältniss, nicht kur- 
zes, schön erfundenes, ausdrucksvolles, in wohl- 
gefälligem Gesänge mit mancher anzieheuded Imi- 
tation ausgeführtes Stück ist. 

Alle drey Wcrkchen sind unscheinbar ge- 
stochen, auch nicht ganz fcbicrfrcy; besonders 
ist nicht seiten der Text unrichtig untergelegt. 
Diess verbessert aber Jeder leicht. — 

Dieser Aufsatz w'ar schon geschrieben, als 
dem Rec. von der Rcdacl. d. Z. eine zweyte 
Missa desselben Verf.’s, eben so gestochen, zu- 
gesandt wurde : 

Msza, Gradtutlf i Offertorium, na trzy Glosy 
Miztie ( für drey männliche Stimmen) — 
das Uebrige, wie oben. 

Sie ist für zwey Tenore und einen Bass. 
Im Ganzen genommen sind die Sätze hier noch 
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kürzer gehalten und Alle« noch mehr zu««mmen- 
gerückt: doch i«t die Eiutheiluiig derselben wie 
die der ersten Missa. Zu jenem veraiilasste den 
Verf. ohne Zweifel die hier noch grössere Bc- 
«cbräiikuiig der Mittel und die Besorgniss, sonst 
zu einförmig zu werden; was Jedermann billigen 
wird. Als Ersatz für die mangelnden höheren 
Stimmen dient einigermaassen die Begleitung der 
Orgel, deren Stimme beygelegt und allerdings 
ganz aus den Singstimmen gezogen, doch so ein~ 
gerichtet ist, dass sie wirklich zu jenem Ersatz, 
wie w'cit das überhaupt möglich, dienen kann. Der 
Verf. bat hier für Fassungskraft und Ausführung 
noch leichter goschrieben : dem Geiste und der 
künstlerischen Technik nach stebt.aber auch diese 
Missa tiefer, als die erste. Sie scheint mehr von 
Örtlichen, uns unbekannten Verhältnissen gerade 
so angerathen, als von freyem, innerm Bedü’rf- 
nils des Künstlers so eingegeben zu seyn. Letz- 
tes mag sich jedoch wenigstens in den Sätzen: 
Et incarnatus — Agnus Del’ — und im Offer- 
torium gemeldet haben. . Wer z. B. mit Sehii- 
narislcn, die nur erst des Leichtesten gew'iss sind, 
eine Missa ausführen soll: dem wird diese gute 
Dienste leisten | und sie ist ihm zu empfehlen. 



Kd&ze Anzeige. 



Gc$angübung*-StiUie , zum Gebrauch heym ersten 
Grsarigunterrkhle »tufenwei» durch alle In- 
tervalle, ein- eu'cy- und mehrstimmig , und 
Mtvvlf der bekanntesten Choralmelodieen, 
atimmig, für Discant -Stimmen, ziinäehst 
für die Töchterschule in Celle bearbeitet — — 
von Ileinr. JVilh. Stolze, Organist und Mu- 
siklehrer daselbst. Uannover, bey Qclwhig. 
(Pr. i6 Gr.) 

llr. St sagt in der Vorrede, er habej um je- 
desmal ein passendes Uebungscxempel zur Hand 
zu liabcn und seinen Schülern und Schülerinnen 
zu Privatübungen Gelegenheit zu geben, diese Bey- 
spiele grösstenthcils selbst gesetzt, wenige nach 
vorhandenen eingerichtet, und für andere Lehrer 
zu gleichem Zwecke drucken lassen. Die unter- , 



gelegten Texte habe er so gewählt, wie sie Kin- 
dern unter vierzehn Jahren in die Hände gegeben 
werden sollen. Er wünscht noch, dass das Werk- 
eben auch in anderen Schulen möchte cingefuhrt 
werden. Das wünschen wir auch ; denn es ist in 
jeder Hinsicht zweckmässig abgefasst; und wiewohl 
cs an ähnlichen, gleichfalls zweckmässigen musi- 
kalischen Fibeln jetzt nicht fehlt: so selicn wir 
nicht, wer Grund hätte es zu tadeln, wenn wieder 
eine solche erscheint, ausser etwa der Verleger 
einer früheren. Was d.as Heftchen enthält, ist im 
Allgemeinen auf dem Titel angegeben: im Besou- 
deni es anzuzeigen, würde zu weitläufig und un- 
nöthig seyn, wenn wir versichert haben, dass der 
Verf. ganz eigentlich mit dem Anfänge, dem Tone 
selbst, anfängt, atufenweis' fortgeht, kleine, artige 
Uebungssätzchen des eben Erlernten eiuscbaltet, 
durch Mannigfaltigkeit und auch durch muntere 
Texte die Schüler bey Lust erhält, und in allem 
einen erfahrnen Jugcndlehrcr zeigt Die zwey 
letzten Intervalle waren für solch eine Elemeiitar- 
lehre nicht einmal nöthig gew'csen. Dass der V'erf. 
bey einer ElemenLnrlchre des Gesanges die Elemen- 
tarlelire der Musik überhaupt vorausselzt, und mit- 
hin keine Kapitel z. B. von den Noten, ihren Na- 
men, ihrer Geltung, vom Takte u. dgl. von neuem 
auftischt, ist ganz recht. Es wäre ein gar zu 
erbärmlicher Lehrer, der diese Gegenstände nicht 
ohne besondere Vorschriften und Beyspiele lehren 
und, den Schülera sie geläufig machen könnte; das 
W'erkchcn aber wäre dadurch nur vertheuei't wor- 
den. Was letztes anlangt, so ist von der Billig- 
j keit der Verlogshandlung wohl zu erwarten, sie 
werde, wenn das Werkchen in mehren Schulen 
I eingeführt wird, den Preise namhaft ennässigen; 
t denn alsdann kann sie es, und ohne allen Vor- 
I tlieil aufzugeben. •Schulschriffen aller Art müssen, 
können auch, weit wohlfeiler seyn, als' Schriften 
oder Musikalien zum Vergnügen. Der Stich ist 
zwar etwas eng, aber so gross und deutlich, auch 
das. Papier stark und haltbar, wie e« hier nö- 
thig war. 



Breitkopf und Härtel. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 7**" December. N2. 49 . 



Ueber das englische Volkslied: God save tJte hing. 

(Im Aujsuge au» der Zeitschrift: tiu llarmonicon, 

No. ag. j8a5.) 

zur Berichtigung der Nachricht im Jahrgänge 1798 
der allgem. musik. ZeiL S. 60— 6a. 



JVXan hält gewöhnlich lur den fi-iihesten bekannten 
Abdruck des Volksliedes ^God save tlie king“ den 
im Gentlemans Magani/ie (October 1745) unter 
der Ueberschrift: Gesang für zwey Stimmen, in 
beydeu Schauspielhäusern gesungen; und in der In- 
haltsanzeige: God save our Lord the king, a new 
aong. Zunächst kommt es im Thesaurus Muaieus 
vor (der nicht lange hernach erschien), und ist eben- 
so von Hm. Clark *) und Dr. Kitchiner wieder 
abgedruckl worden. Um das Jahr 1796 erklärte 
Georg Sasöle Carey diess Lied für das Product 
seines Vaters Henry Carey, und behauptete diesen 
Anspmeh geflissentlich, in HoiTnung einer Beloh- 
nung vom König, wie aus der Nachricht zu sei- 
ner Reise nach Windsor in seinem Balnea erhellt. 
Mit dieser Angabe begnügten sich Core in seinen 
Anecclutea of Smith (Händels Amanuensis), S. Jo- 
nes in seiner Biographia dramatica, und D'Israeli 
in seinen Ca/amities of Authors. Der letztem 
äusserte jedoch im Gentl. Mag. (Aug. 18 14), 
die Meynung, Carey habe die Musik nur entlehnt 
(adopted) nnd das Lied, bloss durch Vertauschung 
des einzigen Wortes James (Jacob) mit George, sei- 
nem Zweck angepasst. Auch enthalten weder Carcy's 
frühere Gedichte, sein Musical Century', gesam- 
melt in den J. 1787 und i74o, noch seine dra- 
matischen Werke (1748) die geringste Notiz von 
dem Text oder der Melodie; nnd da G. S. Carey 
1745 geboren war und in demselben Jahre schon sei- 

*) jin account of the Sational Anthem etc.j worin er 
dies. Lied in die Zeit Jacob des I. setzt. 

37 . Jshr(tn(. 



nen Vater verlor, so konnte er keinen mündlichen 
Unterricht von diesem hierüber erhalten haben. 
Bey dem allen veiüanken wir wahrscheinlich dem 
ältem Carey die Wiedererweckung sowohl des Lie- 
des als der Melodie, nach dem offenbaren Zeug- 
nisse J. C. Smith’s, der dem Dr. Harington im Juny 
1798 versicherte, Carey sey mit dem Text und 
der Composition zu ihm gekommen und habe ihn 
um die Verbesserung des Basses gebeten, da das 
Lied für eine Geburtstags - Ode bestimmt sey. So 
verbessert, hörte es Jemand {Gentlemans Mag. 
1795} in einem Gasthofe zu Comhill um das Jahr 
1740 von Carey singen. Da Carey, der Vater, 
174s starb, so ist das Beywort neu im J, 1748 
nicht streng zu nehmen; und wenn Galliard diesen 
Gesang durch Carey im Jahr 1748 oder 1746 pro- 
duciren lässt, so kann diess nichts mehr beweisen, 
als dass er beygetragen hatte, ihn um jene Zeit so 
beliebt zu machen, wie csjdie von Benjamin Victor 
in einem Briefe an Garrick von 1748 beschriebene die 
Aufführung desselben beweisst. „Zwanzig Personen 
erschienen am Ende jedes Stückes auf der Bühne; 
einer trat vor, und sang, mit aufgehobenen Händen 
emporblickend, nach einer alten Melodie die Worte: 
O Lord our God arisc etc., welches Text uod 
Melodie eines alten Kii^henliedes (Anthems) waren, 
das in der Su James - Kapelle für König Jacob II, 
bey der Landung des Prinzen von Oranien gesun- 
gen wurde u. s. w.“ Manche glaubten also damals, 
dass God save etc. zu Ehren des letzten der Mo- 
narclien des Hauses Stuart componirt und gesun- 
gen worden sey. In der vollständigsten Nachricht 
von Carey, die wir kennen {Rees’s Cyclopaedia'J, 
sagt Dr. Burney: Wir haben triftige Gründe zu 
glauben , dass es für K. Jacob II geschrieben wurde, 
als der Prinz von Oranien sich der Küste näherte. 
Und als er König ward, wer wagte sich zu dem 
Liede zu bekennen oder es zu singen? Wür sind 
gewiss, dass im J. 1748, als D. Ame es für das 

^9 
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Drury-Lane-Thfaler uud C. B. (Burney sellxt) 
Tiir Covcnl- Garden instrumentirte, der Urheber 
der Melodie gänzlich unbekannt war.“ Er sagte 
auch dem verstorbenen Herzog von Gloucester, dass 
der Text für keinen König Georg geschrieben wor- 
den sey; und noch in seinem dosten Jahre erzählte 
er einem Freunde des Hrn. DTsraeli, er erinnere 
sich recht wohl, wie dieser Gesang im J. 1745 
nufgekommen und so beliebt geworden, dass man 
ihn auf den Strassen gehört habe. „Zu jener 
Zeit, sagte er, „fragte ich den Dr. Arne, ob ihm 
der Componist bekannt sey ; aber er konnte we- 
der den Dichter noch den Tonsetzer des Liedes 
angeben, sondern nur so viel, dass die Meynung 
herrsche, es sey für die katholische Kapelle Jacobs 
des II gedichtet und componirt; und da die Re- 
ligion dieses Souveräns nicht die der Nation ge- 
wesen, so möchten wohl aus politischen Gründen 
die Namen Aller, die für das Interesse <les katho- 
lischen Glaubens mitwirkten, geheim gehalten wor- 
den seyn.“ Dr. B. Cooke vermuthete, das Lied sey 
von Dr. Rogers componirt (welcher 1G8* starb) 
und erinnerte sich, als Knabe die Melodie zu den 
Worten „God save great James“ singen gehört 
zu haben; Dr. Byrom aus Manchester (geh. 1691) 
behauptete, das Lied habe die Worte great Charles 
gehabt. Die Annahme des Dr. Campbell, es sey 
zur Krönung Jacobs II, und die des G. S. Carey, 
es sey schon zu Jacobs I Zeit gesungen worden, 
sind von wenig Gewicht , ausser inwiefern sie 
die vorherrschende Meynung seines höhern Alter- 
thums bestätigen. Dass Dr. Bulle zur Zeit Jacobs 1 . 
nicht der Componist gewesen ist, hat Dr. Kitchincr 
in seinen Loyal and national $ong» of Knglojid 
aus dem Originalmanuscripte von Bulls Corapo- 
sition des Glückwunsches zur Rettung des Königs 
bey der Pulververschwörung dargethan, jedoch 
noch keinesweges, dass mau vor dem J. ijki 
weder von dem Texte, noch von der Musik des 
Volksliedes etwas gewusst habe. Andere, und ua- 
mentlich Uogg (in seinen Jacobite Jlelicn) haben 
zu zeigen gesucht, dass der Text ursprünglich Schot- 
tisch zu Ehren des Hauses Stuart geschrieben und 
gesungen, aber auch von der Partey der Jacobileu 
zu ihrem Zwecke benutzt worden sey. 

Die musikalische Composition dieses Liedes 
ist, ausser Rogers und Purcell, dem Anton Young, 
dem Vater der Mistress Arne, und dem Anton Jo- 
nes, ihrem Grossvaler, zugeschrieben worden; allein, 
wäre einer von diesen der Componist gewesen, so 



würde ohne Zweifel Dr. Ame von der Sache ge- 
wusst haben. Selbst Händeln ist von Einigen die 
Composition beygelegl worden. Aber das früheste 
bekannte Exemplar dieser Composition scheint we- 
nigstens das in vier Stimmen, ohne Text zu seyn, 
mit der Uebcrschrift: God save our noble king, 
welches aus einem alten Buche, im vormaligen Be- 
sitze des berühmten musikalischen Kohlenhändlers 
Thomas Britton, genommen ist, der 1714 sjarb. 
Jetzt besitzt diess Buch J. S. Hawkins, Esq., der 
Sohn von Sir John Hawkins. Auf dem Titelblatte 
dieses Buches steht: Deane Monteage, given to him 
hy his father, 1676. Bischof Montagu, als Diaco- 
nus der K. Kapelle, war nämlich einer von denen, 
die mit Bird, Berin, Gibbons und A. im J. 1607 
melodiöse Lieder zur Mittagstafel des Königs Jacob 
sangen. Höher hinauf als 1676 ist die Spur der 
Melodie zu unserm Volksliede noch nicht verfolgt 
worden. 

Wie sich denken lässt, hat dieses Lied von 
Zeit zu Zeit bey öflentlichen Gelegenheiten man- 
cherley Zusätze oder eine veränderte Gestalt erhal- 
ten, und ist 1754 in einer lateinischen Uebersetzuug 
erschienen {Gentl. Mag. 1795. Suppl. pt. 11.}. 
Es ist bis auf die neuesten Zeiten verschiedenen Ver- 
aulassungen angepasst worden. Zuletzt hat Georg 
Colmau bey der Thronbesteigung des jetzigen Kö- 
nigs, es mit drey Strophen vermehrt, von denen 
die zweite vielleicht für immer mit dem Originide 
verbunden erhallen zu werden verdient. Auch 
für die Kirche hat mau cs angemessen zu machen 
gesucht, wiewohl es zu sehr an politische uud 
weltliche V^erhältuisZe erinnert. DocJi wüidc seine 
Wirkung überall sehr erhöiit werden, wenn man 
es langsamer und als an Gott gerichtet, mit mehr 
Andacht vortrüge, als gewöhnlich geschieht. Und 
dass dieser Gesang im J. 17 45 auf solche Weise 
aufgeführt wurde , davon haben wir das volle Zeug- 
niss von Lady Lucie Meyrik, wie Miss Hawkins 
in ihren Aatedote» angiebt; nämlich so, wie es 
damals Misstress Cibber sang, war es ein voU- 
kommner Hymnus. 

Mit weit glücklicherem Erfolg und besserer 
Methode ist diess Probestück englischer Musik in 
anderen Ländern eingeluhrt worden. Es ist (wie 
in a 2 'our in Gertnany gemeldet wird) von den 
Weimarern, Sachsen und Proussen gleichsam zu 
ihrer Nationalmelodie angenommen; und als der 
König das Theater zu Berlin besuchte, stimmte die 
zahlreiche Versammlnug den Gesang; Heil Dir im 
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Siegerkroiu , in der Melodie des God save ihe kiog 
an. Die Oesterreiciier thaten recht daran, nicht von 
fnmden Schätzen zu borgen, da sie Haydn hatten, 
ihr „Gott erhalte Franz den Kaiser“ zu coniponiren. 

Uebrigens ist das God save the ktng auch 
öfter mit glücklichem Erfolg in andere Composi- 
tionen eingeschaltet oder verwebt worden, z. B, 
von Attwood in die Symphonie zu seinem Krö- 
nungs-Anthem, von Clementi in seine National- 
Symphonic, die in den geistlichen Concerten i8a4 
aufgefiihrt Wurde und von mehreren Andern. In 
G. Onslow’s Quartetten findet sich eine noch frühere 
Instrumeutalbearbeitung dieses Liedes, nach dem 
Bey spiele eines Haydn'schen Quartetts, welches das 
östreichische Volkslied auf den Kaiser enthält 



Rbcension.' 



Geschichte der Musik , ßir Frewide und Verehrer 
dieser Kunst. Nach dem Französischen der 
Frau von Jiau’r, frey bearbeitet von j4ug. 
Letvald. Nürnberg, bey Haubcmstricker. 1836 
(Pr. 1 Thlr. 3 Gr.) 

Wir Deutschen erleben in unserer Literatur 
die vor etwa fünfzig Jahren abgelaufene Uebersetz- 
periode jetzt, wider Vermuthen, noch einmal. Da- 
mals wurde alles, was sich im Auslande, beson- 
ders in Frankreich und England, nur einigermaassen 
bemerklich machte, gleichviel, ob es gut oder nüt- 
telmässig, wo nicht gar schlecht war, gleichviel, ob 
wir deutsclie Originalschriftcn , die ganz dasselbe und 
vielleicht besser aussagten, besassen oder nicht, 
gleichviel sogar, ob, was von neuem verdeutscht 
wai-d, schon gut verdeutscht war oder nicht — 
frischweg wieder übersetzt und gedruckt, wenn nur 
der Veileger mit seiner Kasse dabey auszukonimen 
glaubte. Kl.ige und Spott wii'kten nichts. So war’s 
damals : so ist’s jetzt. Endlich ward es das Publi- 
cum satt und mochte nicht mehr kaufen; da wur- 
den's auch die Verleger satt und mochten nicht 
mehr drucken : so wiixl's wieder werden , und Gott 
gebe, bald. Jetzt treiben wir noch mit der höch- 
sten Fluth, und man muss in Geduld den Ablauf 
erwarten. Unter dem, was diese Fluth zuletzt 
mitgebracht, (nach der Jahreszahl sollte es sogar 
noch nicht ausgeworfen seyn,) ist das hier genannte 
kleine Buch keines der schlechten ; und der Ueber- 



setzer und Bearbeiter hat Fleiss angewendet, es für 
Deutsche brauchbarer zu machen. Eigentlich be- 
steht es nur aus einem Artikel der bändereiidien 
Encyclopedie des Dames, den die genannte Dame 
aus und nach dem, was ihr nun eben zur Hand 
gewesen seyn mag, geliefert hat. Es muss ihr aber 
manch gutes Buch zur Hand gewesen seyn; wenn 
auch frcylich kein deutsches. Da ist nun Hr. L. 
in’s Mittel getreten und hat hinzugesetzt, was ihm 
am nöthigsten schien. Sollte cs demnach wirklich 
ein Damen-Publicum geben, dem an einem allge- 
meinen Ueberblicke des Bekanntesten aus der Ge- 
schichte der Musik, von Aegyptens Kunstperiode 
her bis auf die unsrige, etwas läge: so würde diess 
Publicum Ursache haben, sich bey der Verfasserin, 
und in Deutschland bey dem Bearbeiter, zu be- 
danken. Irren wir nicht, indem wir wagen, uns 
im Gedanken an die Stelle solcher Damen zu ver- 
setzen, so werden sie mit ihrer gelehrten Schwester 
besouders darum zufrieden seyn , weil sie die Aus- 
wahl aus dem, was zu sagen war, zweckmässig ge- 
troffen, alles, wie es sich für ein Conversations- 
lexicon schickt, kurz zusammengehalten, und die 
Darstellung leicht, ziemlich munter und gefällig ab- 
gefasst hat. Und was der Bearbeiter hinzugelligt, 
das werden sie sich besonders darum gefallen las- 
sen, weil es meistentheils Angelegenheiten betriflt, 
die sie — sind sie nur nicht allzujung — selbst 
miterlebt haben oder eben jetzt miterleben. Die 
Form des Schrifichens ist durch diese Zusätze zwar 
etwas verletzt worden: aber d.-imit werden sie es 
nicht zu genau nehmen. Grobe Irrthümer finden 
wir nicht; über Feine, die nicht häufig sind, und über 
Stellen, die zwischen wahr und falsch sich durch- 
winden, die öfter verkommen: über diese werden 
sie walirscheiiilich hinweglesen ohne Austoss, und ' 
auch, olme namhaften Schaden davon zu haben. 
Kurz, sie empfangen, was ihnen dienen kann, 
und im Wesentlichen auch, wie es ihnen dienen 
kann. — Aber „die Freunde und Verehrer die- 
ser Kunst“ auf dem Titel: wie diese? und der 
eneydopädische Artikel als eine Schrift für sich? 
und eine deutsche Schrift eben über jenen, von 
Deutschen so fleissig bearbeiteten Gegenstand ? 
Nun • — es giebt der Freunde und Verehrer d. K. 
viel und mancherley; darunter auch sehr viele, 
(unter den Musikern dazu) die von der Geschichte 
dieser Kunst, in wiefern sie weiter zurückgeht, als 
ihr eigenes Geigen, Harfen und Coroponiren , sehr 
wenig oder auch gar nichts wissen; und unter dic- 
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sen giebt e« sicher wieder nicht wenige^ die das 
Nothdiirftigste auf die bequemste Weise, etwa bey 
einer Tasse Kaffee, gelegentlich eriähreu möchten, 
denen dazu aber selbst kurze, doch nicht ungriind- 
liche Handbücher, wie z. B. der massige Band: 
Jones Geschichte d. T., bearbeitet von Mosel, schon 
zu ausführlich und zu ernst, wohl gar zu gelehrt 
sind. Diesen ist diess Büchlein mit Grund zu em- 
pfehlen; und vielleicht wird Mancher dadurch so- 
gar dahin gebracht , dann weiter nachzufragen. Ach 
Gott! wir Deutschen mit unseren Schriften müssen, 
in Hinsicht ihrer Wirkung auf die Menge, im al- 
lerhöchsten Grade bescheideti seyn und (mit Ham- 
let zu reden) in eine Nussschaalo kriechen lernen! 
W^as aber den Lexicon -Artikel nun als besoudercs 
Buch anlangt, so ist ja ehrlich gestanden worden, 
dass es nur ein solcher, doch vom Bearbeiter, in 
Hinsicht auf deutsche Kunst und deutsche Künst- 
ler (wo es der französischen Dame allerdings am 
meisten Noth gethan haben mag) ergänzt und ver- 
bessert worden scy. Uebrigens, unter wenigstens 
zehntausend neuen Schriften die jälu licb in Deutscli- 
land erscheinen, eine, und in ihrer Art nicht 
schlechte, mehr: was ist’s denn weiter? 

Nach der Erklärung dieses unsei'ea Urtheils über 
das Werkchen im Ganzen wird es unnöthig seyn, 
in’s Einzelne desselben einzugehen. Neues wird lumi 
hier billiger Weise nicht suchen; gälte es Zusätze, 
Berichtigungen, Mittheilungen anderer Ansichten 
und Urthcilc: wo sollte mau anfaiigen, w'ann en- 
den? Zweckmässiger geben wir unseren Lesern eins 
der interessantesten und besten Kapitel, wie es ist, 
zur Vorkost; und eines, zu welchem offenbar der 
Bearbeiter viel beygeti'agcu hat. So bekommen sie 
einen Maasstab fiir dos Ganze, dem Stoffe und der 
Form nach, und können abnehmen, ob es für sie 
passe oder nicht. Es sey das Scidusscapitel; Von 
dem gegenwärtigen Zustande der Musik. 

„Ehe wir diesen Abscimitt beginnen, ist es 
nothwendig, ein wenig in der Geschichte der Kunst 
hinaufzusteigen, um die Ursachen der Veränderun- 
gen aufzufinden, welche sic seit ungelalir 3 o Jah- 
ren erlitten hat. 

Die erste dieser Ursachen ist sicherlich der 
Geschmack des Menschen an Veränderungen. Alle 
Denkmäler Europa’s tragen den Stempel der Zeit, 
die sie entstehen sah: sollte es in der Musik allein 
anders seyn ? — Gegen das Eude des vorigen Jahr- 
hunderts haben endlich (?) mehre Umstände zu- 
sammengewirkt, um eine grössere und schnellere 



Revolution hervorzubringoi, aU jene, die bis da- 
hin Statt gefunden batten. Der Gebrauch der Blaa- 
iustrumente hatte dem Orchester eine grosse W^ich- 
tigkeit gege))eu. Gluck’s und seiner Schüler Opern, 
worin kein Reiz der Harmonie vernachlässigt war, 
wurden mit Enthusiasmus aufgenommen. Uaydn’s 
Symphonieen erschienen und fanden in ganz Europa 
Eingang. Sie gewöhnten das Ohr, diese Instru- 
mentalmasseu aufzunehmen, deren mächtige Wir- 
kung auf unsere Sinne anerkannt ist. Natürlich 
ist cs, dass die einfache, rein melodische Musik 
ärmlich erschien. Man fühlte das Bedürfniss, für 
das Orchester vollständiger, glänzender zu setzen; 

I und diese Vervollkommnung sollte in der Tbat aus 
j einem wohlverstandenen Fortschreiten entspringen. 

I Chcrubini Hess in Paris seine Opern in diesem Zeit- 
raum aufführen, worin ein Rcichthum von Instru- 
mentalbegleitung sich sehr ausgeführten, anmutliigeu 
und majestätischen Gesängen anschlicssl; und Cima- 
. rosa ersclüen (damals?) in Italien mit seinem Ma- 
trimonio segreto, das, ohnerachtet seiner Vortreff- 
lichkeit, in Neapel bey der ersten Vorstellung aus- 
gepfiifen wurde (bloss von Paisiello's Partey.). 
Jetzt ward Pär durch seine anmulhigen \\'erke ein 
LieblingscomponisU Man kann ihm nicht ganz den 
Mangel an Charakteristik vorwerfen, den seine Nach- 
folger sich haben zu Schulden kommen lassen; und 
in seinen Mclodieen herrscht grösstentheils Origi- 
nalität. (?) Mit jedem Tage wuchs indessen die Be- 
wunderung für Mozarts Werke; und die Bewegmig, 
worein die Kriege bald alle Völker Europa's ver- 
setzten, und die dadurch erleichterte Mittheilung^ 
trug dazu bey, die musikalische Revolution allgemein 
zu machen. Ludwig van Beethoven , geb. zu Bonn 
1773, ein Meister, den wir nächst Mozart nennen, 
der in die tiefsten Geheimnisse der Tonwelt ein- 
draug, hat in seinen Dichtungen ohne Worte alle 
Saiten der Seele mäcfitig berülu-U Man hat ihn 
mit Recht den Jean Paul der Tonkünstler genannt. 
Es ist fast unglaublich, dass die Kunst für Instru- 
mente zu componiren weiter getrieben werden kann, 
so reich , so neu , so pbantasievoll sind seine AVerke ; 
doch schon bey ihm ist es oftmals, besonders in 
seinen neueren Saclien, der Fall, dass er, in der Ab- 
sicht, immer noch Originelleres zu schaffen, dem 
Zuhörer unverständlich wird und in Bizarrerie aus- 
artet. Seine heroische Symphonie, seine Pastoral- 
symphonie (nur diese?), seine Oper t'Ulelio (?j, 
mehre seiner Lieder, und die Musik zu Göthe's 
Egmont, gehören zu dem Herrlichsten, das wir in 
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der Kunet beeitcen: allein seine Werke stehen auf 
der Spitxe, von der ein kleiner Schritt schon wie- 
der hinabwärts fuhrt. Beethoven überbictcn wol- 
len, und, wie es fast nicht anders seyn kann, ohne 
sein Genie überbieten wollen, muss eine Fratze 
hervorbringen, — Im Jahre 1807 übergab Caspar 
Spontini, geb. 1778 zn Cesi, der bereits in Italien 
durch seine Composilionen Ruf erlangt liatte, der 
damaligen Kaiserin Josephine seine Oper: die Ve~ 
Stalin, welche den zehnjährigen Preiss der Acad^ie 
de Musique erhielt. Alles staunte ob dieser Er- 
scheinung, die von Frankreich aus sich über ganz 
Deutschland verbreitete. Später gab er seinen Fer- 
dinand Cortea und Olympia, wurde dann als Mu- 
sikdireclor nach Berlin gezogen , und hat dort noch 
einige Opern bey festlichen Gelegenheiten geschrie- 
ben. Seine Compositionen athmen Feuer, Leben 
und Wahrheit. 

Nun waren wir auf den Punkt gerathen, von 
wo es nicht weiter zn gehen möglich (räthlich) war. 
Man wiivl sicherlich schon den P.n tituren der Iloeh- 
seit des Figaro und der heimlichen Ehe nicht Leere 
und Armuth vorwerfen ; von den eben genannten 
neueren Werken niclit einmal zu reden. Und doch 
ist in diesen Meisterwerken keine Schönheit dem 
blossen Orcliesterlärm aurgeopfert. Der richtige 
Ausdruck der Worte und schöne Mclodieen ver- 
einigen sich mit dem Reichthum der Harmonie, 
um ein vollkommenes Ganze daraus zu bilden. 
Allein bald ging man weiter. Da die Anwendung 
von Symphonicen einmal im lyrischen Drama gut 
geheissen worden war, erstand in Italien ein Mann, 
der mit seinen glänzenden Werken alle Theater 
versalz: Rossini, der Alles zu überbieten strebte, 
was man bis jetzt gehört hatte. Geist und Feuer, 
das Talent, Effecte hers'orzubringen , sind seine im 
hohen Grade bemerkenswerthen Eigenschafteu. We- 
nig Originaliät in seinen Melodieen, (?) der häu- 
fige Missbrauch, seinen Sängern Fagott- und Cla- 
rinett- Passagen zuzumuthen, die stete Anwendung 
der vauschendsten Instrumente und der dadurch ent- 
stehende dr.zmatische Unsinn, die Verschwendung 
des Prestissimo, und endlich, um nichts zu ver- 
schweigen, grobe Fehler gegen den Satz: alles diess 
wird ihm von den Zuhörern verziehen, die von 
seiner glänzenden Weise fortgerissen werden, und 
weder zu Athem, noch zu einem Urtheile kommen 
können. Diess ist die Ursache, dass Rossini mehr 
als jeder Andere eine Schule (?) gebildet hat, da 
die jungen Componisten vermeinten, nur indem sie 



ihn nachahmten, könnten sie neben ihm bestehen. 
Sic mussten ihm gleich werden , oder sie sahen sich 
von ihm eidrückt. — Schon halte Rossini, mit 
Ausnahme weniger Theater, seine Alleiuherrschafl 
begründet, als eine neue, glänzende Erscheinung 
einen Enthusiasmus bewirkte , der an das M^under- 
bare gi-änzt. Carl Maria von Weber, geb. 1786 
in Eutin im Holsteinschen , batte seinem Vater- 
lande schon mehre innige und kräftige Gesangwei- 
sen, wie auch Instrumentalstücke von grosser Be- 
deutung geschenkt, und sich gleichfalls durch seine 
Opern: Sylvana und Abu Hassan als einen origi- 
nellen Componisten kund gegeben, als er im Jahre 
1821 mit seinem Freyschiitzen den glänzendsten 
und vollkommensten Sieg errang. Diese Oper ver- 
breitete sich bald in Deutschland, (nur da?) und 
überall entzückte sie. Der Componist hat die un- 
gelieuersteu Massen in Bewegung gesetzt, und doch 
leuchtet überall Besonnenheit durch. Neben dem 
Gebete der Engel (?) hat er die Schrecknis.se der 
Hölle losgelassen, und die lieblichsten Volksweisen 
sind in seine Melodieen verschmolzen, und rühren 
und bezaubern Herz und Ohr. Wenn jemals ein 
Componist in der Wahl seiner Stoffe glücklich 
war, so ist diess bey Weber, hinsichtlich rfe» i^rey- 
schiitzen und der Preciosa der Fall. Letzteres 
Drama hat er mit Märschen, Chören, Tänzen und 
einer Ouvertüre (mit weiter nichts?) ausgrstattet, 
die gleichfalls durch Originalität , Anmutli und Kraft 
der Melodieen eine Lieblingsmusik der Nation ge- 
I worden sind. Seine Werke sind zahlreich; in al- 
len spricht sicli Genialität ans, und das kleinste 
Lied, der leichteste Tanz, trägt einen Stempel des 
Meisters an sich. Des Componisten letzes Werk 
Euryanthe ist noch nicht allgemein verbreitet; es 
hat Widerspruch gefunden, doch im Ganzen auch 
gerechten Zoll der Bewunderung erhalten. Jetzt ist 
C. M. V. Weber, dem Gerüchte nach, mit dem 
Componiren der Oper Oberon, für London, be- 
schäftigt. — Nächst Weber ist es Ludwig Spohr 
(geb. 1785 zu Seesen im Braunschweigschen) ge- 
lungen , Aufmerksamkeit und Beyfall im hohen Grade 
zu erlangen; ja durch seine Oper Jessonda bat er 
sogar im nördlichen Deutscldand mit dem Compo- 
nisten des Freyschützen glücklich um die Palme 
gerungen. Früher war Spohr als grosser Violin- 
spieler und Instrumentalcomponist bekannt, und halte 
auch die Opern Faust, Zemire und Azor geliefert, 
die, trotz manches Vortrefflichen, doch nicht allge- 
mein bekannt wurden. — Wir nennen noch den 
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Frryherm von Polssl mit »ehr gelungenen Compo- 
sitioncii, der in jüngster Zeit mit seiner »elbatge- 
(licfatetcn und in Musik gcseUten Oper die Prin- 
zesnin von Provence in München auftrat und grossen 
Bcyfall erhielt; eben so den Kapellmeister Uartm. 
Stunz in München, mit einigen italienischen Opern. 
In Frankreich sind jetzt Aubert und Herold an der 
Tagesordnung. Sie suchen die Rossiui'sclie Art 
und Weise mit der französischen zu vermischen, 
und der Erfolg ist nicht ungünstig ausgefallen. 
Unter den Italienern sind Meyerbeer, Carafa, Mer- 
cadante, Paresi etc. mit grösserm oder geringerm 
Glücke Rossini gefolgt. Namentlich hat sich Erste- 
rer, ein Berliner von Geburt, durch grössere 
Tiefe und Neuheit der Gedanken vortheilhaft aus- 
gezeichnet. 

Die Oper ist heut zu Tage nur (?) eine dra- 
matische Symphonie. Da ihre Ausführung so un- 
gemein schwierig ist, so bat sie (?) diese zahlreiche 
Menge von ausgezeichneten Instrumentisten hervor- 
gebracht, die Europa jetzt besitzt, und deren Festig- 
keit und Zusammenwirken fast wichtiger erscheint, 
als das Talent des Sängers. Wahrhaft originelle 
Schöpfungen werden täglich seltener, da man we- 
niger die Melodie als die Harmonie berücksichtiget. 
Nie hat mau weniger gesungen und nie hat man 
mehr modulirt als jetzt. Ausgearbeitete, durebge- 
führte Stücke, denen nur Ein Gedanke zum Grunde 
liegt, sind nicht mehr Mode; zwanzig kleine Motive 
bilden ein Ganzes, und dieser zerhackten Manier 
ist jede Grazie, jede Eleganz fremd. Die Orche- 
stereifecte, die dann dieses Skelet bekleiden sollen, 
sind gleichfalls erschöpft, da sie zu oft verschwen- 
det wurden, und daher wird es mit jedem Tage 
schwerer, einen glänzenden Success zu erhalten. — 
Die jetzige Art für die Oper zu schreiben, fuhrt 
überdiess noch den Uebelstand herbey, Componisten 
trotz alles Talentmangels zu erschaffen. Es sind 
diess ehrliche' Leute, welche den Wahn hegen, 
man mache die Opern lediglich mit Hülfe des Con- 
trapunkts. (?) Sie haben nicht zwey Takte Me- 
lodie im Kopfe, und vermeynen, sie können durch 
die Gelehrsamkeit ihrer Partitur diesem Uebel ab- 
helfen. Sie lernen, sie schreiben, und glauben, sie 
componiren. Sie machen eben so vielen Lärm wie 
Rossini und Andere, und wundern sich, dass ihre 
Arbeit nicht den gleichen Beyfall erhält. 

Jetzt da der Geschmack am Nenen und die 
Herrschaft der Mode uns dahin gebracht haben, 
wo wir stehen, ist Wold auch voraus zu sehen. 



i 



dass jene mächtigen Beherrscher uns nicht lange 
da lassen werden. Allein Wo werden wir hinge- 
rathen? Wird man neue Entdeckungen maciten, 
unsere Ohren noch lärmender zu ergötzen, oder 
wird man wieder zur Einfachheit zurückkehren? 
Dieser retrograde Schritt wurde schon einmal ge- 
macht, und Pergolesi’s und Vinci’s Melodieen ver- 
drängten die gelehrte Harmonie, die sich im i^ten 
Jahrhundert allein (?) breit gemacht hatte. Italien 
wollte damals nur zwey Violinen und einen Bass 
in seinen Orchestern hören, und verwarf die Schätze, 
welche Jomdli seinem Vaterlande aus der Fremde 
mitbraebte. Doch wenn man jetzt zurückgeht, wird 
man nicht zu weit zurückgehen? üeber diese Frage 
wird vielleicht die nächste Zeit entscheiden; indes- 
sen wollen wir uns unserer Effeclmusik freuen, die 
doch noch genug Frische hat, und für uns nicht 
zu sehr abgenützt ist. Für die Zukunft der Kunst 
darf uns nicht bange seyii , so lange noch eine Par- 
titur von Mozart vorhanden ist. Und bliebe nur 
eine einzige der Nachwelt übrig, so würde dieser 
Typus des wahrhaft Schönen zum Leuchtthurm 
werden , der den verirrten Schiffer stets in den 
sichern Hafen leitet“ — 

So weit die Verfasserin und ihr Gehülfe. Dass 
der Letztere durch Zusätze, besonders ungefähr im 
mittlern Drittheil des Kapitels, das kleine Bild eini- 
germaassen aus einander getrieben, durch Details, 
wenn auch nicht uninteressante, die Haltung dessel- 
ben innerhalb des Allgemeinen gestört, ja durch 
seine, wenn auch gerechten Lobsprüche den Gang 
der Ideen, wie er Anfangs begonnen hatte und ge- 
gen das Ende wieder aufgenommen wird, &st in 
Widerspruch mit sich selbst gebracht hat: diess, 
und noch so Manches, worauf wir in Klammem 
gedeutet, werden aufmerksame Leser ohne uns be- 
merken. Uebrigens wird in dem Werkchen, nach 
der Einleitung, in 3 1 Kapiteln Folgendes behandelt: 
Aegypter und Hebräer (hier, wie billig sehr kurz); 
Griechen (nach Verhältniss ziemheh laug); Römer; 
(sehr kurz); die ersten Chi'isten (länger); Guido 
von Arczzo und Franco von Cölln (hätte manclier 
Berichtigung bedurft); Troubadours und Minne- 
sänger; Entwickelung des neuen Systems (man- 
ches Gute, aber auch manclies offenbar nicht oder 
falsch Verstandene); Palcstrina; Kirchenmusik in. 
Italien — (aber auch allerley Anderes — ) in Deutsch- 
land — (selbst Seb. Bach ist unter den Kirchen- 
componisten Deutschlands vergessen — ) in Frank- 
reich (nur wenige Zeilen und doch genug); Kam- 
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uiermusik in Italien — in Frankreich — in Dentuch- 
Und ; Inatrnmentalmuaik in Italien — - in Deutsch- 
land — in Frankreich ; dramatische Musik in Ita- 
lien — in Deutschland — in Frankreich (über 
alles das, iur das oben bezcichnete Publicum und 
den ersten Anlauf, nicht übel, zuweilen wirklich 
mit Geist) ; von der komischen Oper (als ob diese 
keine di'amatische Musik wäre! Es ist aber bloss 
die komische Oper in Paris gemeint); von dem 
gegenwärtigen Zustande der Musik. 

Im Aeussern hat der Verli^ei' dos Werkchen 
gut ausgestattet! aber den Terpander auf dem Titel- 
kupfer , der vor seinen Lyraklängen ein verzweifelt 
langes Gesicht macht und die Augen verdrelit — 
diesen, sammt seinen verzcichneten Gesellen, hätte 
er sich ersparen sollen, und uns auch; denn wir 
müssen iim doch mitbezahlen. 



Mancherlei , in Besiehung auf Mueih und 
verwandte Kunst. 

Alles Aeussere, wenn es genügen soll, muss 
ein Inneres werden, eingehrn in uns. Das ist’s, 
warum die Natur, auch die reichste, und die 
herrlichsten Leistungen der Menschen Kunst wer- 
den müssen auch im Lebeu, gescliieden, isolirt auf- 
gefasst, in Rahmen gestellt, von festem Stand aus 
fixiii, mit Antheil angeschaut, und durch offenes 
Gefühl für jetzt zum Mittelpunkt des Lebens ge- 
macht. Der Mensch ist Codrus oder Crösus, je- 
nachdem er sich stellt. 

* • * 

Politische Ansichten haben einen nnver- 
meidlichea Einfluss auch auf die Kunst. Um nur 
Eins zu berühren — in bewegten Zeiten wollen die 
Meisten, ungeduldiger als sonst, einen bessern, be- 
quemem Zustand herbeygefuhrt haben; ungeduldig, 
eben weil die Bewegung selbst die Möglichkeit des Ge- 
lingens näher bringt. Diese bestimmt aber die An- 
sichten aller ansti'ebenden Geister, auch der künst- 
lerischeti. Die Welt, und in ihr die Kunstwelt soll 
sidi so gestalten, dass ihr eigenthümliches Wesen und 
ihre Weise geltend werde; wenn jo die zähe Masse 
eine bessere Gestalt annebmen könne, so müsse der 
Versuch im Zustand ihres Gährens gemacht werden, 
meinen sie. Und so wie der Einzelne im Stillen das 
Ideal seiner Welt so macht, dass er mit all seinen Nei- 
gungen und Abneigungen, Gewohnheiten, Vorzügen 
und Feldern darin gemächlich sitzen köimte; und, wenn 



er zum lauten Worte kommt, es auch an den Mann 
zu bringen sucht, so tliun sich auch in Zeiten po- 
Utischer Umgestaltuugen die Kunstmeister und Jün- 
ger gleicher Gesinnung, Kunst- und Weltansiciit 
zusammen, scheiden sich in Parteien , und jede sucht 
auf ihrem Wege den Geschmack der Zeit zu stim- 
men. So sind ^l^l^tcformen meistens auch von 
Kunstreformationen begleitet, und es sind wold die 
unschädUebsten Umti-iebe, die da gemacht werden, 
um durch neuen Aufschwung der Kunst die den 
Streit der Parteien beschwichtigen zu helfen. 

« I» * 

Wo viele Menschen beysammen wohnen 
und sich gemeinschafUich unterhalten, da ist viel 
Nachahmung, Nachäffung, NacburÜieil, Mode. Ein- 
samkeit, absolute oder relative, erzeugt Originale, 
lässt Einbildungskrafl und Urtheil frey. 

* * * 

Alle Knnst soll spielen, und die Kritik könnte 
ihren reichen Tadel oft in das eine Wort zusam- 
men fassen, dass das Kunstwerk nicht spiele. 
Was fehlt manchen Dichterwerken anders, als dass 
sie zu einseitig reizen, oder quälen, ängstigen, oder 
predigen, dociren, anstatt ein Handeln, äusserlicb, 
zeitlich -räumlich, oder innerlich, zeitlich, sich in 
harmonischer Folge spielend fortweben zu lassen. 
Pedanterie und Frivolität, starrer Fels und Wirbel, 
sind die Scylla und Charybdis der Kunst. 

Bey der Musik ist es schon ohnedicss Grund- 
gesetz, dass sie spiele. 'Wenn wir oft nicht wis- 
sen, Welchen Namen wir dem Unbehagen geben 
sollen, wenn vor unserm Ohr kunstfertige Instru- 
mente erklingen, wenn wir Bewegungen verneh- 
men, die wir Melodie, AccordfuUe, die wir Har^ 
ftionie, Gliederungen, die wir Rhythmus zu nen- 
neif geneigt sind, und doch keinen rechten Antheil 
fühlen können, so dürften wir uns nur fragen, ob 
denn diese Musik auch spiele, sich zwischen 
musikalischem Klingklang und Singsang und ge- 
suchter, gelehrter, berechneter Stylistik in rechter 
Mitte halte, und ihre Modulationen, wie ein mu- 
sikalisches Mitsiciiselbst-Sprechen des Gemüths, 
fortentwickele, F. L. B. 



Kurze Anzeige h. 



yiir Russe avec XII VarieUions, tuivie* d’une 
Marche fimlbre, pour le Pianoforte, comp. 
— par Louis Berger, Oeuvr. i4. Ber- 
' lin, chez Laue. (Pr. Gr.) 
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„Ey, <chöae Miuka: lebst da auch noch?“ 
So rief der Schreiber dieses, als er das Titelblatt 
nmgescblagen hatte und die alte Bekannte (als 
Thema) fast noch simpler, als nöthig, dastehn 
sah. Und wie man nun jedem weiblichen Wesen, 
das Einem vordem in Jugendh'ische bekannt ge- 
wesen, aber nachher, wie man )yeiss, durch viele 
Hünde gegangen ist, stets mit einer gewissen 
schwankenden, süsssauern Empfindung entgegen- 
tritt: so trat auch der Schreiber der ehrlichen 
Minka entgegen und setzte sich zu ihr , an’s Piano- 
forte nämlich, um ein Mehreres von ihr zu ver- 
nehmen. Da machte ilin gleich ihre erste Rede 
(erste Variation genannt) nicht nur sehr aufmerk- 
sam, sondern erweckte auch seine Zuneigung, und 
jene gewisse zweydeutige Empfindung war weg. 
Und je mehr er veimahm , je höher steigerte sich 
die Aufmerksamkeit, belebte sich die Zuneigung; 
und beyden gesellcte sich zu eine wahre Achtung 
und herzliche Freude. 

Trocken und biidlos gesprochen, wie cs ei- 
nem Recensenten susteht: Wir haben hier den 
Lesern eine trelHiche Arbeit genannt; eine Arbeit, 
die weit höher steht, als alles, was bisher über 
diess schöne Thema gesagt worden ist. (Es ver- 
steht sich: das, was der Rec. selbst darüber gesagt 
hat, mit eingeschlossen.) Der Verf. beweiset hier 
einen wahrhaft bewundemswerthen Rcicbthum ei- 
gener, wirklich ihm zugehörender und neuer Er- 
findungen, melodischer und harmonischer. In je- 
nen, wie mannigfach und sehr verschieden sie sind, 
verläuft er sich doch nirgends zu weit von dem, 
was das Thema selbst will und ausdrückt; in diesen 
steigert und adelt er, was zu sagen ist, durch stets 
angemessene und nicht selten die erwähltesten , auch 
solche Mittel, die unverkennbar darthun, er *sey 
ein wahi-er Meister in der Harmonie. Letzteres 
thut er um so mehr dar , da er auch das Fremd- 
artige und Künstlichere so zu stellen und forlzu- 
iiihren gewusst hat, dass es sich natürlich zu er- 
geben scheint; und sollten doch Manche hin und 
wieder etwas gesucht nennen: so kann man ihnen 
das, unbeschadet dem Werke, zugeben, wenn sie 
nur so gerecht sind, gleichfalls zuzugeben, dass, 
wenn der Verf. gesucht, er auch gefunden habe. 
Dabey ist seine Musik wahre Pianofortemusik : die 
Vorzüge guter Instrumente sind möglichst geltend 
gemacht, und die Vorzüge guter Spielart (besou- 
ders der Clementi’schen , oder, was im Wesent- 



lichen dasselbe ist, der Cramer’schen) desgleichen. 
Darum ist auch das W^erk für die Ausführung, 
zwar freylicb nicht leicht, aber auch keinesweges 
übertrieben schwer und virtuosenraässig. Dass man 
aber, um ihm sein Recht widerfahren zu lassen, 
mehr und Besseres mitbringen müsse, als gelenke 
Finger: das versteht sich von selbst. 

Das alles ist von den Variationen gesagt; nicht 
unbedingt von dem angebangenen Trauermarsche. 
Er ist freylicb auch gut und nicht ohne Eigeii- 
thümlichkeit : aber nach dem Vorhergegangenen 

befriedigt er den Rec. nicht. Ist der Marsch ernst- 
lich gemeint, so erwartet man von diesem Verf. 
und nach diesem Eingänge mehr und Tieferes, 
auch weniger Wiederholungen; ist er launig und 
humoristisch gemeint, so ist das Pomphafte ohne 
sonderliche Tiefe zwar gut, aber es fehlt der ver- 
steckte Scherz, die schalkhafte Neckerey, die, mit 
jenem gemischt, erst den Humor giebu Das war 
Jos. Haydn’s und ist Beethovens Sache, und muss, 
wenn irgend etwas, entschieden von der Natur ge- 
geben seyn. 

1 . Quatuor de Joteph Haydn , arrange pour le 
Pianoforte ä quatre maias par J. P. ^hmiät, 
Berlin, chez Trautwein. (Pr. ao Gr.) 

3. Ija Fugue, Quatuor de fV, A. Mozart — — 
desgleichen. (Pr. i4 Gr.) 

Unser jetziger Gebrauch, das Pianoforte, so weit 
das thunlich ist, ab Stellvertreter aller Instrumente 
zu betrachten, und unser jetziger Wunsch, gründ- 
lich ausgearbeitete Compositionen auf demselben vor- 
zutragen, veranlassen die sehr zaldreichen Arran- 
girungen dieser Art. Mit Haydn’s Quartetten liatte 
schon vor etwa fünf Jahren Hr. Stegmann (Cölln, 
bey Simrock) einen Anfang gemacht und deren ver- 
schiedene, gut bearbeitet, geliefert: das Unternehmen 
scheint aber in’s Stocken gerathen zu seyn. Hr. J. 
P. Sclim. in Berlin, bekannt durch manche eigene 
gelungene Compositionen für Gesang oder Instru- 
mente, übernimmt es von neuem, und denkt, jene 
schon gelieferten umgehend, es fortzusetzen. Auch 
seine Arbeit zeigt Fleiss und Geschicklichkeit, so 
dass man ihr Unterstützung wünsclien muss. Das 
Quartett ist schön und eines der früheren. (Es dur. 
B dur.) Das Mozart’scfae trefiliche Stück — einlei- 
tendes Adagio und grosse Fuge aus C moU — ist zwar 
schon in mancher Gestalt erschienen , aber in dieser 
noch nicht. Stielt und Papier sind gut. 



Leipzig, bey Breitkopf und Hartei. Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger, 



Digitized by ^ iöogi‘_ 




821 



822 



ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den I4‘e» December. N2. 50 . 



Recsnsion. 



Die Dur- Scala mit achtäg zwey- und drey stim- 
migen harmonischen Variationen , angehenden 
Organisten und Harmonie - Studirenden ge- 
widmet von IV. IVohler. Leipzig, bey Breit- 
kopl und Uärtel. (Pr. i6 Gr.) 

Dio gros6cn, trciDiciicn , strcngmetliodisch ange* 
Icgleo , sU'eDgineÜiodiach ausgcllilirtcn Uebungs- 
stücke, die, uutcr dem Titel: Exercices, grands 
Exercices, ausgezeichocte Meister uuserer Tage, 
mit ebeu so viel Geist und Kunst, als Sinn und 
Gcsebmack ausgearbeitet uud bekannt gemacht ha- 
ben — Stücke, bey deren jedem irgend etwas Be- 
stimmtes für Vervollkommnung praktischer Fähig- 
keiten und Fertigkeiten der Spieler zwar zunächst 
in’s Auge gefasst ist, die aber ausser dem zugleich 
anziehende, werthvollo Tondichtungen sind, und 
wie wir dergiciclien, für den Gesang dem Bighini, 
Crcscentini, Danzi, seit ganz kurzem auch für die 
von jenen zurückgesetzte Altstimme dem Friedr. 
Schneider, für das Fianoforle dem Clementi, Gra- 
mer, Aloys Schmitt u. A., für die Orgel dem 
Rink (nändirh in der „praktischen Orgelschule“) 
u. A., und so auch, obschon meistens von Weni- 
ger künstlerischem Vollgchalt, für andere Iiistnt- 
mente besitzen: cs ist gar nicht abzuschen, wie viel 
durch sie, diese Exercices, Allen, die es ernstlich 
mit ihrer Kunst und mit diesen Stücken selbst mey- 
nen, genützt worden ist; und nicht bloss zur Ver- 
vollkommnung der Praxis, sondern zugleicl: zur Rei- 
nigung und Veredlung des Geschmacks. Derglei- 
chen grosse Uebungen — das ist Wenigstens des 
Rec. Meynung — sollte man nun auch für die 
Leitung uud höhere Ausbildung der ^!usik-Studi- 
renden uud schon nicht wenig geübten , jungen Com- 
ponisten besitzen. Die Vorfahren in älterer Zeit 
37. Jahrgoaf. 



besassen sie zwar nicht, wenigstens nach jener ge- 
nau aufgefassten und festgehalteuen Idee: aber sic 
hatten sie auch nicht nöthig, da bey ilmen die 
höhere, ja die höchste Schule ganz streng bey h- 
gend einem grossen Meister gemacht werden musste, 
der den Zöglingen persönlich das leistete, was ih- 
nen jetzt meistens das eigene Studium der Werke 
Anderer leisten muss. Sollte man vielleicht sagen : 
Nun, in den vorzüglichsten dieser Werke haben 
sie ja auch gleich alles beysammen! so ist das zwar 
wahr: aber von Seiten des eigentlich Instructiven 
ist, dass man hier gleich alles beysammen bat, 
höchstens den grössten Genie's vortheilhafi , allen 
Anderen mehr nachtheilig. Oder glaubt man, um 
ein Beyspicl von anderer Kunst aozuführen — mau 
brauche einen einigermaassen geschickten Zeichnungs- 
schülcr nur nach Rom in den Vatican zu schicken, 
wo er in Raphaels W^orken auch gleich alles bev- 
sammeu hat; und er werde da sich schon von 
selbst zum tüchtigen Maler bilden ? Nichts weniger, 
als das! ■ — 

Man verzeihe dem Rec. diese Expectoration : 
das liier angezeigte W'^erkchen bietet ilim die erste 
Gelegenheit, jene seine Meynung, die er für gut 
und, wenn mau sie beuutzen will, für nützlich hält, 
mitzntheilen ; denn ca ist wirklich von der Beschaffen- 
heit, dass man es Exercices für Harmonie -Studi- 
rende neunen könnte, und es ist, was das Instruc- 
tive betrifft, ausgezeichnet brav gearbeitet; dabey 
sind zugleich i^se kurzen Sätzchen, wenigstens zum 
Theil, wahrhall kleine Kunstwerke, melodiös und 
originell erfunden, eben so fortgcluhrt, und niclit 
ohne Ausdruck , so dass sie sogar der gern öfters 
hören wird, der bey seiner Musik nur angenehme 
Unterhaltung sucht. (Hierunter gehören voi'züg- 
lich folgende Nummern: la, 17, 19, 5 i, 4 /, 55 , 
60, 63 , 68, 70, 71, 76, 77 und 79.) Der Verf. 
verdient walircn Respect um das, was er alles, und 
ohne sich zu wiederholen, wenn auch mehre Varia- 

5 o 



Digitized by Coogle 



823 



1825. Dccciiiber. No. 50. 



824 



tioncn einander nahe kommen, über die blosse, 
nackte Scala zu sagen weiss; wie er alle, hier an- 
wendbare Formen, um Mannigfaltigkeit in’s Ganze 
zu bringen, herbeyzieht; dennoch immer beym 
ziemlich Einfachen, Lcichtfasslichcn , und auch beym 
Anständigen bleibt — was ohne urspi üngliclie Gabe 
eigener Erfiuduug, ausgezeichuctc Kenntuiss und 
grosse GeläuCgkeit im Contrapuukt, und i üliinliche 
Bdiarrlichkeit, gar nicht möglich ist. Man denke 
sich nur: Jede Vai’iation enthält die Scala von F dur, 
hinauf und herunter, in gleichen Noten irgend Ei- 
ner Stimme, ganz plan, wie sie ist; und nun achtzig- 
mal, immer etwas Anderes dazu und darüber ge- 
sagt; ohne Künstcley und Schwerfälligkeit, uud 
ohne alles leere Klimpern oder drauflos Figuriren! — 
■\Vir können die Structur, auch nur der merkwür- 
digeren Nummern, nicht näher bezeichnen, ohne 
damit mehr Raum, als sie selbst, einzunehmeu: 
so müssen wir uns mit wenigen Nachweisuugen 
begnügen. 

Das „Zwey- und Drey- Stimmige“ auf dem 
Titel ist nach dem Worte zu nehmen, so nämlich, 
dass die Scala selbst, die, wie gesagt, durch jede 
Nummer in gleichen Noten hindurcligelit, als fest- 
stehend nicht mitgczählt ist; wodurch das Zwey- 
stimmigo drey-, das Dreystimmige vierstimmig 
wird. Der Verf. laugt ganz eigentlich von vorn 
an : die Scala im Sopran in halben Nuten , nie an- 
deren zwey Stimmen in denselben , gut hnrmunisirt. 
Dann desgleichen , die Scald im Alt, etwas anders 
harmonisirl. (Letztes nun fortan allemal; wess- 
halb wir cs nicht wiederholen.) Jetzt desgleichen, 
die Scala im Bass. Nun wieder die Scala oben: 
aber die anderen Stimmen in Vierteln; so wieder 
durch alle Stimmen hindurch , und auch nicht bloss 
umgekehrt, sondern die Figurirung immer ein we- 
nig verändert. (Auch dieses nun fortan allemal; 
wcsshalb wir auch dicss nicht wiederholen.) Jetzt 
die Scala wieder oben, im Drey vierteltakt und Drcy- 
viertelnoten: die Figurirung, in rteln , gehend, 
mit Anfang von Bindungen und iSlatioBcu. So 
wieder durch die drey Stimmen hindurch. Mit 
No. 10. fangen die fcstcrgclualtencn, engcrvcrschlun- 
genen Imitationen an ; und nun gcht's weiter in den 
Te.vt — was wir aber anzugeben unterlassen müs- 
sen. Von No. 37. beginnen die drey-, miüün, 
die Scala mitgczählt, die vierstimmigen Sätze. Der 
Verf. fängt hier, wie ganz recht, wieder von vorn, 
wie bey der ersten Folge, an, ohne jedoch, nach- 
dem er die Stimmen hindurch ist, fortan so kleine 



Schrittchen vorwärts zu machen. Auch das mit 
Recht; denn, wer ihm bis dahin mit Aufmerksam- 
keit und Flciss gefolgt ist, dem kann nun schon 
etwas mehr zugetraut und zugemuthet werden. — 

I Sehr artig nehmen sich die Nummern aus, wo zu 
der einfach mit zwey Stimmen bloss begleiteten Scala 
eine ganz freyc, für sich festgehalteue , angenehme 
Melodie gesetzt ist, wie in No. 13 , 70 und A.; 
man möchte deren wohl mehre wünschen. So wer- 
den auch verschiedene der Sätze, die in D moll ge- 
schrieben sind, ohne dass darum dem ehrlichen 
F dur in seinem gleichmässigen Hinauf- und Iler- 
abschreiten der geringste Eintrag geschähe, nicht 
wenig interessiren und wohl auch überraschen. — 
Der Gang aller Stimmen und durchgehends durchs 
ganze Werkchen ist nicht nur rein und regelmäs- 
sig, sondern auch fliessend, natürlich und gesang- 
raässig. Hieran besonders, doch auch an der Aus- 
führung überhaupt, bemerkt man leicht, dass der 
Verf. den Gross vater deutscher Harmonie, Sebastian 
Bach, nicht erst seit heute und gestern kennen ge- 
lernt hat. 

Dicss sey genug von diesem kleinen, aber 
wahrhaft schätzrnswertlieu, und, wenn die „Orga- 
nisten und Harmonio-Studirendcu“ selbst wollen, 
gewiss sehr nützlichen Werkehen. Die Stücke ge- 
nau und angemessen vorzutragen , hat der Verf. so 
leicht, als in gebundener Schreibai't nur möglich, 
gemacht. Wir wünschten übrigens, er hätte, (denn 
er scheint der Mann dazu) wenn auch nur als 
Anhang, noch eine kleine Folge Sätze, was die 
Scala selbst anlangt, von weniger strenger Obser- 
vanz geliefert ; solche nämlich , worin zwar die Scala 
auch, aber niclit bloss in ihrem einmaligem Hin- 
auf- und Herabschreiten, sondern freycr benutzt, 
thematisch forlgcführt, fugirt wäre u. dgl. Wer 
welss, ob er nicht so etwas in der Folge liefert; 
denn die Kunst ist unerschöpflich, und w'er einmal 
mit ii-gend einem Gegenstände derselben sich der- 
maassen vertraut gemacht, sich seiner dermaassen 
bemächtigt hat, der kann kaum jemals ganz davon 
aiilassen, und Ghdet auch immer Neues darüber zu 
sagen — er muss nur eüiige Zeit vorübergehen 
lassen, sich Rulie gönnen, und dann den rechten 
Moment, wenn er ungesucht sich meldet, sogleich 
benutzen. 

Das W^erkchen ist gut gestochen und der Preis 
billig. Einige wenige Stichfehlcr sind von der Art, 
dass sic Jeder sogleich verbessern kaim. 
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NACHRICnTEV. 



Berlin. Ueherticht de» November. Dieser 
Monat gcwätii'te uns in musikalischer Uinsiclit mehre 
sehr genussreiche Abende. Der kSnigl. Hanöversche 
Coucertmcistcr Hr. Louis Maurer, gab am aten Con- 
cert, in welchem er -eine Ouvertüre ans seiner Oper 
der neue Paris mittheilte, die allgemein gefiel. Der 
trcOlicho Künstler spielte ein von ihm componirtes 
Violinconcert, in dessen Rondo die beyden llaupt- 
themata ein russisclics und baschkirisches Volkslied 
waren; Variationen auf Themas aus Preciosa und 
ein Concertante für 4 Violinen mit Orchesterbc- 
gleitnng, auch von seiner Composition; die anderen 
Violinen spielten Hr. Concertmeister Seidler und i 
die Herren Mühlenbruch (vom königstädtischen 
Theater) und Ritz. Hr. Maurer hat einen festen, 
kühnen Strich, eine saubere Applicatur, viel Prä> I 
cision und grosse Fertigkeit in den Sprüngen und 
Doppelgrificn , einen innigen Ausdruck und grosso . 
Zartheit des Vortrags. Er gefiel allgemein. Inter- j 
cssant war die Symphonie von dem jungen Felix 
Mendelssohn — Bartholdy, der die Pliantasio für 
das Pianofortc mit Orclicsterbeglcitung und Chören , 
von Beethoven vortrclllich vorti'ug. 

Den 3tcn führte Hr. Organist Hansmann das 
von Ilrn. Kapellmeister Fr. Schneider in Dessau 
in Musik gesetzte neue Oratorium; Da» verlorne 
Paradies in der Garnisoukirclie auf. Da von die- 
sem neuesten Werke des geschätzten Componisten 
schon mehrmals in der mus. Zeit, die Rede gewesen 
ist, so begnüge ich mich nur zu bemerken, dass 
cs hier nicht den Beyfall gefunden hat, wie seine 
früheren Werke, obgleich Mail. Schulz und Türr- 
sclimidt. Dem. Carl und die Herren Stümer , Blume 
und Dcvricut die Soloparticen, der hansmanu’scho 
Siugverein die Ciiöre und die königL Kapelle die 
lusU'umcntalpartieen ausführten. 

Den aistcn gab Ilr. Carl Müller, Concertmei- 
ster und erster Violinspieler des Herzogs von Braun- 
schweig, Concert. Er spielte das Concert von Lafont 
ausCdur, ein Concertante für 2 Violinen, vom Mu- 
slkdircctor Henning am königslädtischen Theater, mit 
demselben, und die neuesten Variationen von May- 
seder, Hr. Mülle;' war einst Mosers Schüler und Mit- 



Ton, die präriso Applicatur, den vollendeten Dop- 
pclstrich und den gcsaugreichen Voi'trag. 

Den sSsten gab Hr. Aloys Schmitt Concert. 
Nach einer von ihm componirten Ouvertüre, trug 
er das von ihm zur Gedächtsuissfeyer des Jubiläum 
' des Königs von Baicrn i8z4 componirte Concert 
für Pianoforte in Amoll, in dem das God »ave 
the ting im Adagio und letzten Satz sinnig benutzt 
war; ein Concertino in E moll, ein Tongcmälde 
füi-’s ganze Orchester und eine freye Phantasie 
vor, in der er die beyden von Hrn. Bader vor- 
trefflich gesungenen Arien des Pagen aus Mozarts 
Figaro aufnahm, und sie mit der Romanze des 
Pedrillo aus Belmonte und Constanze und dem 
Schlusssätze des zweyten Finale der Zauberßüte zu 
einem herrlichen Ganzen verband, das alle Zu- 
hörer zum lautesten Enthusiasmus begeisterte. Seine 
Composition zeigte tiefe Fülle und geschraackvollo 
Darstellung der Gedanken ; das Spiel war vortreff- 
lich in dem innen) Gehalt uud der glänzenden Be- 
weglichkeit. 

Den 3 osten gab Hr. Concertmeister Scidler 
mit seiner Gattin ConcerL Er spielte das Violin- 
cert von Lafont (A dur) und mit dem sclion vor- 
hergenannten Hrn. Müller ein Concertino für 2 Vio- 
linen , von Maurer. Die trcfllichc Sängerin trug 
die Arie von Mcrcadantc mit Chor: Viem o idolo 
mio; die Vaiiationcn von Winter, über Carafas 
Thema : Cara memoria , mit Mad. Tün'sclimidt ein 
Duett aus Pärs Griselda , und mit derselben und 
Hrn. Bader ein Tei'zelt mit Chor aus Spontini’s Al- 
cidor vor. Bcj'dc Gatten ernteten grossen Beyfall 
der zahlreich Anwesenden. 

Die Löuigl. Schauspieler gaben am 2gstcn zum 
erstenmalc: Der Huhn im Korbe, Vaudeville in ei- 
nem Aufzuge, nacli dem Französischen , mit der 
dazu cingcriclitctcn Musik verschiedener Meister 
und in Scene gesetzt vom Regisseur, Baron von 
Lichlenstein. Kcf., hatte Abhaltung, das Stück zu 
schon, und beliäll sich sein Uriheil nach der näch- 
sten Darstellung vor. 

Das königstädlische Theater gab am 5tcn, wo- 
gen Unpässlichkeit des Hrn. VV'äcIiter, welche die 
Vorstellung der Oper Asehenbrbdcl vcihindcrte, 
ein Concert, in dem Dem. Sontag mit Hm. Spilzcder 
(las Daclt aus der Zauberjlötc 1 Bey Männern, wel- 
che Liebe fühlen etc. und eine .\ric von Paciui 



glied unserer Kiipellc, und stand daher noch in gutem 1 mit obligater, von Hrn. Musikdircctor Henning 
Andenken. Atich diessmal rühmte man die Kiaft, 1 gespielten Violine vortrug. Auch Hr. Jäger sang 
Zartheit und Fertigkeit seines Spiels, den vollen | eine Romanze mit Guitarreiibcgieitung; die lleiTcn 
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Jäger, Roseiifeld, List und Spitzeder ein Vocal- 
qunrtelt von Eisenhofer und Ilr. und Mad. Spitzeder 
ein LocalduetU Da «c)ion in früheren Berichten 
die Vortragenden oft genannt wurden, so bemerke 
icii nur, dass sie auch diessmal sich eines lauten 
Beyfalls erfreuten. — Den gten war neu: Der 
Oberst und der Sergeant, oder: Die Strenge der 
Kriegsgesetze, Melodrama in drey Acten, aus dem 
Französischen des Victor übersetzt, von L, Angely. 
Ich erwähne dieses Stück, das sich trotz des treff- 
lichen Spieles der Mad. Sontag und der Herren Mayer, 
Nagel, Weber und Angely nur eines massigen Bey- 
falles erfreute, bloss wegen der eigebs dazu (wahr- 
scheinlich vom Hrn. Musikdireclor Henning) treff- 
lich componü'ten Ouvertüre, Enü-eacts und Zwi- 
schensätze. Den raten wurde zum ersten Mal ge- 
geben und mit Bcyfall aufgenommeu; Der Kedk- 
brenner, Posse mit Gesang in einem Act, von Carl 
v. Holtey. Das Ganze beruht auf Missverständniss. 
Der Bürgermeister, Gastwirth und Musikverein- 
Director inSüptitz, Kotzcluch (llr. Schmelka), glaubte 
iu dem Haudl.riiger einer Kalkscheune bey Breslau, 
also einem Kalkbrenncr (Hrn. Beckmann), den bc- 
riilimten Virtuosen dieses Namens vor sich zu sehen, 
und ward auch von seinem Sohne Franz (Hrn. Schäffer) 
und seiner Mündel Luise (Dem. Aug. Sutorius) 
zur Durclifiiliruug ihres Liebesplänchnns trelllich 
unterstützt, bis sich das Ganze zur Zufriedenheit 
der Liebenden auflöste. Von den Gesängen geCo- 
len Luisens und Franz Duett: Kaum ist die Sonne 
lächelnd aufgegangen etc. nach der Melodie: Voll 
Zärtliclikeit will ich etc; Kotzcluchs Arie: Es dient 
zu meinem Spasse etc. nach der Melodie: In die- 
sen heirgen Hallen etc; desselben Gesang: Ach ich 
wollt’ ich wär’ in Berlin etc. nach der Chinoise 
des Seiltänzers Foureaux; des Kalkbrenners Lied: 
Was ist der Mensch? A rechter Uehse etc. (im 
Breslauer Dialekt), nach der Melodie: ^Vas ist 
der Mensch halb Thier etc. — Dein. Minna Schmidt 
von hier liat am 3 ten in der bekannten Ochsen- 
menuett die Therese als ersten theatralischen Ver- 
such mit Beyfuil gegeben. Sie hat eine angenehme, 
aber noch nicht ausgebildete Stimme; sic sang rein 
und ohne Schnörkel. Ihr Spiel war lebendig, aber 
niclit frey, wie ein erster öffentlicher Versuch er- 
warten liess. 

Am lösten wurde das Gebäude der Singaka- 
demie, die nun seit 4o Jahren aus kleinen Anfän- 
gen mächtig empor geblüht ist, und viele ähn- 
liche Anstalten im ln- und Auslande erzeugt hat, 



zu dem am Sosten Juny der Grund gelegt worden, 
feyerlich gerichtet. Der ganze obere Raum , eigent- 
lich das zweyte Geschoss des i 38 4 langen, 6 o Fuss 
breiten und 63 ^ Fuss hohen Gebäudes, bildet den 
Gesangsaal mit 3i Fuss Höhe, mit dem auch noch 
Vorsäle und Seitenlogen iu Verbindung stehen, da 
der Hr. Holbaumeister Otlmer jeden Raum sinn- 
reich zu benutzen wusste. 



Ueber J. H. Clasings Oratorium; Belsazar, 

TVismar , im Nuvemher. Am i3ten Octob. 
w’ard in dem grossen Audienzsaale des liiesigen 
Rathhauses das neue, von dem, als Improvisator 
rühmlichst bejeannten Dr. B. Wolff gedichtete und 
von J. H. Clasing in Hamburg componirte Ora- 
torium: Belsazar, unter Direclion des Componisten 
vollständig aufgeliilirt. Wir glauben es der Be- 
deutsamkeit und Eigenthiimlichkeit des bis jetzt noch 
nicht durch den Druck bekannten Werkes so- 
wohl,als der Auszeichnung, welche der Compouist 
den hiesigen Musikfreunden mit einer ersten Auf- 
führung desselben erwiesen , schuldig zu seyii, durch 
eine ausführlichere Anzeige in diesen Blättern das 
PubUcum darauf aufmerksam zu machen. 

Der Stoff des Gedichtes ist der Sturz des Baby- 
lonischen Königs Belsazar durch die Perser und die 
dadurch herbeygeführte Befreyung der Juden von 
dem drückenden Joche der Babylonier, in wdehes 
sie durch Nebukadnezar gebeugt worden (nach 
Daniel Kap, 5.). Die Hauptpersonen der Hand- 
lung sind ausser Belsazar, der mit iraponirender 
Kraft auftritl, dem alles Irdische zu Gebote steht, 
und der, stolz auf seine Macht, selbst ein Gott zu 
seyn wähnt; ihm gegenüber der fromme Daniel 
voll Gottvertrauens, dem znr Seite die gefangenen 
jehovuhdiener den schönsten Contrast mit Belsazars 
Begleitern, den frohen, glücklichen Babyloniern, 
bilden; ferner Belsazars Mutter, Nitokris, die dem 
Sohne als warnender Schutzgeist entgegen tritt, und 
endlich der Engel der Verheerung, der als Jehovahs 
Gesandter Babylons Untergang verkündet und durch 
die siegreichen Schaaren des Perserheeres vollziehen 
lässt. Durch das Ganze herrscht eine edle, rhyth- 
misch wohlklingende Sprache. Der Dichter hat es 
verstanden, dem Musiker gleichsam vorzuarbeiten; 
er hat sein Gedicht der Musik untergeordnet und 
dieser es überlassen, in ihrer geheimnissvollen und 
doch so mächtigen Sprache den Gegenstand weiter 



Digitized by Google 




829 



1825. Deceraber. No. 50. 



830 



auszuluhren. Ein Glückramatand für die Compo- 
aition, der vielleicht durch die Nähe, in welcher 
Dichter und Componist lebten, und dadurch er- 
leichtertes frcundachartliches Berathen und willfäh- 
riges Abändern des Textes hcrbeygeführt worden 
seyn mag. Was nun aber der Componist aus die- 
sem gemacht, wie er den verschiedenen Gestalten 
Leben und Seele einzuliauchen verstanden, diess 
wird aus der Darlegung des Einzelnen hervorgehen. 

Die Einleitung besteht nur aus 55 Takten in 
C dur, vom Quartett allein ausgefulirt. Ein höchst 
origineller Satz , welcher , abweichend von der ge- 
wöhnlichen Form der lutroductionon , nicht die 
Uauptmomente des Ganzen im Voraas andeutet, 
sondern nur das Gemüth durch Erhebung über das 
Treiben der Erde, das nun dargestellt werden soll, 
zur Betrachtung einladet, sammelt, vorbereitet. Zu- 
gleich mögen die einfachen, aber bedeutungsvollen 
Accorde in der einfachsten und klarsten aller 'l’on- 
arten in die Scene der Handlung versetzen. Es ist 
der Tempel des Bel, in welchem die Babylonier 
opfern wollen. Doch ehe sic erscheinen, verneh- 
men wir die Klage des vom Schmerz gebeugten 
Israeb in einem Chore (F moll), welcher, nachdem 
eine Sopranstimme das Unglück der Jehovahdiener 
noch bestimmter ausgesprochen, wiederholt wird. 
Da erhebt sich Daniel in einem Rccilativc voll Ver- 
trauen zu Gott, sucht den Muth seines Volkes wie- 
der zu beleben , und verkündigt dem stolzen sichern 
Babylon den nahen p'all. Diese stolze Sicherheit 
spricht sich in dem Jubclchore (B dur) der in den j 
Tempel cintretenden Babylonier aus, welche ihren ' 
König Belsazar erheben. Der Gesang athmet Le- 
bensmutli und Lebenslust; sie wissen ihren Herrn 
nicht genug zu preisen. Nach einigen Worten des 
Oberpricsters beginnen die Jungfrauen einen äus- 
serst lieblichen Chor (As dur): „Auf und beschleu- 
nigt die zaudernden Schritte“ in höchst ausdrucks- 
voller Bewegung. Die Stimmen schlingen sich 
durch einander, wie die festlichen Kränze, die sie 
eiligst winden wollen, bis die Männer mit eiustim- 
men und der Chor jubelnd und volltönend schliesst. — 
Vor solchem Uebermuth erbebt das Volk der Ju- 
den (Chor in F moll) und sucht unter Anrufung 
seines Gottes aus dem Tempel zu fliehen. Da er- 
klingen mit einem Male die Töne des Marsches , der 
das Nahen Belsazars andeutet, kühn und übermü- 
Uiig, wie er selbst vor unserer Phantasie steht. 
Brausend und jubelnd begriissen ihn die Babylonier 
in einem Chore (B dur), welcher alle Fracht und 



Herrlichkeit des Nahenden vor tinsenn Blick ent- 
faltet. In einem Rccitative begrüsst der Eintretende 
sein Volk und schildert seine stolzen Pläne und Hoff- 
nungen in einer sich anschliessenden Aria, Pomposo, 
die seinen Charakter aufs Trefiendste zeichnet. Diese 
Arie, die im prächtigen Ddur beginnt, endet sehr 
glücklich in D moll, weil hierdurch — wir wis- 
sen nicht, ob es des Componisten Absicht gewesen, 
oder er unwillkürlich durch das Gefühl darauf ge- 
leitet worden ist — diesem Uebermuthe die leise 
Ahnung seines nahen Falles nachhallt. Glücklich 
ist dieser Uebergang gewiss: denn kaum hat der 
auf die Arie folgende Chor die letzten Worte Bal- 
sazars wild jubelnd wiederholt; so beginnen aus 
lioher Luft die schaueriiehen Accorde der Geister- 
welt, den Engel der Verheerung ankündend, der 
mit den Worten: Ja du wirst fallen! u. s. w. dem 
Despoten die ausgesprochene Drohung zurück giebt 
und von Jehovah’s Hand Vernichtung droht. Der 
Contrast der tiefen Bassposaune und der hohen 
Oboe, welche das Rccitativ einleitcn und begleiten, 
ist von der ergreifendsten Wirkung und besonders 
der Schluss in C moll erfüllt mit tiefem Schauer. 
Doch wie beruhigend tritt nun in dem licbliclien 
Arioso aus Edur der Gesang einer Israelitin ein, wel- 
cher die Zuversicht der Worte malt: „Dein Licht, 
o Herr, wird Juda wieder strahlen!“ und womit 
das Finale beginnt. Prophetisch begeistert, dicBo- 
stimmung des verschwundenen Engels ahnend , stei- 
gert sich der Gesang bis zu den Worten; „Freue 
dich Juda !“ Doch nur ein kurzer Lichtblick ist 
es ; die Wendung des Glückes ist noch fern. Baby- 
lons Priester, gleichfalls die Nälie einer höheren 
Macht fühlend, unterbrechen sie. Leise flüstern 
sie mit Bangen und Grauen, bis sic in lautes Wehe! 
ausbrechen. Jetzt erscheint der Oberpricster, um 
die Israeliten, als die schuldigen an dem drohenden 
Unheil, aus Bels geweihtem Tempel zu vertreiben. 
Die Israeliten flehen in einem Choräle zu Gott, wäh- 
rend ihre Zuclitmeistcr sie drängen und treiben. 
Immer dringender wird das Angstgebet der Ersle- 
ren, immer heftiger die Wuth der Letzteren und 
hiermit endigt die erste Abtlicilung. Der Componist 
hat in diesem Finale, welches ziemlich schwer auszu- 
iühren ist, aber bey guter Ausführung auch glänzenden 
Eflect macht, eine schwierige Aufgabe glücklich gelöst. 

Zweyte Abtlieilung. War der erste Theil 
gleichsam die Exposition der Handlung, so ent- 
wickelt sich diese hier bestimmter und mit ihr na- 
türlich ein noch regeres Leben. Wi^' ‘ind nun 
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Zuschauer der Zurüstnngen eines üppigen Mahles, 
welches der König, zu neuen Siegen sich rüstend, 
seinen Dienern aurichten lässt, die seinen Ruhm 
durch Gesang und Tanz verherrlichen. Ein weib- 
licher Ciior beginnt mit dem Preise Belsazars, zu 
dem sich denn auch die Männer vereinigen. Hier- 
auf eine reizende Gavotte, von einer babylonischen 
Jungfrau gesungen, in deren Gesang sich die Töne 
eines Chores ilircr Gespielinnen mischen. Dann 
ein Canon für zwey Soprane und einen Tenor: 
ein Salz, der hinsichtlich der Lieblichkeit und Ge- 
fälligkeit für Ohr und Herz, vor allen der Krone 
würdig scliciut. Auch sein Zweck ist Belsazars 
Lob. Doch diess ist noch nicht erschöpft. Koch 
zwey kleine Solosälze, einer für Tenor, der andere 
für Alt, reihen sich nachhallend an den Canon an. 
Man überbietet sich gleichsam im Preise des Herr- 
schers; das tiefste Meer, die fernsten Länder, .41- 
les soll seine Schätze hergeben , ihn zu schmücken. 
So huldigen ihm endlich auch noch die Männer, 
welche dem nahenden Herrscher voranzichen, in 
einem Chore (Maestoso Drsdur), welcher jene rei- 
zenden Melodieen kräftig unterbricht, — Es ist 
nicht zu läugnen, dass es der Dichter hier durch 
eine ganze Reihe von Sätzen , welche dasselbe Ge- 
fühl aussprechen, dem Coinponisten etwas schwer 
gemacht liat; doch hat der letztere die Klippe äus- 
serst glücklich umschiflt. Die Abwechselung in 
Ton- und TakUarten und im Zeitmaasse gieht dem 
ausgedehnten Stoffe Mannigfaltigkeit; und ein nie 
ermattendes inneres Feuer, welches diesen Lieder- 
kranz durchglüht, verleiht jeder einzelnen Blume 
ein cigentbüinliches Licht, und bindet harmonisch 
das Ganze. Nun tritt der König selbst auf und 
spricht zn einer marschähnlichen Begleitung, die 
höchst glücklich erfunden und durchgeführt ist, rc- 
citativisch von seiuen stolzen Plänen für Gegen- 
wart und Zukunft. Prahlend will er seinen Sie- 
gen und seinem Ruhme keine anderen Gränzen zu- 
gcstchen, als bis er selber rufe: es sey genug! — 
Es sey genug! mit diesen Worten unterbricht in 
höchst überraschender Wendung der Harmonie die 
Stimme der hier zuerst erscheinenden Mutter seine 
Vermessenheit, Unbeschreiblich ist der Eindruck, 
den der, mit dem übermülliigen Sohne so auflal- 
Icnd contraslirende sanfte Charakter der liebenden, 
um sein Schicksal besorgten. Mutier hervorbringt. 
Der Componist scheint überhaupt die Partie der- 
selben, welche er wohlüberlegt einer AltTtimnic zu- 
geüieilt hat, mit vorzüglicher Liebe gearbeitet und 



sein ganzes Gemüth ihr eingehaucht zu haben; wie 
gelungen auch die Zeichnung der übrigen Charactere 
ist und namentlich die des Belsazar unsere Phan- 
tasie ganz in Anspruch nimmt, so rührt doch jene 
vorzüglich das Herz. Nachdem die Mutter in ei- 
nem herrlichen Recitative dem Sohne Alles vorg^ 
stellt hat, was einen minder starren Sinn bemgen 
könnte und müsste, spricht sin noch in einer Arie 
die Eingebungen der mütterlichen liiebe aus. Doch 
vergebens. Der wilde Sohn will nicht hören und 
da die Mutter nochmals warnt und fleht; so rufl 
er die Genossen des Mahles um sich und beflchlt, 
durch seine lauten Freuden die Warnung zu über- 
täuben. Eine Jungfrau erhebt ihre Stimme in Schmei- 
cheltönen (Edur, Andante) und besingt den glück- 
seligen Tag, zu solcher Freude auserkoren; ihr 
schlicssen sich die andern Jungli-auen im Chor an. 
Doch mitten im Jnbel unterbrichtsie plötzlich (Allegro 
agilato, Cmoll) der Tenor, der zuerst die flammen- 
den Worte an der W^and erblickt, mit einem hef- 
tigen, schneidenden „Wehe!“ unisono im Grund- 
ton, dann in der kleinen Terz. Belsazar, auffah- 
rend, zünit dieser Unterbrechung und befiehlt den 
Gesang zu wiederholen. Die Jungfrauen gehorchen 
und beginnen die vorige Weise in derselben Ton- 
art; doch kaum haben sio 3 Takte gesungen, so 
fallt aufs Neue ein schreckliches „Wehe!“ dazwi- 
schen, dicssmal im verminderten Septimen- Accordc, 
noch schauerlicher als das erste Mal ; auch der Bass 
fällt nun mit ein. Belsazar will nicht glauben, aber 
der Chor ruft fortwährend „VV'ehe!“ und die Mut- 
ter sieht schon ihre bange Ahnung sich erfüllen. 
Da entdeckt auch der König, der bisher alles für 
Gaukelwerk gehalten, die flainmemleii Worte und 
fragt: „Wer hat mir das gctlian?“ Statt der Ant- 
wort ertönt noch immer der grässliche Wehcruf, 
Da fordert Belsazar seine Priester auf, ihm diese 
Züge zu deuten. Nach einigen Takten Zwischen- 
spiel, während deren wir diese Priester giciclis.im 
sich besprechen und bedenken hören, legen sie im 
Chor das ßi-kenntniss ab: „Wir wissen zw.ar Alles, 
doch diess, Herr, wissen wir nicht.“ Eine höchst 
gelungene Scene. Man glaubt, die Handlung zu 
sehen; man theilt jeile EmpGiidung; das Interesse 
wird auf's höchste gespannt. Belsazar fragt nun, 
verächtlich sich von seinen Pr;e.stern wendend: ob 
denn in seinem ganzen Reielie nicht rin Mann sey', 
der diese Räthsel löse. Da naht ein Babylonier und 
schlägt D.micl vor. Belsazar spricht: „er komme!“ — 
Während D.niiel h.crhcy gdiojt wird , singt der g.-.nzc 
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Chor mezza voce sein „Wehe!“ fort. Es ist die 
' wogende, aufgeregte Menge, die immer noch nicht 
zum Schweigen gcbraclit werden kann. Endlich 
tritt Daniel auf. Stolz, wie immer, redet ihn Bel- 
sazar an und &-agt : ob er die Zeichen an der Wand 
deuten könne; in herausfordernden Tönen spricht 
er: „Kennst du es? Vermagst du’s?“ Mit hoher Zu- 
versicht erwiedert Daniel: „Ich kann es.“ Ganz 
vorzüglich hat hier der Componist den rechten Aus- 
druck zu finden gewusst, den Ausdruck des durch 
Nichts erschütterten. Gottvertrauenden, unbefangenen 
Sehers, der nun in höchst bezeichnenden liarmoni- 
seben Wendungen die Deutung beginnt. Der Chor 
ruft wieder sein „Wehe!“ in vennindorten Septi- 
men - Accorden ; doch Belsazar, ungebeugt, will den 
Elenden, wie er ihn nennt, vernichten. Da tritt 
wiederum die sanflo Mutter dazwischen, und mit 
denselben VV^orten, denselben Tönen, fleht sie ihn 
an, ihre Stiiniue zu achten. Doch vergebens. 
Jetzt kündet ein Bote die Nähe des Ferserhecres an. 
Alles erschrickt; die Frauen rufen im Chor: „O 
schütze uns! rette! rette!“ Da fasst Belsazar Muth: 
„Noch lebe ich!“ ruft er, „noch kann diese Hand 
das Schwert erheben; Auf zum Kampfe!“ Daniel 
wiederholt seine Warnung, doch Nichts kann Bel- 
sazar hctiinien. Die Drommeten erschallen auf sei- 
nen Befehl, uud die Mäiinor singen kampflustig im 
wilden Chur; „Hinaus, in den wogenden Kampf.“ 
Die VN'eiber rufen dazwischen : „O rette uns, rette!“ 
Doch diu Drommetcu und der Scldachtgcsang über- 
töueu Alles. — Nur die Stimme der Ehrfurcht ge- 
bietenden Mutter verscliafft sich noch einmal Ge- 
hör. Prophetisch ruft sie: „Weh! wer das Schwert 
nimmt,' der verfallt dem Schwert.“ Doch ihre W'orte 
sind ohne W'irkung. Die Priester, bedacht, ihren 
Dienst zu verrichten, erfleheu von ihrem Götzen 
dem Helden Sieg. Daniel betet zu Jehovah, dessen 
Macht über Bels Macht erliebend; besonders aus- 
drucksvoll sind die Schlussworte : „Herr, wer ist, 
wie du so gross!“ deren einfache aber ergreifende 
Darstellung ein Meisterzug ist. Plötzlich hört man 
den kanipfbegierigen Chor noch einmal; Alles eilt 
wild von dannen, um dem Feinde zu- begegnen. 
Doch kaum ist der Chur hinausgestürmt und der 
Lärm nach und nach verhallt, so vernehmen wir 
W'icder die schauerlichen Accorde, die den Engel 
der Verheerung ankündigen. Sein Werk hat nun 
begonnen. Auf die stolzen Zinnen der Königsburg 
legt er die unglückbringende Rechte, und des Ewi- 
gea Wille geschielil. Herrlich ist auch dicss Rc- 



citativ, und, nach dem lauten Toben, von unge- 
meiner Wirkung. Damit schliesst der zweyte Theil. 

Der dritte Theil führt nun die Katastrophe 
der Handlung vollends herbey. Chöre der siegen- 
den Perser, der fliehenden Babylonier, der zur Hoff- 
nung auflcbendeu Israeliten: drey an einander ge- 
reihte licrrliche Musikstücke, in welchen die drey 
verschiedenen Nationen ln ihren verschiedenen Stim- 
mungen und Lagen lebendig und scharf gezeichnet 
sind. Im ersten (B dur, ^ Takt mit einer vorzüg- 
lich ausdruckvolleu Figur in der Begleitung,) hören 
wir die Sieger über die Scene eilen und die fliehen- 
den Babylonier vor sich her treiben , deren Verwir- 
rung und Angst in dem unmittelbar sich anschlies- 
senden (Bmull, ^ Takt,} geschildert ist. „Nirgends 
Mitleid!“ Mit diesem Sclircy der Veizweifluug setzen 
Sopran, Tenor und Bass hinter einander auf der 
kleinen None ges ein. Die Blasinstrumente hallt n 
in gehaltenen Accorden die Klage nach; denn, auf 
der Tonica mehre Takte, ungewiss, ob in harter 
oder weicher Tonart, verweilend, geht die Musik 
wieder in B dur über, und die Israeliten stimmen 
einen Chural an, in welchem die* Hofliiung, wenn 
auch nur leise, ihre Flügel wieder regt. Doch wer- 
den sie von den noch einmal wiederkchrenden Per- 
sern unterbrochen , welche das Hauptmotiv des er- 
sten Chores wicticrholen. Jetzt erscheint Belsazar. 
Er sieht, dass ihn das Glück verlässt. Doch Kraft 
und Zuversicht verlassen ihn nicht. Er flucht sei- 
nem Götzen und will nun allein mit seinem festen 
Willen dem Feinde sich entgegeu stellen und ihn 
besiegen oder untergehen. Der ganze Monolog ist 
recitativisch behandelt, und dazwischen hört man 
fortwährend in der Begleitung Ankläiige aus dem 
Perserchor. Eine glückliche Idee, wodurch die Vor- 
stellung ihres siegreichen Vordringens immer gegen- 
wärtig bleibt. Noch einmal sucht jetzt die Mutier 
in den zärtlichsten Tönen den Sohn zu besänftigen 
und vom Untergänge zu reiten; ist ca zu spät, so will 
sie ihm wenigstens als Schutzgeist zur Seite stehen 
und, wo möglich, den Todesstreich, durch Aufopfe- 
rung ihres eignen Lebens von ihm abweudeu. Ein 
tiefgefühltes Recitativ. ^ Währejid dessen hat sich 
bey den Israeliten die Hoffnung der Befreyung gestei- 
gert, welche sie nun, wiewohl demütliig äusseren, 
dem Willen des Höchsten sich unterwerfend. Chor 
in Fdur mit Fuge. Letztere, nicht bloss ein Werk 
des Verstandes und der Gelehrsamkeit, sondern auch 
des Gefühls, spricht Kenner uud Laien durch den 
Ausdruck der hohen Zuversicht und des innigen Ver- 
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trauens an. Beaondera erhebend sind gegen den Scliluss 
die Worte „zur Lust durch Leid.“ Und diese Zu- 
versicht trügt nicht; Daniel tritt auf und verkündet 
die Hallende Freyheit und W^ifdcrkehr nach Zion. 
Doch das grosse Trauerspiel ist noch nicht geendet 
Die (heilenden Babylonischen Jungfrauen erscheinen, 
Rettung und Hülfe suchend. Ihr (vierstimmiger) Chor 
ist ein w-rhres Meisterstück der ausdrucksvollen Dar- 
stellung und besonders aucli der Verschlingung der 
Stimmen. Mau bedauert nur, dass er so kurz ist; 
aber eben diess musste erseyn, um seine Wirkung 
nicht zu verfehlen. — Tödtlich verwundet kommt 
nun Belsazar zurück. Wir hören cs , die KraR sei- 
ner Seele ist gebrochen. Zu spät erkennt er die 
Schwäche seines Götzen und die Unzulänglichkeit 
aller irdischen Macht. Unter Verfluchung Bels und 
Anerkennung eines hohem Wesens haucht er die Seele 
aus. Ein leiser Faukenwirbel verkündet seinen Tod. 
Nach einigen Takten , Allegro agitato, eilt die Mutter 
herbey : ein kurzes Recitativ drückt die Trauer einer 
edlen, schönen Seele a 4 S. Ihrer Klage folgt ein Trauer- 
chor der Jungfrauen (Gmoll). — Vollbracht ist nun 
des Höchsten Wihe. Diess verkündet uns der Engel 
der Verlieerung, den diessmal nicht die Posaune und 
Oboe, sondern das Horn und die sanAcre Clarinetto 
bcgieilcu. Voll hoher Freude deutet er dem gebeug- 
ten Lande die wiederkehrende Huld des Allmächtigen 
an. „Hinauf zu dir“ ruA er selig und schwingt sich 
wieder zum Himmel auf. Würdig sehliesst nun das 
Ganze mit einem Dankliede der Israeliten (Coro maes- 
toso, Cdur,), aus dessen Thema auch die Eiideitung 
gebildet war. Mit dem geretteten Volke stimmen wir 
ein: „Heilig, Heilig, Zebaoth I“ 

Wenn diese Darlegung des Einzelnen dem Leser 
die Reichhaltigkeit und Mannigfaltigkeit des Werkes 
anschaulich zu machen vermochte, so werden viel- 
leicJit noch einige Worte über die Eigentliümlich- 
keiten und Voi-züge des Ganzen hier an ihrem Orte 
seyn. Diese Eigenthümlichkeiten und Vorzüge schei- 
nen liauptsäcblicb in l’olgeudcm zu bestehen. Erst- 
lich in einer äusserst sorgialligen Behandlung des 
Textes, w'ozu nicht nur ini Allgemeiueu die richtige 
Auflassung der besonderen Charactcre, sondern auch 
im Einzelnen die richtige Declamation und die Be- 
zeichnung des Inhalts dui'cli gute Wahl und rich- 
tige Abwechselung des RhyÜimus und der Quan- 



tität zn rechnen ist. Ferner, da es galt , ein „Drama 
für Musik“ (so ist der Titel des Werkes) zu schaffen; 
so ist gewiss der Umstand bedeutend, dass die re- 
citativische Behandlung die Oberhand über das Arien- 
wesen erhalten hat und die rein lyrische Partie meh- 
renlheils in den Chor gelegt ist, wiewohl auch die- 
ser noch oA genug dramatisch auAritt, indem er 
nicht nur die Charactere der verschiedenen handeln- 
den Nationen, Geschlechter u. s. w. malt, sondern 
auch die Handlung selbst motiviren hilA, wie z. B. 
im Perserebor zu Anfänge des dritten Theils. Das 
Recitativ ist durchaus vortrefllicfa. Dass das Werk 
grammaticolisch rein gearbeitet seyn würde, liess sich 
wohl bey Hrn. Clasing, der sich schon auf andere 
Weise als gründlichen Kenner des musikalischen 
Satzes bewährt hat, voraussetzen; eben so konnte 
man erwarten , dass ein so fleissiger Bearbeiter Hän- 
delschcr Werke in würdigem und grossartigem Style 
auftreten werde. Und so ist er auch wirklich aufge- 
treteii. Nicht zu verkennen ist der wohlthätige Ein- 
fluss , welchen das Studium Handels auf seine Pro- 
duction gehabt hat; man glaubt, es sey Handels Geist, 
der aus ihr spreche. Doch ist die OriginaUtät 
Clasings nicht in diesem Einfluss untergegangen : er 
h.at auch dem Gcschraacke des heutigen Tages za 
huldigen nicht verschmäht , soweit die Gesetze einer 
gesunden Aestiietik diese Huldigung erlauben. Der 
Eindruck, den die glücklickc Aufführung des Werkes, 
an welcher an loo Personen Theil nahmen, auf 
das hiesige, allerdings nicht musikalisch ungebildete 
Publicum machte, übertraf die Erwartung aller, die 
cs vorläufig kannten; was sich theils durch die wäh- 
rend der Darstellung herrschende Stille und Auf- 
merksamkeit, theils durch enthusiastische Bey fallsbe- 
zeuguugen nach Beendigung derselben, w'omit man 
hier sonst nicht freygebig ist,unzwcydcutig ausspracb. 



Kurze Anzeig b.'* 



Rondületio Jur Kinder, vierhändig für da.i Piano- 
furie, von Carl von Schlöt-er. Hamburg, bey 
Cranz. (Pr. 4 Gr.) 

Eine Kleinigkeit, leicht, munter nnd sehr kurz; 
wie es für Kinder angemessen ist. 



(Hierzu des In tollig e ns b 1 a 1 1 No. XI.) 



Leipzig, bey Breithopf und Härtel. Redigirt unter V erantivortlichkeit der V erleget. 



Digitized by Google 





Il^TELLIGENZ- BLATT 



zur allgemeinen musikalischen Zeitung. 



Deceinber. 



XL 



1825 . 



Subscriptions- Anzeige 

für Geistliche, SciiuUehrcr, Orgauislcu und Freunde 
religiöser Musik. 

Rath - und Hiilfibuch für Organisten und 
solche, die es werden wollen- 
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zuin Gebrauch in Seminnrlcn. 

Euthalteml; Ein Hundert und Achxig eingerübrte Cfaoralge» 
•j'nge von bcrüitmleu, besonder« älteren Componisten , mit 
Zclm Tausend Zvilsrheuspielen nach dem reinen SaUe , in 
loiiutioucn und Fugen -Thematen« au« der Melodie 
»clb«t gesithöpft 
▼ o n 

C. G, Kiipstein, 

Lehrer und Raiilür in Oels» 

gr. 4> Subacriptiona • Prei« für miudesieii« 4o Bogen von 
8 Seiten Nolcudruck 3 Thlr* oder Fl* a4 Xr. Rhn. 

Die Eracbeinung de« obigen Werke«, da« Ergebuiaa 
einer «chtjahrigen angeatrengteu und mühaamen Arbeit, wurde 
Ton mir bereit« ror swey Jahren angeküudigt, allein jiu«- 
«rro VcrhalUi>««e de« damaligen Verleger« verhinderten die 
Druck >^Au«rühruQg. Die Verlag« «Handlung Jo«of Max 
und Comp* in Brcalau, welche nunmehr den Verlag 
überuuniiucii , ist vollgültige Bürgschaft für die jctaige un- 
gesäumte Dnickbeendiguug« 

Freunden und Amtagenosseii wiederhole ich früher Ge- 
sagte« über mein Werk, welche« ich als ein allgemein brauch- 
bare« und noch nicht vorbandciiea in voller Ueberxeugung 
cDpfchlen will. 

E« sind nämlich die hier aurgenommenen Choral- Ge- 
sänge TOrxüglich anerkannte, xu meist eiDgeführlr Meludiecn, 
und «ämroiHcho Zwischenspiele , welche nach dem reinen 
Satze in ImUalionen (Fugen-Thematen auch au« der Melodie 
selbst geschöpft,) gearbeitet sind, haben die erforderliche 
Länge, «o dass Posauneubläser wahrend derselben gehörig 
Alhem schöpfen können. Wenn ich auch mehr dss Bedürf- 
nis« de« angehenden OrgeUpielers berücksichtigte, und 
seine Ausbildung ganz be^ondert im Auge halte, so wird 



das vorstehende Choralbuch nicht« desto weniger auch 
für den geübten und voilkoinmeuou Orga- 
nisten eine reiche Quelle und willlkommeae Aushülfo 
«eyn • da ihm darin ein Vorralh von Ideen zu den Vor- 
spielen und zur Ausführung der Metodicen geboten wird, 
und zwar von einem Umfange und einer Vollständigkeit, wie 
noch kein ähnliches Werk sie liefert. Und da 
der Organist zwischen jeder Strophe fünf bis tech«, 
und von jedem Verse zum folgenden zwölf bis fünfzehn, 
dem Texte angemessene ästhetisch - richtige Zwischenspiele 
hier findet, so kann jeder geradezu wählen, oder sich deren 
sehr leicht selbst bilden und zusainmensetzen. Indem ich 
bemüht war, in mein Werk die möglichste Abwechselung 
tu bringen, wurden mehre Chorul - Gesäuge, wie: Nun 

danket alle Gott erc., Es ist das Heil uns kom- 
men etc., Straf mich nicht in deinem Zorn etc., 
O Ewigkeit, du I> u nne rw' o r t etc.« Christus, der 
ist mein Leben etc», Lob «ey dem allmächtigen 
Gott etc , Liebster Jesu wir sind hier etc», Lobe 
den Herren, den mä'chtigen König der Ehreu 
etr. , Schmücke dich, o liebe Seele etc., Wenn 
ich in Augst und Noth etc*, Wir glauben all* 
an einen Gott etr., aus zwey Tonarten gesetzt, und 
auf gleiche Weise auch die dazu gehörigen 
Zwischenspiele doppelt ausgeführt. Endlich 
wurden die Namen der Verfasser, wie auch das 
Aller der Melodioan und Touarteu, so weit es 
gelang, selbe aufzufiodcn, wie auch mehre gute Paral- 
lelmclodieen angezeigt. Zum eckmässigen Ge- 
brauche des Buches ist in der Vorrede eine Anleitung ge- 
geben, aucli sind die Quellen augezcigt, ans welchen der 
OrgeUpicler die zu seiner Kunst noth erforderlichen Kennt- 
nisse schöpfen kann. Und somit empfehle ich mein Werk 
zu freundlit her Unterstützung, in der llo(ruuiig, etwas all- 
gtmeiu Brauchbares uud Zweckmässiges geliefert zu Laben. 

G, C. Kiiputein aus Thüringen, 

Lehrer und Kantor in Oels. 



Oben genanntes Werk haben wir in Verlag genomraeu. 
Es wird für unsere Rechnung in der berühnttrn OfHzin der 
Herren Breilkopf uud Härtel in Leipzig gedruikt. 
Der frühere Subscriptions-Frris, welchen ilr* Klips lein 
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nncl »eia erster Verleger fcstsetsteny betrug 4 Thlr. In 
Betracht, dass aber ein so gebaltrolles, allgemein brauch- 
bares Werk auch Minderbegüterte sich anziischafTen ver- 
anlasst sind, setaen wir den Subscriptions -Preis nur auf 
3 Thlr. Bin ungemein wohlfeiler Preis, da genanntes Cho- 
ralbuch mindestens 4 o Bogen, Notendruck in gross quer 
Quart, betragen wird, und selber daa wulilfetle Kuh na u'- 
ache ChoraJbuch von nur 38 Bogen, a Thlr* i6Cr. kostet* 

Der Subseriptions - Preis dauert bis sur Erseheiuung 
des Werkes, bis Januar i8a6* 

Vorausbczshluiig wird nicht verlangt, wohl aber prompte 
Zahlung bey Ablieferung dea Werkes. 

Die Druckausiuhrung ist in Art des Rühnau’schen 
Choralbuches} Air genaue Correctur verbürgen wir uns. 

Alle Buchhandlungen Deutscblanda und der Schweis 
nehmen Subscription an. 

Brealan, den 3 o. September i 8 a 5 . 

Buchhandlung Joseph Max und Comp, 



T^cuc Musihalien , tm Verlage der Hof'musil- 
handlung von C. Bachmann in Hannover, 



Für Pianoforlc* 



Amon, J. , 3 Sonates avee Fldte obh (tarne Oauv. 

pour Pianolorte.) Op. 93. No. 1— 3 .* * i 4 Cr. 
•— 6 Var. a 4 maius sur un Air de Conr. Kreutzer: 

Nur wer die Sehnsucht kennt. 6me Air var* 

Op. 119.,....,. la Gr. 

Auswahl der neuesten und beliebtesten 'niiae für 

Planoforte« No. i 6 ~-a 4 ... a 4 Gr. 

Carafa, M. , Ourert. du Solitaire, 4 4 raairis... i 4 Gr. 
Czerny, C., Toceatine brill. et fac. aur le molif 
de la Tarantelle fav» du Ballet: La Fe et ie 
Chevalier. Op. 63 la Gr« 

— Aliegretto grazioao sopra un tcraa del Ballo ; 

Barbe-Bleur. Op. 69 10 Gr» 

— 3 Polonaisea. Op. 83 ....... 8 Cr. 

— Var. fac. 4 4 mains sur rtne Waise de Gallen- 
berg. Op. 87 18 Gr. 

7me Rondino sur un Motif de l'Opera: Elisa 

e Claudio de Mercadante. Op« 88 i 4 Gr. 

~ 6 Rondcaux mignons 4 4 mains Op. 90. 

No» 1—3 4 IO Gr. 

Enckhausen, II., 3 Sonatines ar* Vlon. Op. a. No.i 8 Gr. 

— 3 do. do. do. a 2 4 Gr* 

— Nel cor piu non mi sento* Duo de ta Mo- 

linara var. 4 4 mains. Op. 7 ao Gr* 



Fürstenau, A. B., Variations pour Fldt« avec 

Piaiioforte. Op. ab.........* i 4 Cr« 

Geialer, H«, Krönungsinarsih aus Johanna von 

Orleans zu 4 Händen. 6 Gr. 

Haigh, Fr.« Divertissemeut über eine portugiesische 

Hymne zu 4 Händen la Gr* 

Häser, A. F. , Thema von Carafa; O cara memo- 
ria, mit Variationen. Op. at 18 Gr. 

— Polonaise zu 4 Händen. Op. a 3 26 Gr. 

Ralkbreuner, F«, Variations sur unc Waise 

hongrohic. Op. 39 10 Gr. 

Körner, G. F. , Nouvelle Polonaise. No. 3 ,.., 4 Cr. 
Langcnhan, F., Variationen über das Lied; Ich 

denk an euch 20 Cr. 

Maurer, L.^ Airs russes variees pour Violon avec 

Pianoforte. Op. 4 i...^ 26 Cr. 

Mayer, Charles, Exercices pour Pianoforte,... 5 Gr. 

— Andante et Rondeau..«, la Cr. 

— Nout. Quadrillcs fran^«, tlrees de l’Opera: 

Der Frey schütz 8 Gr. 

Mayseder, J., 5 me Polonaise arr. 4 4 mains... ao Cr. 
Moscheies, J., Moderne Quadrille-Rondo avec 

unc Introduction. Op. 58 10 Gr. 

Müller, C, F. , Hcconuaissance. Rondeau 4 4 ms. 

aS 2 3 Gr. 

Nicholson, C. , Phantasie mit Einleitung, Varia- 

* tionen u. Polonaise Air Flöte mit Pianoforte la Gr. 
Petersen, Aug*, ad Rondo en Forme de M'^alse 

pour Pianoforte loGr. 

Sippe], a 4 Hamlstücke für Anfänger. Op, 37... 8 Gr, 

Sutor, ^V», Ouv. aus Apollo’s Wetigesang, niid: 

aus dem Tagebuche, su 4 Händen 2a Gr. 



Theuas, Th», 6 Milltair-Marsche. Op. 4 o,... 13 Cr. 
Weber» C, M. Aufforderung zum Tanze. Rondo 
brllUnt. Op. 65 » Zweckmässig erleichterte 

Ausgabe 2 3 Gr. 

Zöllner, C. H., Sonate. Op. i 3 ....« ao Gr. 

— Potpourri nach Themas aus Apollo*# Wett- 

gesaug. IO Cr. 

(Der Beschluss folgt.) 



Musik-Anzeige» 

So eben ist erschienen: 

Schneider, Friedrich, neun Gesänge für fAeder- 
iafeln (zunächst für die Magdeburger Lieder- 
tafel.) Op. 60. Pr. 1 Thh*. 

Magdeburg, im October tSaS. 

Creutz*sche Buchhandlung, 



^ipiig, hey BreitlopJ und Härtel» Redigirt unter Verantwortlichkeit der Verleger» 
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182 .'». 



Ucber neue Erfindung in der Kunst, 

von J. J. Waguev. 



Lin Miuiker klagte mir neulich, dass jetzt von 
den Componisten den lebendigen nnd den todten 
Instrumenten — unter ersteron verstand er sich 
und seine Kameraden — zugemutlirt würde, was 
sie kaum zu leisten vermöchten. Man werde or- 
deutlich gequält mit Ausiiihrung des Künstlichen 
und mit Ueberwindung geflissentlich ersonnener 
Schwierigkeiten, und man möchte fast auch Com- 
ponist werden, um nur wieder quälen za können. 

Mir Gel dabey sogleich ein Vers aus einem 
etwa fünfzig Jahre alten Läedc ein, wo es heiSM: 

Und präg* in deine Seele 

Deo WiiJiInpruch, der nie (ehlt: 

Wer leben wi/lp der ijuälct 

Wo nicht| wird er gequält* 

doch mocht’ ich ihn meinem Virtuosen nicht mit- 
thcilcn. Dagegen sagte ich ihm zum Tröste, dass 
ich kürzlich von einem Schauspieler ähnliche Kla- 
gen gehört hätte, wie nämlich kein ^^or3maass so 
zart und gekünstelt and keine Dictiun so geschraubt 
wäre, zu welchen nicht die Schauspieler von den 
dramatischen Dichtern gezwungen würden , der 
Schlechtigkeit ganzer Situationen und Stücke, au 
denen jeder Schauspieler Geist und Athem vei'lieren 
müsste, gar nicht zu gedenken. 

Fast erquickt fuhr mein Virtuos fort; Aber 
sagen Sie mir doch, wrio das kommt? Eine Gesell- 
schaft, die sich öfters mit Declamircn unterhält, 
klagte mir neulich in Bezug auf die neuesten Foe- 
sieen dasselbe und möchte fast Lust bekommen, mit 
der Wahl ihrer Dcclamations - Stücke in Gellerts 
und Hagedorns Zeiten zurück zu geben — 

Wo aber, Gel ich rasch ein , Klopstocka Kün- 
stclcyen in Versbau und Diction selbst dem geüb- 
testen Rhapsoden zu schafien genug machen würden, 

a 7* Jahrgang. 



Sie haben rocht, fulir der Virtnos fort. Aber 
ist denn kein Mittel , dem Gekünstelten zu entrinnen 1 
Ein leichtes. Sie dürfen nur dem Neuen ent- 
sagen, denn Klopstock war eben auch grosser Neuerer, 
ln jener Zeit Gnden Sie aucli viel glatte Musik , die 
keiner Geige die Saiten bricht, und keine Flöte zer- 
springen macht. 

Kann man denn aber nicht nen seyn, olme 
zu künsteln? 

Schwerlich kann man neu werden, ohne zu 
künsteln. Stellen Sie Sich ein ganz neu entdecktet 
Land vor, in welchem den Entdeckern vorerst noch 
weder- Wege noch Stege bekannt, auch keine Ein- 
wohner vorhanden sind , um dergleichen zu zeigen. 
Da werden die Entdecker , in dem sie überall Wege 
und Stege selber aufzusuchen gehen, gar oft per 
avia et devra sich durcharbeiten müssen, indoss 
später, wenn das Land völlig erkundet und in Kar- 
ten verzeichnet ist, jedermann leicht die nächsten 
und bequemsten Wege cinschlagen kaim. Es ist — — 
Aber, zum Teufel! unsere Künste sind ja kein 
neuentdecktes Land, Gel mir der Virtuos in die 
Rede. Wir haben in allen Künsten bereits vieles 
versucht nnd walirlich auch vieles geleistet. Ich 
glaube, dass Mozart neu war durch tiefe imd reiche 
Natur, und wenn seine Darstellung den Musiker 
allerdings anstrengt, so sind cs doch keine AlTan- 
zereyen, an denen er sich zerarbeiten muss. 

'\^'enn aber, entgegnetc ich, unsere Künste 
ein Land wären, in welchem die Wege, zu denen 
des Landes ungebaute Natur schon von selber sich 
darbot, eben durch die grossen Meister schon er- 
kundet, gangbar und oft begangen da lägen und cs 
nun gälte, um nicht immer dieselben Wege zu 
machen, hie und da über Stock und Stein neuen 
Weg und neue Aussicht zu suchen? 

Wie lange soll aber dos fortgehen? wo soll 
es enden? 

5 1 
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Cd geht so lange fort, als noch irgend ein 
Husch oder Hügel eine neue Aussicht zu verber- 
gen audi nur scheint. 

Und dann, wenn nichts mehr verborgen ist? 

Dann kommen Feldmesser und mappiren das 
Land. 

Und daun Ist auch alles Aufsuchen neuer Wege 
am Ende? 

Dann wird das Land völlig umgearbeilet und 
neu augebaut, wobey Wege planmässig angelegt 
werden, der Zalil und Richtung nach, der Natur 
der Sache gemäss. 

Ich vermag nicht melir, Ihrem Bilde zn fol- 
gen. Sprechen Sie ohne Bild. 

Ich meyne, dass wir nun eben daran sind, auf 
bisherige Weise, das heisst ohne klares Durch- 
schauen der Idee der Kunst, die letzten neuen Kunst- 
formon zu versuchen. Bald wii'd die Philosophie 
dui-ch Aufstellung der klaren Idee jeder Kunst die 
mögliche Verschiedenheit ihrer Formen systematisch 
ülrersehen lassen. 

Aber ist denn diese Möglichkeit nicht un- 
endlich? 

Ja und nein. Au sich ist z. B. die Möglich- 
keit der Fugen, d. h. der künstlerischen Verwir- 
rung und Entwirrung der Tonarten unendlich. 
Aber wenn deren bereits sehr viele vorhanden sind, 
so geht es wie mit den Seiten eines in seiner Sei- 
tenzahl immer gesteigerten Vielecks, oder wie mit 
den Ritterromanen nach Veit Webers Sagen der 
Vorzeit. 

Und wie denn? 

Nun , jene Seiten werden zuletzt unendlich klein 
und boy den RitteiTomanen verschwinden die Un- 
terschiede. 



Nachrichiek. 



JVien. MusilalUches Tagehuch vom Monat 
November. Am 4ten, im Josephstäd tec- 
theater: Gisela von Bayern, erste Königin der 
Magyaren, historisches Schauspiel in drey Auf- 
zügen, von Carl Meisl. Vorher Ouvertüre von 
Leidesdorf. Dieses Drama wurde zur ungari- 
schen Krönungsfoyer in Pressburg gedichtet und 
macht, abgesehen von seiner nationeilen Tendenz, 
weder hinsichtlich der Diction, noch des poetischen 
Gehaltes, grosse Ansprüche. Die Wahl für die- 
sen Tag, den Vorabend des Carolinentags, an wel- 



chem jedesmal der geliebten Landes -Mutter zu 
Ehren die geheiligte Volkshymne : „Gott erhalle“ 
ctc. auf allen Bühnen angestimmt wird, ist glück- 
lich zu nennen. Der Tonselzer hat seine Auf- 
gabe befriedigend gelöst. Ernst, Kraft, Würde 
und hoho Begeisterung, sind die hervorstechen- 
den Züge seines schönen Gemäldes. 

Am 6len: im Locale des Musikver- 
oins: Privat-Unlerhallung des Hrn. Linke, wor- 
in gegeben wurde: i. Grosses Trio (Bdur), von 
L. van Beethoven. Pianoforle: Hr. Carl Maria 
von Bocklel ; Violine : Hr. Schuppanzigh ; Vio- 
loncell s Hr. Linke — drey Namen , welche die 
vollendetste Ausführung verbürgen. Hr. von 
Bockict gehört zu den denkendsten Klavierspie- 
lern seiner Zeit: es ist ihm darum zu thun, dem 
Instrumente Leben und Seele cinzuhauchen und 
in den Geist der Tondichtung einzudringeu ; da- 
boy steht seine mechanische Fertigkeit keiueswe- 
ges im Hintergründe. a. Beethovens neuestes 
Quartett (Amoll), bestehend aus folgenden Sätzen: 
lutroduzionc. Allegro moderato (A moll); Scherzo 
(A dur); Adagio - „Daukgesang eines Genesenen 
an die Gottheit“, (F dur, lydiiche Tonart, ohne 
Hb) abwechselnd mit einem Andante, welches 

Wiedererwachen der Kraft malt (D dur); 
Marcia (A dur); Recitativ und Finale: Allegro 
appassionato (A moll). Was unser musikalischer 
Jean Paul hier gegeben hat, ist abermals gross, 
herrlich, ungewöhnlich, überraschend und origi- 
nell, muss aber nicht nnr öfters gehört, soudern 
ganz eigentlich studirt w'erdcn. OiTenbar ward 
durch das vorhergehende Trio, welches mit sei- 
ner naiven Natürlichkeit, mit dem reizenden Co- 
lorit, den lieblichen Melodieen, der pikanten 
Würze, alle Anwesenden bezauberte, die rege 
Empfänglichkeit für das Nachfolgende beeinträch- 
tigt. Der vorherrschende düstere Charakter des 
Ganzen, eine, bey der mannigfaltigsten Ausar- 
beitung nicht zu beseitigende Einförmigkeit in dem 
sehr langen Adagio, welches mit seinem fremd- 
artigen H in der F Scala dem Coraponislen im 
Fortschreiten fühlbare Fesseln anlegte, freylich 
aber auch die unerträgliche Hitze in dem nie- 
drigen, gedrängt vollen Saale, nebst einigen Ne- 
benumständen mochten die Ursache seyn, wess- 
halb dieses jüngste Geisteskind des unerschöpflich 
fruchtbaren Meisters nicht jene allgemeine Sen- 
sation machte, welche mehre Auserwählte, die 
früheren AufTührungen in geschlossenen Familien- 
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zirkeln beygewolmt halten, vorher verkündeten. 
Wie das zuletzt vor diesem erschienene Quartett 
(in Es) Anfangs lau aufgenommen, dann erst he- 
griilen, erkannt, und nun den geschätztesten Mei- 
sterwerken beygczählt wurde, so wird cs wohl 
auch diesem neuesten gehen. — Um anch als 
Virtuos zu glänzen, spielte der Concertgeber zum 
Schlüsse: 3. Bernh. Rombergs Phantasie mit vol- 
lem Orchester, und cnlfaltcte darin seinen ganzen 
Künstlerreichthum eines seclcnvolleii Tones, ei- 
ner bewundernswerthen Fertigkeit und des gebil- 
detsten Vortrages. 

Im Theater an der Wien: Das Lieder- 
spiel: Der Schiffscapitain, oder: Die Vnbejan- 
genen, welches, obwohl überall gern gesehen, 
hier, der durchaus verunglückten Darstellung 
wegen, gänzlich missfiel. Hr. Wiedermann (jetzt 
in Prag), den wir auf dieser Bühne seine theatra- 
lische Laufbahn beginnen sahen, gastirte darin 
während seines kurzen Besuches, ohne sich je- 
doch nur irgend auszuzeichnen. Seine beyden 
Leidensgefährtinnen, Madame Flcrx und Dem. 
Leissring, sind ein für allemal keine Sängerinnen, 
und an diesem Tage trat noch dazu die pein- 
lichste, unbezwingbarste Verlegenheit an die Stelle 
ihrer sonst taetfesten Tlieaterroutine. 

Im Kär n thncr t h or thea te r wurde auf 
vielfältiges Verlangen von den Zöglingen des 
Musik-Conservatoriums das am Snsten vorigen 
Monats mit ungethciltcm Beyfallo aufgenomineue 
grosse Concert wiederholt. Die einzige Verän- 
derung war, dass die beyden Schülerinnen, Amalie 
Tewillis und Marie Emmering, in der zweyten 
Abtheilung anstatt des Rossini'schen Duett's ein 
anderes von Pavesi sangen. 

Am iSten, im k. k. kleinen Redouten- 
saale: Concert des Hrn. Krähmer und seiner 
Frau, Caroline, gcb. Schleicher, aus folgenden 
Musikstücken bestehend: i. Festonverture von 

Lcidesdorf, sehr präcis ausgefiihrt; a. Hoboe-Con- 
rert, componirt und gespielt von Hrn. Krähmer; 
5. Polonaise von Pucila (la placida campagna), ge- 
sungen von Dem. Ileckermann; 4. Clarinelt-Varia- 
tioiicn, componirt und vorgetragen von Madame 
JC; 5. Declamation ; 6. Potpourri für die Violine, 
von Danzi, gespielt von Aladame K; 7. Neue 
Variationen für den ungarischen Czakan (Flute 
douce), componirt und vorgetragen von Hrn. K. 
Eine achtbare Versammlung zollte dem geschätz- 
ten Künstlerpaare den wohlverdienten Bcyfall. 



Im Locale des Musi k verein s : .Abon- 
nement -Quartetten des Hrn. Schuppanzigh: 1. 

Quartett in A, von Haydn; a. Trio in D, von 
Beethoven die Pianoforte-Stimme von Hrn. Wür- 
fel gespielt; 3. Quintett in C, von Onslow. 

Im Jüsephstädtertheater fand zum 
zweyten Gast-Debut des Hrn. Scipelt eine gröss- 
tentheils gelungene Vorstellung von Dalayrae’s 
lieblicher Oper: Der Thurm ron Golhenburg Slall, 

Am i5teu, im Kärnthnerthortheater: 
Grosso Vocal- und Instrumental-Akademie, zum 
Vortheil der öffentlichen Wohlthätigkeits- An- 
stalten, worin vorkam; 1. Beethovens Ouvertüre 
zu Fidelio; a. Arie, gesungen von Dem. Schrö- 
der; 3. Variationen und Polonaise für die Gui- 
tarre, von Giuliani, gespielt von Hrn. Stoll; 4. 
Duett aus Elisa e Claudio von Mercadante, ge- 
sungen von den Herren Mozatti und Schober- 
lechner; 5. Variationen für das Violoncell (in F) 
von Merk, gespielt von Hrn. Gross; 6. Terzett 
aus Zelmira von Rossini, vorgetragen von den De- 
moisellen Schröder und Hähnel und Hrn. Schober- 
lechner; 7. Holzhauer-Chor aus dem Rothkeipp- 
dien von Boieldien; 8. Ouvei-turo aus Les deiix 
journies von Cherubini; g. Arie aus Ceneren- 
tola von Rossini, gesungen von Dem. Hähnel; 
IC. Phantasie und Vai-iationen für das Pianoforte, 
von Kalkbrcnner, vorgetragen von Dem. Rzehaczek ; 
11. Duett aus Semiramide von Rossini, gesun- 
gen von Dem. Hähnel und Hrn. Schoberlechncr ; 
13. Violin -Variationen von Mayseder, gespielt 
von dessen Schüler Moritz Wehle; i3. Quartett 
mit Chor, aus Rossini's Elisabetta, vorgetragen 
von den Demoiselles Schröder und Hähnel, den 
Herren Mozatti und Tietze. Zwey glänzende Er- 
scheinungen sind an unserem musikalischen Hori- 
zonte aufgegangen : Dem. Hähnel , eine bey- 

nahe schon vollkommen ausgebildete Altistin, im 
Besitz einer jugendlich frischen, glockenreinen 
Stimme, die gegen drittehalb Octaven umfasst, 
und Mayseders herrlicher Schüler, der, wenn er 
so fortfabrt, seinen Meister, wenn nicht über- 
treffen, doch gewiss erreichen wird. Das Ent- 
zücken der Zuhörer überstieg alle Grenzen. Auch 
den übrigen geschätzten Dilettanten, die bey die- 
sem wohlthätigen Zwecke so bereitwillig mitwirk- 
ten, ward Bcyfall in reichlichem Maasse gespendet. 

Am i7ten, im Leopoldstädtertheater: 
Lisco und Saldino oder : der bezauberte Garten, 
Zaubermärchen in drey Aufzügen, zum Benellce 
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ilr» Urn. Kapellmeister Drechsler, der sich eines 
doppelten Gewinnes erfreuen konnte, da sein Werk 
gut aufgcuoninjen wurde. 

Am iStcn, im Josephstädtertheater: 
JJfr Banjinetcrmaclier auf iler Zauberinsel , Posse 
mit Gesang und Tanz in zwcy Aufzügen, von 
Kaymund; Musik vom Kapellmeister ^V’enzel Mül- 
ler; zuiu Vortlieilo der Dem. Wirdisch. Hat im 
\'atcrhausc (nämlich auf der Leopoldstädtei'-Bühne) 
grosses Glück gemacht, ist aber liier, als Emigrant, 
frostig aufgenommeu worden. Allerdings war die 
Darstellung himmelweit von der auf jener Bühne 
verschieden ; der alles belebende Hebel, Haymund, 
fehlte. 

Am aoslen, im landstäiidischen Saale: 
Privat -Concert der Dem. Sophie Linhart, ent- 
haltend: 1 . Ouvertüre von Spohr; 3. Arie aus 
Ciro in Ba!>ilonia von Rossini, gesungen von der 
Concertgeberin ; 5. Duett aus Cenerentula von 
Rossini, vorgetragen von den Herren Schober- 
Icchner und \\’alluöfer; 4. Arie aus j4ndronico 
von Mercadanle, gesungen von der Concertge- 
berin; 5. Variationen für die Violine, von May- 
seder, gespielt von dessen Schüler Moritz Wehle; 
6. Sextett aus Rossini's CurraJino, vorgotragen 
von Dem. Bendl, der Concertgeberin, den Her- 
ren Lugano, Alozzatti, Schoberlechnor und Wall- 
nöfer. Dem. Linhart gehört zu den geschätzten 
hiesigen Sängerinnen ; doch heute musste sie die 
Palme dem kleinen Zauberer Wehle überlassen, 
der einen zweyten, wo möglich noch entschei- 
denderen .Sieg crkämplle. 

Im Locale des Musik-Vereins: Abon- 
nement-Quartetten des Hin. Schuppanzigh : i. 
Quatuor von Romberg (in D, Oeuv. 7.); 3 . Neue- 
stes Quartett (in A mollj, von Beethoven' — wurde 
diessmal schon mehr begrillen und ungleich w'är- 
mer aufgenommen; 5. Quintuor von Mozart (C 
moll, No. 7,) 

In der A ugustiner-llo fpfar r kir che 
wurde von dem daselbst bestehenden Musikvereine 
zum ersten Afale Cherubinis zweyte grosse Alesse 
in D ausgeführt, und zwar unverkürzt (wiewohl 
sic gegen zwcy Stunden währt), auf das sorgfäl- 
tigste eingeübt und tüchtig besetzt, z. B. durch 
einen Chor von achtzig Sängern, sechs Contra- 
bässe und so verhältnissmässig weiter. Ref. wohnte 
der vollständigen Hauptprobe im laudständischen 
Saale, so wie der Auiführung selbst, mit der ge- 
spanntesten Aufmerksamkeit bey, und vermag da- 



her über dieses Aleisterwerk schon etwas Um- 
ständlicheres mitzutheilen, so weit diess ohne Ein- 
sicht der Partitur überhaupt möglich ist. Ernst 
und feyerlich leitet ein alle Hauptmotiven des 
nachfolgenden Satzes andentendes Vorspiel in den 
leise 'ii.'henden Chor: Kyrie eleison (Larghetto 
^ Takt), ein. Die Abweichung nach B dur, mit 
der sanften Nachahmung der ersten Violine und 
des N'ioloncells, die an und für sich so verbrauchte, 
doch hier vortrefilich angewendete Seplimenfort- 
schreituiig, die sinnig gewählte Begleitung, die 
eifcctvollc Stimmenführung, alles ist w'ürUig des 
grossen Aleislers, der in diesem ganzen \A"erko 
bey allem Kuustaufwande klar und verständlich 
gcblirbeu ist. Ganz aus einem Gusse fliesst das 
liebliche: Christe eleison (Andante, Fdur, ^ Takt), 
welches nur aus zwey canonisch gearbeiteten Fi- 
guren gewebt ist und die reinste Frömmigkeit 
athmet. Theilweise wiederholt sich der Anfangs- 
satz , und in ihm bildet sich die erste Steigerung 
zu einem Forte, das mit seinen weitausschreiten- 
den Bässen kraftvoll eiuhertritt; später aber in 
eine — man möchte sagen — ruhige Fuge über- 
geht (Allegro moderato, D moll, ^ Takt), deren 
einfaches Thema streng nach den Gesetzen des 
doppelten Contrapunkles durchgeführt und zu- 
letzt bey der Restriction mittelst eines neuen 
Contrasubjectes noch verschönt wird. Mit Trom- 
peten - und Paukenschall ertönt das jauch- 
zende: Gloria in excelsis Deo! (Allegro, D dur, 
j 'l'akt.) Mag man immerhin eine solclie Lust, 
wenn alle Instrumente einen Kraft- Wettstreit 
beginnen, allzuwelllich schelten! Das von Dank 
und Ehrfurcht erfüllte Gemüth möchte ja wolil 
alle Alittel aufbieten, um seinen Schöpfer zu prei- 
sen! AVer von diesem Frohlocken nicht begeistert, 
nicht hingerissen wird, nicht mit cinstimnit in 
das von allen Zungen ausströniende: Laudamus te, 
bencdicimus te, glorificamus tc! ist zu bedauern. 
In lieblichster Alilde kündet sich dagegen der 
Fried’ auf Erden an ! Einzelne Stimmen singen 
in W'echselchören, in getragenen Tönen, langsam 
feyerlich das: Et in terra pax hominibus bonac 
voluntalis, unter dem zarten Flüstern einer durch 
alle Instrumente in mannigfaltigen Modulationen 
sicli forlschlingenden Begleitungsfigur. Zweymal 
noch kehrt die erste Periode wieder, und erst nach 
einem vollkommenen Abschluss im Haupttone be- 
ginnt ein neuer Abschnitt mit dem: Gratias agi- 
mus tibi (Larghetto, Gdur, JTakt.). Drcy Solo- 
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stimmen, Sopran, Tenot- und Bass, tragen, bald ein- I 
zeln, bald vereinigt, dieses innige Gebet eines 
daiikeiTüllten Herzens unter einem überaus aumu- 
ibigen Instrumentenspiel vor, bis alle Männer- 
stimmen im düstern Mniuil das erscliütterndc: Qui 
tollis peccata mundi (Andantiuo Largo, ^Takt) 
im furclilbar niajestäliscbcn Unisono intoniren. 
Die rollende PralKlgur der ^’iolinen, der jedes- 
malige Eintritt der hclJtönendcn D dur- A dur- 
nnd Fis dur-Areorde, so wie als Zwischensatz 
die wehmülliigo Klage der Weiber und Knaben: 
Miserere iiobis, vom Hauch der Blasinstrumente 
gleichsam in den Lürien getragen , alles dicss zu- 
sammen ist von ergreifender Wirknng. Quoniam 
tu solus saiictus (Allegro moderato, Ddur, |Tukt) 
ist abwechselnd für Chor- und Solostimmen geschrie- 
ben ! gleich ausgezeichnet durch seinen schmuck- 
losen, edlen Gesang, die sanft darüber schwe- 
bende Begleitung uud den meisterhaften, rastlos 
bewegten Bass. Daran schliesst sich eine pracht- 
volle Uoppelfuge: Cum saucto spiritu (alla breve), 
durchaus mit jener gediegenen Gründlichkeit ge- 
arbeitet, die man vorzugsweise unseren deutschen 
Meistern zugesteht und bey den übcrrhcinischen 
Nachbarn kaum zu suchen wagt. Nur hätte lief, 
das piü stretto auf Amen, wobey ihm die Chiusa 
eines üpernllnale's eingefallen ist, hinweg ge- 
wünscht. Mit einem aufsteigenden Unisono der 
Saiteninstrumente wird das Credo eingeleitet (Al- 
legro, Gdur, I Takt.). Der vierstimmige Chor 
und das figurirte Accompagnement imitiren sich 
unausgesetzt, und durch Ausweichungen in be- 
freundete Tonarten ist die Einförmigkeit vermie- 
den. Nach einem melodischen Ritornell, ausge- 
liihrt von einer Flöte, einer Clarinette, einer 
Hoboo und einem Fagotte, verkünden zwey So- 
prane und ein als prävalirende Grundstimmc be- 
handclter Alt das Mysterium der Menschwerdung: 
Et incarnatus est (Sostenuto assai, C dur, ^Takt), 
und ein anderes Tricinium, a Tenöre und ein Bass, 
ergänzen das Glaubenswort: et horao factiis est. | 
Dieser sechsstimniige Gesang, meist ohne alle In- 
strumentalbegleitung, gleicht iu seinem wunder- 
vollen Wechsel der Verknüpfung der Slimiuen 
einem überirdischen Gesänge, einem Lobgesange 
seliger Geister. Aber was deutet die unheim- 
liche ersteVioline an, dieso wehklagend inW ellen- 
beweguug emporsteigt und hernieder sinkt und 
sich nach dem schwermulhsvollen Amoll wendet? 
Warum beben in kurzen Absätzen die übrigen 



Streichinstrumente, iiidess dicBlasiiistrnmcnle Jaro- 
mertöne anstimmen? Es ist der Moment auf Gol- 
gatha: CTuciflxiis etinm prouobis — passus etsepul- 
tuscst! W'os auch Bef. noch gehört hat, kein Ein- 
druck lässt sich mit diesem vergleichen; die ganze 
Anlage, das schauerliche llerumirren der Har- 
monie, ohne einen Ruhepuukt zu finden, und da- 
zu der ganze Chur, unverändert nur ein einziger 
Ton, der alle möglichen Ausfüllungs-Intervalle 
bildet, das kraftlose tiefe E, und alles so einfach 
gross, ohne Reizmittel; kein Posaunenruf, kein 
absterbeudes pizziccato, kein ferner Paukendonner; 
jedes Instrument durch seine eigeuthüraliche Fi- 
gur bezeichnet und diese selbstständig behauptend, 
keine Steigerung, alles in einer Farbe: das \'er- 
stummen der bangenden Natur, als der Golt- 
mensch für das sündige Geschlecht sich opfert! 
Hätte Cherubini in seinem ganzen Künstlcrlebcn 
auch nur diesen einzigen Satz erfunden, man 
müsste ihm als einem der denkendsten und er- 
fahrensten Meister huldigen. Frey erhebt sich 
nun die entfesselte Seele beym hehren: Et resu- 
rexit tertia die (Allegro con spirito, Ddur, ^Takt), 
worein die Ilauptmelodieen des ersten 'l'empo’s 
theilweiso wieder eingeflochten sind. Wahrhaft 
originell aufgefusst ist der übrige Theil des Glau- 
bensbekenntnisses vom Et in spiritum sanctiim an. 
In einem zart frommeu Larghetto (G dur, jTakl) 
tragen die vier cinzehien Stimmen, abwechselnd 
Solo, a due, a tre und a qualro, sämmtliche 
Glaubensartikel mit patriarchalischer Eiufalt vor, 
und die Instrumentation bat, ohne dem Gesänge 
Eintrag zu thun , ausgezeichnete Schönheiten. 
Die glänzende Fuge Amen ist auf ein grandioses 
Thema gebaut, dem alsogleich ein Cuntrasubjecl 
in einer bewegteren Notengattung Ijeygesellt wird ; 
die Durchführung beyder Motive ist abermals 
meisterhaft und beweiset, wie sich die Classicität 
der Alten recht schicklich mit den reicheren Mit- 
teln unserer Zeiten vereinigen lasse. Voll Erha- 
benheit, religiös feyerlich ertönt das dreymalige 
Sanctus (Maestoso, Adur, ^Takt), worin beson- 
ders eine lebhafte Figur der hellen A-IIörner Wir- 
kung.' .'oll heranstritt. Osanna ist ein kurzes Fugato 
und das — Li excclsis eine Anbetung himmlischer 
Ileerschaarcn. Und nun, welche Sprache ist fähig, 
die VV'underlieblichkeit des Benedictus zu schil- 
dern? Schon die makellose Tonart Cdur, welche 
nicht weiter als in die nachbarliche Dominante 
abschweift, trägt die Farbe paradiesischer Un- 
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schuld. Vier Solostimmen, nur vom Quartett 
der Saiteninstrumente, zwey Clarinetten und ei- 
nem Fagotte unterstützt, segnen in Wecliselge- 
sängen den, der da kommt im Namen des Herrn; 
diese Reinheit der Harmonieen muss man selbst 
hören, um die hohe Würde der Tonkunst anzu- 
erkennnen. Nach der Wiederholung des Osanua 
folgt das Agnus Dei (Moderato, D dur, | Takt), 
zu dessen Lohe wohl nicht mehr gesagt werdeu 
kann, als dass es auch nach dem in seiner Art 
einzigen Beucdictus noch die Aufmerksamkeit zu 
fesseln im Stande ist. Im Dona nobis pacem (Al- 
legro, Ddur, ^ Takt) treten die Stimmen mit 
einer breiten, in ganzen Noten sich sanft bewe- 
genden Melodie nachahmend ein, welche später 
in Hmoll, zuletzt nochmals im Grundtone wie- 
derkehrt und hier durch eine neue, syncopirte 
Violinbegleitung bereichert wird. Als Zwischen- 
satz ist jedesmal in voller Stärke der Ausruf: 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, angebracht, { 
welches, so wie das lärmende Schlussritornell 
dem Ref. nicht Zusagen wollte und wohl nur 
geschehen ist, um Schatten und Licht in dem 
Gemälde gleichmässig zu vertheilen. Diese Bemer- 
kung soll indess nicht als Tadel ausgesprochen 
seyn, da unser Tonsetzer das BcyspicI grosser Mei- 
ster für sich hat und der Satz so herrlich aus- 
gearbeitet ist, dass eine Verschiedenheit der An- 
sicht hierbey kaum in Betracht kommen kann. 
Es ist gewiss ein höchst verdienstliches Unter- 
nehmen, wenn ein Liebhaber verein sich au die 
Ausführung eines so grossen Tonwerkes wagt 
und die Aufgabe in allen Thcilcn so vollkommen 
befriedigend löst. Der erste Dank gebührt 
dem k. k. Hofkammerbeamten, Hrn. von Pirin- ■ 
ger, welcher, b'^oss von echter Kunstliebe geleitet, j 
mit bedeutenden Aufopferungen von Zeit, Mühe 
und Kosten die .Ausführung des Werkes unter- 
nahm und gemeinschaftlich mit seinem Amts- 
Collegen, Hrn. von Schmiedel, die Dircction über 
das Ganze führte. Des Letzteren Gattin sang die 
Sopran-, Frau von Bogner die Alt-, die Herren 
Tietze und Weinkopf die Tenor- und Bass-Par- 
tie. Dass diese Solisten bey der grossen Anstren- 
gung nicht ermatteten, sondern bis an’s Ende mit 
ungeschwächter Kraft aushielten, gehört zu den 
seltenen Erscheinungen. Die Leistung der Chöre 
und der gesammten Instruinentalmasse ist als aus- 
gezeichnet zu rühmen. 

Am 3<isten, im Theater an der Wien: 



Aline, oder: IVitn in einem anderen tVelUheile, 
Zauberposse mit Musik in drey Aufzügen; für 
das königl. bayerische Theater am Isarthor frey 
bearbeitet. Lt bei-eits allzuoft gesehen worden, 
um noch Neugierige anzulocken. Die Musik hat 
Abänderungen erdulden müssen; nur die Gassen- 
hauer des ScbilTsbarhiers Bims und seiner Ge- 
liebten Zilli sind beybehalten und im Allgemei- 
nen steht die Waagschaale zwischen dem Alten 
und Neuen so ziemlich mitten inne. Hr. Direc- 
tor Carl war, wie immer, das belebende Princip 
des Ganzen; könnte er seine Regsamkeit und seinen 
unerschöpflichen Humor auch der Umgebung mit- 
theilen, die komischen Darstellungen dieser Ge- 
sellschaft würden dann unvergleichlich seyn. 

Am aasten, im Locale des Musikver- 
eins: Abonnement -Quai-tetton des Hrn. Schup- 
panzigh: i. Quatuor in Gmoll, von Weiss; 3. 
Quatuor concert. in D, von Mozart; 3. Quatuor 
in Es, Op. 74 ., von Beetlioven. 

Im grossen Red outensaale: Erstes 

Gesellschafts-Concert des Musik -Vereins, worin 
gegeben wurde: 1 . Sympbonia eroica in Es, von 
L. van Beethoven; mitunter schwankend ausge- 
führt; 3 . Scene aus Rossini’s Otello (zweytes Fi- 
nale), gesungen von Dem. Schröder; Mangel an 
Kraft; 5. Violoncell- Concert von Romberg (Fis 
moll), sehr brav gespielt von Hm. Gross; 4. 
Gloria aus CherubiuPs zweyter Missa, in D. 

Am aSsten, im Josephstädtertheater: 
Der Freyschiitz} Hr. Seipelt: Kaspar als Gast. 
Die ganze Vorstellung wurde wieder mit dem 
grössten Beyfall beehrt. 

Am Sosten, im Leopoldstäd tertbcater: 
zum .Olsten Mole: Der Diamant des Geisterhünigs, 
zum Benefice des Verfassers, Hrn. Raymund. 
Das Haus war zum Erdrücken voll ; was nicht mehr 
Raum fand, musste durch PolizeySoldatcn weg- 
gewiesen werden. 

Im Theater an der Wien: Vorspiel und 
Concert der Dem. Marians Kainz, Sängerin des 
grossherzoglichen Hoftheaters in Florenz, enthal- 
tend: 1 . Ouvertüre aus dem Barbier von Sevil/at 
3 . Cavatine aus derselben Oper; 3. Violin-Solo, 
vorgetragen von Hin. Clement; 4. Polonaise von 
Pucila: La placida campagna; 6. Arie aus der Ita- 
lienerin in Algier^ 6. Variationen von Pucita, über 
die Tyroler- Melodie : Volan rapidi i momeniL 
Dem. Kainz durfte demnach keine Nebenbuhlerin 
scheuen, denn sie sang ganz allein. Glaubwiirdi- 



Digitized by Google 



849 



1825. Doccmber. No. 51. 



850 



Zeugen zufolge ist ihre Stimme weder ange- 
nehm, noch melalh-elch, dagegen aber ilir Vor- 
trag kunstgerecht ausgebildet; viele Sicherheit in 
den Coloraturen, ein netter Triller, ein graeiöses 
Staccato ; auch hat sie sich die Kaquelen- Schwär- 
mer- und Tourbillon-Passagen, sogenannte LuA- 
stückc ii la Catalani et Feron, so ziemlich eigen 
gemacht. Der Heyfall war getheilt und, wenn 
nicht alle Anzeigen trügen, grössteniheils einer 
guUnülhigen llospitalität zuzuschreihen. 

Mitcel/en. Der k. k. Hoforganist, Hr. Wor- 
iischeck, ein trefflicher Clavicrspieler und ge- 
schmackvoller Tonsetzer, ist nach einer schmerz- 
lichen, langwierigen Krankheit, welche in ein un- 
heilbares Sicchtbum iiberzugehen drohte, im Laufe 
dieses Monats gestorben. 

Hr. Joseph Czerny, als Lehrer allgemein 
liochgeschätzl und bcrfdimt durch viele ausgezeich- 
nete Schüler, hat eine neue Pianofortc -Schule 
geschrieben und druckcu lassen, die für den He- 
darf unserer Zeiten besonders in practisclier lliu- 
sicJit sehr zweckmässig befunden wird. 

Ueber die vielbesprochene Erneuerung der 
Barbaja’schen Entreprise widersprechen sich noch 
die Gerüchte. Es verlautet, alles scy bereits 
abgeschlossen und jedes Ilinderniss beseitigt; An- 
dere wollen wissen, dass die Unterhandlungen sich 
gänzlich zerschlagen haben, weil die Logen-Abon- 
nenten manche schwierige Bedingungen machten, 
indem dereine nur abonnirenw'ollle, wenn dieFodor 
als Prima Donna komme, ein anderer die Pasta, 
ein dritter die Lalande wünscht, dieser den Mu- 
sico Velluti, jener nichts ohne Lablachc oder 
David hören will. — Viel Köpfe viel Sinne! 
Und diese alle unter einen Hot zu bringen, möchte 
wohl ein schweres Stück Arbeit seyn. 



Dresden. October bis December. Bey der 
deutschen Operngesellschaft wurde in diesem Zeit- 
räume nur eine Neuigkeit, nämlich Olympia von 
Spontini (am 7. November zum ersten Male und 
zeither zweyraal wiederholt) gegeben. Es war aller- 
dings viel gewagt, eine solche Prachtoper auf eine 
— doch im Verhältniss kleine — Bühne, wie die 
unsrigo ist, zu bringen; desto verdienstlicher aber 
war die Ausführung, die, was die Derorationen 
ond das Kostüm anlangt, so schön und anständig 
wie möglich, und was die, doch gewiss schwere 
Musik betriff, wirklich vortrefflich war. Ueber 



die Composition dieser Oper ist schon so viel 
geschrieben worden , dass cs unnölhig wäre, 
auPs Neue darüber in’s Detail zu gehen. Gegen 
den Vorwurf allzugrossen musikalischen Lärm's 
des Orchesters, den man Spontini gemacht hat, 
befindet sich in der Cacilia im fünften Heft eiue 
vortreffliche Widerlegung von Gottf. Weber, auf 
welchen Aufsatz, der übrigens noch viel Behcr- 
zigungswerthes über diese Oper enthält, Ref. hier 
verweist. Das Heroische und Grossartige ist in 
dieser Composition vorherrschend , und der Aus- 
druck der J..cidcnschart voller Wahidieit. Vor 
allen sind die herrlichen Chöre ergreifend , und 
wäre das .Sujet nur so interessant wie das zur 
Vesialin oder zum Ferdinand Cortez, und vom 
Dichter besser behandelt, und halle der Compo- 
nist nicht fast alle Kecilative zu reich ausgestattet 
und die dadurch entstehenden Längen vermieden, 
so würde die Oper überall, wo man noch Sinn und 
Gefühl für den leidenschafflichen Ausdruck in 
der Musik hat, und w'o man im Stande ist, sie 
würdig auszuführen , gefallen. Bey uns schien 
sie keinen grossen Beyfall zu erhallen , obwohl 
die Sänger nach Kräften das ihrige thateii, und 
das Orchester so discret wie möglich begleitete. 
Dem. Funk war als Statira und Mad. Devrient 
als Olympia sehr ausgezeichnet. Für Hrn. Berg- 
manns (Cassander) Stimme schien diess Orche- 
ster doch noch zu stark, auch Hrn. Hausser (An- 
tigonus) fehlte es an Kraft, da seine Stimme mehr 
Barilou als Bass ist. 

Wiederholt wurden: der Freyschiitz (zw'oy- 
mal), worin ein Hr. Rochov den Max als Gast- 
rolle gab. Der neue Gutsherr von Boicldieu (ein- 
mal); ^Hryon/Ac (zweymal); die Wiener in Berlin 
(einmal); Sieben Mädchen in Uniform (zweymal), 
Freeiosa (einmal), der Barbier von Sevilla von 
Rossini (zweymal). Mad. Grünbaum, die wir vor 
einigen Jahren hier schon mit Vergnügen hörten, 

’ sang die Rosine mit vielem Beyfall. Ihre reine In- 
tonation, ihre brillanten Verzierungen des Gesan- 
ges und ihr schönes a mezza voce machen sie 
zu einer der schätzenswerthesten Sängerinnen. 
Sic gab noch die Olympia und die Zelmira in 
den italienischen Opern gleiches Namens. 

Die italienische Oper gab nur Wiederholun- 
gen , nämlich : Maometto von \^'inler (einmal) ; 
Zelmira (viermal). Hr. Rclandini befindet sich 
noch bey unserer Bühne, macht uns aber mit 
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sciiioi- Slimnie keinesweges Vergnügen. L’inganno 
J'elice (einmal); L'Italiana in Algen (zwcyiiml); 
'JTevbalJu e Isoliria von Morlacclii (einmal); diese 
Oper erhält noch fortwährend Beyfall. Im gio- 
ventu d' Enrico von Morlacclii (einmal); Tan~ 

rredi (einmal); La Dama Colonello (einmal); 
Alargherita d’ Anjou von Meyerbcer (einmal). 
V'on unseren einheimischen Künstlern gab am 17. 
November Hr. Kammerrausikus und Violoncellist 
l'r. Aug. Kummer und Hr. Concertmcistcr Holla 
am 9. Dcccmbcr Concert; Beydc mit viel Bey- 
fall uud bey vollem Saale. 



Kurzs Anzeigen. 



Allegro di Bravurn per il Pianoforle , comp, — — 

dal J). Schlesinger. llamhurgo presso A. 

Cranz. (Pr. 12 Gr.) 

Ree. wurde durch diess grosse Musikstück 
nicht wenig überrascht. Einen Musikalienhänd- 
ler dieses Namens kennet er wohl, aber nicht 
einen Componisteu; (und Eine Person sind sie 
schwerlich!) und einen Componisteu, der nicht 
einmal eine Nummer auf sein VV'erk setzt, mit- 
hin wahrscheinlich noch nichts zu niimcrircn hat 
uud mit einem so trefllichen Stück iiereinbricht! 
denn ein solches ist es wirklich. An 'Erfindung 
reich und keinesweges ohne Eigenthümlichkeit, au 
Mitteln der Ausführung und Geschicklichkeit in 
deren Handhabung noch reicher, und noch eigen- 
thümlicher, Kraft und Feuer vollauf, im Ge- 
schmack dem Edlen zugewendet, und — bey ei- 
nem Stücke, das dreyzehn Seiten wie in Einem 
Athcm fortströmt — keine Gemeinplätze und 
herkömmliche E'lickereyen, auch überall gehörige 
Symmetrie der Thtile gegen einander, so wie 
Behandlung des Pianofurte in seinen besten Ei- 
genheiten als Bravour-Instrument: was will mau 
mehr? Alles diess zusammen genommen , ist diess 
Stück den grössten und besten Bravourstücken 
des Hrn. Ries an die Seite zu setzen, denen es 
am ähnlichsten und dem es auch gewidmet ist. 
Wer so (öffentlich nämlich) anfängt, der %'cr- 
dient grosse Aufmerksamkeit; und diese, soweit 
mau kann, zu erregen, muss sich ein Rec. zur 



Pflicht machen. Das thut der gegenwärtige; und 
weiter braucht cs nichts: das Andere wird sich 
dann aus dem Werke selbst finden. Einen tüch- 
tigen Spieler setzt diess voraus. An solchen fehlt 
cs jetzt aber auch nicht. Ihnen wird, es gehö- 
rig auszufiihren, nicht allzuschwer fallen, da es 
echte Pianofortemusik ist. Wir wünschen dem 
Verf. Glück zu diesem Debüt, und w'erden uns, 
was er früh oder spät folgen lässt, nicht entgehen 
lassen ; denn wir glauben , wer zurückhaltcn kann, 
bis er so etwas zu liefern vermag, der achtet das 
Publikum und sich selbst genug, um nicht Gerin- 
geres nachzuliefern uud damit Erwartungen zu 
täuschen, die er selbst so beträchtlich gesteigert hat. 



Musica focale per uso de’ Concerti, LH. D. Scene 
und Arie für Sopran, mit Beglcilnng des 
Pianoforte und Orchestert , comp. — — von 
Carl Maria t-on JVoltcr. Op. 56 . Berlin, 
bey Schlesinger. (Pr. 1 Thlr. 18 Gr.) 

Mit grossem Vergnügen zeigen wir die Fort- 
setzung dieser Conccrtstücke für ausgezeichnete 
Sängerinnen an. Diese Nummer steht in keiner 
Hinsicht den früheren dreyen nach — und das will 
nicht wenig sagen; sie unterscheidet sich aber von 
ihnen dem Geschmack und ihrer Bestimmung nach 
dadurch, dass sie gar nicht bravourmässig (was 
man nunsoueuni), sondern ein durchgehends edel 
gehaltenes Charakterstück ist für eine Sängerin 
gleichfalls von edlem Charakter in ihrem Gesänge. 
Diesem Ausdrucke entsprechen auch alle gewähl- 
ten Kunstmittel vollkommen; nichts von laufenden 
Passagen u. dgl., sehr wenig von bloss ausschmük- 
kenden Verzierungen, sehr inässiger Umfang von 
Tönen, aber desto mehr Anforderung au Ton, 
(an wohlklingeuden, vollen, ausgearbeiteten Ton,) 
manches Ungewöhnliche in Modulation und in der 
Benutzung der Instrumente, ohne alle Bizarrerie, 
bloss rauschende Figuren etc. Kurz, es ist rin mei- 
sterhaftes Stück für eine meisterhafte Sängerin. 
(Zunächst für Mad. Milder -llaiiptraaim in Berlin, 
wie auf dem Titel angegeben ist.) Uebrigens ist 
das Recitativ kurz und die Arie nur sehr massig 
lang. Die Sprache ist diossmal deutsch. Der Kla- 
vierauszug wird auch einzeln verkauft. 



(Hierzu dsz In te lüg eusb 1 a t C No. XII.) 



Leipzig, bey Breitkopf und Härtel. Redigirt unter V erantuortlichleit der V trleger. 
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Einige» wider Einiges ete, in dem ersten Auf- 
sätze in No. 35 dieser Zeitung l. J, 



Ich werde beschuldigt: „den Standpunkt unterer 
Kenntniate im Fache der Harmonielehre zu 
niedrig gestellt zu haben/* denn 

j) „solche pedantische Octareo und Quinten*^ Jager** 



welche nämlich in solchen Fortschreitungen 




fehlerhafte eerdeckto Quinten seheni** giebt es 
gar nicht mehr etc« 

a) unsere heutigen Componisten» die sich doch wohl 
(?) die Mühe genommen haben werden, irgend 
ein System studirt zu haben, schreiben zuweilen 
Dinge, die den Aeolsharfen viel besser lassen alt den Men>^ 
sehen etc.** 

und entgegne dem Hm. Verf. , deip es, bejlänfig gesagt, 
auch viel bester gelassen hatte, wenn er mit seinem Namen 
faenrorgetreten wJrc, denn das erweckt mehr Vertrauen etc. 

ad i) Es giebt allerdings noch dergleichen 
Octaven* und Quinten-Jüger, wie sie der Hr. V* zu 
nennen beliebt. Mit dieser Behauptung könnte ich den Hm. 
V« nun stehen oder auch gehen lassen, denn sie hat offen- 
bar mehr Gewicht als seine, des Anonymus, negtrrnde u. 
s. w., aber ich glaube, dais es die Achtung gegen die Le- 
aer dieser Blätter verletzen hiesse, so in*s Blaue hinein 
nur zu behaupten; darum erlaube ich mir auf eine, von 
mir, unter dem Titel: Bey'träge zur Würdigung der /tfa- 
thode dt* gleichzeitigen Vnterrichte» einer Mthrxtihl ton 
Schülern Gotha i8z4, bey Gläser in Commission, her- 
ausgegobene, wenig bekannt gewordene, Streitschrift zu ver- 
weisen, in welcher S. 3i ff*. Vier gar berühmte Musiker 
solchen Quinten das Urtheil sprechen und zwar sehr uxt- 
zweydeutig *). 

ad 3 ) Der Hr. V. spaist offenbar und zwar recht sar- 
kastisch; denn wenn die Menschen irgend ein System ihrer 
Kunst durchstudirt hätten, wie möchten, wie könn- 
ten sie denn A e o Is h ar f e n-Har m o n ic e n schreiben? 
„Ja* sie Habens studirt, aber das Genie! das reiast fort 
u. s« w.** Auch wieder der klare helle Spass; kann man 
denn das überhaupt ein Wissen nennen, das den Geist 
tÖdtet? Wissen wir denn nicht alle, dass das rechte Wis- 
sen lebendig macht? Ist denn nicht das Ideal aller Gesetze: 



•) Man ve^leicha anch A. f. S. 5o und 3i raetnes Syttem» der 

Harmonielehre und de* Unterricht* im Bionoforte-Spieletes 
welches Werk in den nächsten Tagen erachaint. 



streng fu regeln und doch frej zu lassen? — Ich könnte 
nun so fort fahren, Sata vor Satz entweder in seiner Spass- 
haftigkeit darzusiellen oder zu widerlegen, namentlich über- 
all da, wo der Hr. V« unmittelbar gegen meine An- 
■ ichten and Behauptungen spricht; aber Ich thne es 
nicht ^ denn, hätte er mit sejnen fast scheinbaren Einweni- 
wendungen nur gespasat, wie mit der Behauptung suba«— • 
so lachte er wohl gar meiner Kurzsichtigkeit; — nnd, hätte 
er mich vielleicht gar nicht verstanden, was ich wohl auch 
behaupten könnte, möchte Ich nicht gern so bescheiden 
als möglich seyn, (oder auch nicht — denkt mancher viel- 
leicht icn Stillen, du magst es dir nur nicht sagen, dass 
du dich nicht verständlich genug gemacht hast -^) so würde 
an weiterer Belehrung und Anieloandersetzung hier nicht 
der Ort seyn, da würde ich den Hm. V. dann nur auf mein 
eben angeführtes Werk zu verweisen nulhig haben, wo das 
'l'heorem ganz durchgefiihrt wird) aber, wie schon gesagt, 
ich will lieber gar nicht sehen und behaupten, nur bitten 
will ich: dass, wer auch meine Bemühungen für das Fach 
der Harmonielehre der Beachtung, u* s. w. vrerth halten 
sollte, mir immer mit seinem Namen entgegen treten möge, 
denn nur in diesem Falle werde ich mich verpflichtet hal- 
ten, aur Rechtfertigung u« s. w* nie aber im entgegengcsetzion« 

Dr. JFra/tz Sioepel. 



Kurze Erwiderung^ 

Hr« Dr. Stöpel beschwert sich, dass ich mich sicht 
genannt habe, als ob in wissenschaftlichen Dingen der Name 
mehr als die Sache zu berUckaichtigen sey« Statt meine 
Einwürfe gegen aeiuen Aufsatz (in No« 35 dieser Zeitung) 
zu widerlegen, welches er unterlässt, führt er mehre Stel- 
len aus dem meioigen an, deren Sinn durch Weglassung 
ein ganz anderer wird. Er verfährt hierbey auf ähnliche 
W'eise, wie er bey seiner AnfUhrung des Fischer’schen Cho- 
ralsatzea gethan hat, deren Richtigkeit ich nicht bezweifelte, 
deren Unrichtigkeit aber bereita voo Hriu Fischer in dieaer 
Zeitung gerügt worden iat« 



Behannimachung. 

Wer die Stell« einea Dirortora bey der ErzbxschölT- * 
liehen Domkapelle in Kölln am Rhein zu übernehmen be- 
absichtigt, beliebe sich an den dortigen Domkapitularen 
und Dompfarrer Hm« TrilU zu wenden, und mit seinem des- 



Digitized by Google 





fBlIi'gen Ceiuche ein Cumrulum Vil*C| beglaubigte Atleitc • 
über »eine Moralität und »eine theoretische und praktische 
Fähigkeiten^ vorzüglich in Bezug auf die Dirertion, sodann 
die Partitur eines von ihm selbst componirten Musikstückes 
im strengen Styl Fortofrey einznsenden. 

Die DiensfgeschsTte bestehen: i) in der Directlon bey 
den Proben und AufTuhruugen der musikalischen Messe an 
circa 6 o Sonn- und Feyertsgen; in der Bildung eines 
Sänger» Chors für die Domkspelle und dem Unterricht in 
einer zu diesem Zweck eitizurichtenden Slngschule« 

Dafür ist ein Jahrgebalt von 4oo Thaler pr. Cour, 
angewiesen. 

Uebrigeoa bietet die grosse Stadt einem durch Fähig- 
keiten und gutes Benehmen sich empfehlenden Manne Ge- 
legenheit au nicht unbedeutendem Nebenverdienste dar. 
KÖllni im Docember i8a5« 

Nette Mtuiialien, im f^erloffe der Hufnutsik- 
handlung von C. Baehmann in Hannover. 

(Besc^hluss.) 



Für Sniten- und Blas-Iu^trumcnte* 

Albes, C. W., Tänze für Orchester, iste Lief . . i 6 Gr. 
Au her, Duo und Gesänge aus dem Schiicc, ftir 

a Flöten i Thlr* 8 Gr. 

— Ouvertüre daraus. . 8 Gr* 

Auswahl beliebter Lieder, für i Flöte. Ko* i— 3 ä 4 Gr. 

— do. Tänze für i Flöte. No, i .... * * 4 Gr. 
Enckliausen, H. , Cr. Polonaise pour Fl. arcc 

Orehestre ou Pianoforte* Oeur* C. i Thlr. ao Gr« 
Fischer, J. G. C, (Eiere von Walch) Tänze für 

Orchester* i ste Sammlung ...*.... i Thlr* 6 Gr. 
Heiiiemeyer, C. , Variationen Uber : Mich fliehen 
alle Freuden, für Flöte, mit i Vloliuen, 
Bratsche u* Violoncell oder mit Pianoforte. 20 Gr. 
Krollmann, A., Variationen über 3 beliebte The- 
mas für ] Flöte Ko. i fl Cr. 

Lübeck, J. H., 3 Gr. Duos conc. p. 2 FI. Op. 5. No.i, 1 4 Gr. 

— 3 do. do. do. do. 2 « ao Gr* 

— 5 do. do. do. do. 5* aiGr. 

Maurer, Louis, 3 gr. Quatuors conc. pour Vio- 

lon avec ade Violon, Allo et Violoncellc* 

Oewv. a 8 . No. 1 — 5.. a 1 Thlr. 4 Gr. 
— Airs ruasrs var. p. Violon avec idetn. Op. 4l aoGr. 
— Polonaise pour Violon avec 2 Violona, Alto 

et Violoncelle. Op. 4a i Thlr. 

Matas, F., Barcarole fran^aise var. pour Violon 

avec Orchcslre. Op. 9 I Thlr. 

Ne 11 mann, H. , Quartett für Flöte, Violine, Brat- 
sche u. Violoncell. Op. ao Gr. 

Rudersdorff, J. , 6 Var* sur nn Andante, prwd- 
d^es d’une Intr. pour Violon avec a Violons, 

Allo et Violoncello. Op. 9 16 Gr. 

— Variations pour Violon avec Oreh. Op. 12 t Thlr. 



Für Gesang* 

Auber, Rondo aus dem Schnee: Wenn sich mit 

Eis bedecket, mit Pianoforte oder Guitarre 5 Cr. 
Benzon, S., 6 Lieder mit Pianoforte. 35stos W* 8 Gr. 
Bundesgesänge der Freimaurer - Freundschaft mit 

Pianoforte 16 Gr* 

Keller, Carl, Gesänge mit Pianof. oder Guii. 

1 Qtes Werk. No. 1 * Ariette alla Polacca**. 10 Gr. 
Ko. 2 . An die Mädchen »..*... 10 Gr. 

— Ko. 3. Die Unbekannte 5 Gr. 

•— Ko. 4. Lob der Nacht. * 3 Gr. 

Maurer, L«, Tscfaorkessenlied, mit Pianuforle oder 

Guitarre a Gr* 

Neumann, Madame, Lied der Margaretha au« den 

Hagestolzen, mit rianoforte oder Guitarre.. 2 Gr* 
Nicola, Carl, 4 Gesänge von Carl Grüneisen, 

mit Guitarre. • . ‘ * * 10 Gr. 

•— Einzeln Ko. |. Thrsuenloser Schmerz. No. a 
11 . 5. Lieder eines Zimmergesellen. No. 4. 

Tiefes Grab 4 Cr, 

Quodlibet aus der Liederposse: Die Berliner in Wien, 

mit Pianoforte oder Guitarre to Gr* 

Weber, C. M. v., Die Zeit, und: Wiegenlied, mit 

Pianoforte oder Guitarre * 4 Gr. 

Volkslied: Bleln Schätzer! ist hübsch, und: 

Lied an den Mond, mit Pianoforte oder 

Guitarre * 4 Cr 

Wunsch und Entsagung: Der Pabst lebt herrlich, 

mit Pianoforte oder Guitarre 1 Gr. 

Zöllner, C* II., fl Gesänge für 2 Tenor- und 

a Bass-Stimmen. Op. 12 .** 1 Thlr. 



Füi' Guitarre. 

Kreutzer, Jos., 6 Variations avcc Introduclion 
pour 2 Guitsrres sur le Thöme de l'Opera: 

Der FreyschüU: Wir winden dir. Op. G.. 10 Cr. 
— G VarialtODS pour Guitarre seulc sur le Thrmo 



de Mozart: Wer ein Liebchen. Op, 7 ... 8 Cr. 

Lübeck, J., 11., Variations* Op. 3 et 4 k G Cr. 

Wagner, J. II., 4 Rondos. Heft 1 u. a.**.* 4 6 Gr. 



Nächstens erscheint: 

M eurer, L. , Der neue Paris, Operette im Kla- 
vier- Auszuge, complelt imd. die einzelnen 
Sachen dsrsus, so wie im Arrangement für 
2 Flöten. 



Bey Breitl'opf und Härtel in Leipzig erscheineu 
in den nächsten JVoehen : 

L* van Beethoven, 5e und Ge Sinfonie in Partitur. 

Händel, Athalia, Klavieratiszug von CJssing 

Katkbrenner, gr. Sonate p. 1. Pianof. a 4 mains. 
Onslow', gr. Sonate p. 1. Pianof. avec acc. de Violon 

u* a. m. 



Leipzig, bey BreitlopJ und HärtcU Rcdigirt unter Hcrantworlhehkeit der J'‘erlegct\ 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

Den 28**“ December. N§. 52. 182 5. 



Nachrichten. 



Litipzig, Wa« von Ostern bis gegen Weih- 
nachten dieses Jahres in musikalischer Hinsicht bey 
uns vorgefoJlen ist, soll hier in gedrängter Kürze 
zusammengcstellt werden. Wir hatten acht Extra- 
Concerte. Am 6. May liess sich im Saale des Ge- 
wandhauses der erste Tenorist vom königl. ständi- 
schen Theater in Prag, Ur. Sebastian Binder, hö- 
ren. Seine Stimme ist eben so schön, als seine 
Fertigkeit gross; auch seinem Gcsclimacke muss 
man alle Gerechtigkeit widerfahren lassen. Da 
ihm Dem. Henriette Sontag mit zwey Arien bey- 
stand, war das Haus gelullter, als cs sonst im Som- 
merhalbjahre zu scyn pflegt. Dennoch war es dem 
mit grossem Beyfall aufgenommenen Sänger nicht 
gelullt genug; eine Klage, die öfter, und nicht hloss 
hier, vernommen wird. Allerdings war das Con- 
cert, das Dem. Sontag am i3ten dieses Monats 
gab, besuchter. Hi'. Binder erwiederte die Gefäl- 
ligkeit der sehr geschätzten Sängerin zu unser Aller 
Freude, und beyde ernteten vollen, sehr verdienten 
Beyfall. Darauf trat am 3 Säten Aug. im Saale des 
Theaters Hr. Franz Schalk auf, auch aus Prag, 
and blies mehre Stücke auf dem Basset- Home, 
das, wie es auf dem Zettel lautete, der mensch- 
lichen Stimme am nächsten kommt. Den meisten 
Beyfall erhielt der von ihm am besten vorgetragene 
Schwcizerrcigcn. Einen ausgezeichnet hohen Genuss 
bereitete uns am i5ten Septemb. Hr. Joh. Schnei- 
der, der Bruder des Componisten , ein bereits hin- 
länglich bekannter, meisterlicher Orgelspieler, zu 
jener Zeit noch Organist in Görlitz jezt als Hoforga- 
nist in Dresden angestellt. Am i^ten entzückte uns 
durch Compositionen und kräftiges Spiel Hr. Kapell- 
meister L.Spohr. Nur von der Ouverturezu jl/ocbelA 
können wir nichts Rühmliches sagen; sie gefiel auch 
aRgcmein am wenigsten. Die ganze Musik zu die- 
sem Trauerspiele, die wir später im Theater hör- 
a 7 . Jahrgang. 



ten, ergreift den Gegenstand keinesweges so, dass 
sie mit der rühmlich bekannten von Reichardt ei- 
nen Vergleich aushalten könnte. Es fehlt ihr das 
Schaudererregende und Wilde, das wie unheilver- 
kündender Sturm in Reichardts Composition die 
Seele erschüttert. Die Stimme der Tochter des 
geehrten Virtuosen ist gut, wie ihre Fertigkeit: 
aber sie hat den grossen Fehler im hohen Grade, 
dass sie die Worte nur selir undeutlich ausspricht. 
Dann zeigte sich Hr. Carl Müller, Herzogl. Braun- 
schweigischer Concertmeisler, in unserem Abonne- 
ment-Concerto und in einer im Saale des Musik- 
Vereines gegebenen Abendunterhaltung mit einem 
sehr netten und fertigen Violinspiel. Er fand nicht 
geringen Beyfall, ungeachtet die Wahl des vorzu- 
tragendeu Stückes, es waren Variationen von Pol- 
ledro über Nel cor piü non mi sento, nicht unter 
die geschmackvollen gereclinet werden kann. Sei- 
ner Abendunterhaltung konnten wir nicht beywoh- 
nen. Bemerken müssen wir aber, dass er hier durch 
gut gewählte Compositionen die Ehre seines Ge- 
schmackes rettete. Von Hrn. Iwan Müller und Hrn. 
Möser wollen wir in der Darstellung unserer Abon- 
nement -Concerte sprechen. 

Zuvor noch das Wichtigste vom Theater. 

Im July trat Dem. Schwarzböck aus Wien 
in der Srhweizerfamilie und in Johann von Paria 
als Prinzessin auf. Sie besitzt eine jugendlich schöne, 
noch nicht völlig gebildete Stimme, mit der sie 
viel leisten kann, wenn sie würdig gebraudit, was 
ihr die Natur freundlich verhehen hat. Im Sept. 
kam der Berggeist von Döring und Spohr, und 
zwar vom Componisten selbst dirigirt, zum ersten 
Male auf die Bühne und fand Beyfall, doch nicht 
so allgemeinen, als Jessonda, Die Decorationen 
waren wieder überaus glänzend. Die Oper ist, so 
wie Mübeaahl von Würfel, mehrmal wiederholt 
worden. Zuweilen giesst auch der FreytcMUz seine 
Kugeln und Euryanthe schmachtet und glüht, so 
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ofkesangcht. Am loten October »ang Dom. Canzi 
im Barbier von Sevilla ilire erste Gastrolle, zwey- 
mal darauf im Tancred, im unterbrochenen Opfer- 
feste, in der diebischen Elster, in welcher aber 
der Löflel geschickter, als die Ilerzen gestohlen 
wurde, was jedoch nicht an irgend einem Einzel- 
nen, sondern lediglich am Ganzen lag, das sich, 
für eine Rossini’sche Oper besonders, viel zu schwer- 
fällig bewegte, wobey, wie jeder weiss, der ganze 
Reiz verloren geht; ferner trat sic im Figaro und 
im Freyschiitzen auf. Auch sang sie uns einige 
Arien, als Zwischenergötznngen. Ihre Fertigkeit 
ist sehr bedeutend und überall hört man, dass sie 
im vollen Sinne des Wortes zu singen versteht. 
Aber die Reise aus Italien nach nördlicheren Ge- 
genden liatte ihrer Stimme etwas Heiseres gegeben, 
das nur im Tancred meist verschwunden war. 
Wir wünschen und hoffen , dass sich das bey eini- 
ger Gewöhnung an unser Klima bald wieder geben 
soll. Sie wird (ur den Winter wieder zu uns zu- 
rückkehren. Sie gefiel sehr. Ferner ist Dem, Er- 
hardt, die sich in ihrer Antrittsrolle im Tancred 
mit ihrem jugendlichen Alt allgemeinen Beyfall 
erwarb, engagirt worden, so wie an die Stelle der 
früh verstorbenen zweyten Sopran -Süngcrin, Mad. 
Werner, Dem. Schulz, die zum ersten Male, als 
Euryanthe , nicht ohne Beyfall auftrat, angenom- 
men worden ist. Auch ist Spohr's Faust, der 
von den Bretem nnscrer Stadtbülino noch nicht 
aufgeflogen war, nun bereits mehrmal ohne allen 
Schaden vom alten bösen Feind zur Erlustigung 
der lieben Mensebheit in Nacht und Graus geschleu- 
dert worden. Das Uebrige ist Alles in guter Ord- 
nung geblieben (manchmal werden die Zeitmaasso 
etwas vergriffen) und wir gehen daher zu unseren 
jährliclien Abonnement- Concerten über. 

Sie wurden, wie gewöhnlich, am zgsten Sep- 
tember eröffnet, und zwar mit der schönen Sym- 
phonie von Feska No. i. Ein ausgezeichnet schö- 
ner Vortrag derselben Hess uns abermals einen, 
vorzügUeb in symphonischen Leistungen hohen Ge- 
nuss mit Zusxrsicht erwarten, worin wir auch 
nur sehr wenige Male etwas getäuscht worden sind, 
was aber nicht am Spiele, sondern an der Sache 
lag. Ira zweyten hörten wir Mozarts Symphonie 
aus D dur (ohne Menuet.). Die Symphonie von 
Neukomm Op. 67. ist dodi nicht bloss einfach, son- 
dern für den Stand dieser Musikgattung etwas zu 
nüchtern, obwohl der erste Theil des ei'sten Satzes 
recht angenehm tmd ein Andante, als dritter Satz, 



vielleicht noch besser nach einigen Verkürzungen, 
recht schön genannt werden muss. Auch eine neue 
Ouvertüre von Beethoven hatte gar nicht allgemein 
gefallen. Desto feuriger und mit Recht wurde 
seine Symphonie No. i. aus C dar aufgenommen. 
Den zweyten Theil des fiinflen Concertes füllte eben 
dieses genialen Meisters herrHche Musik zu Göthe's 
Egnwnt. Die poetischen Erläuterungen von Fr. 
MosengeQ wurden diessmal vom Ilm. Declamator 
Solbrig gesprochen. Im sechsten enzückte die bey 
aller Klarheit höchst geniale Symphonie Mozarts 
aus C dur mit der Schlussfuge, stattlich vorgetra- 
gen , Aller Herzen. Im zweyten Theile BeeÜiovens 
herrliche Ouvertüre zu Cvriolan, wobey wir be- 
merken, dass wir dieses Jahr die Ouvertüren des 
zweyten Thciles öfter nach irgend einem Concert- 
stucke für Gesang oder für Instrumente erhalteu. 
Im siebenten Beethovens Symphonie No. 3 D dur. 
WahrscheinHcli hören wir des Meisters Sympho- 
nieen diesen Winter dur Reihe nach, was Allen 
erwünscht seyn müsste. Dabey muss es aber 
noch besonders gerühmt werden, dass sie die Di- 
rection, mit den Werken anderer Meister so man- 
nigfaltig wechselnd, zu Gehör bringt, wodurch die 
Einseitigkeit bey Spielern und Hörern am besten ver- 
mieden oder doch gemindert wird. Im achten: Sym- 
phonie von C. M. V. Weber. Sicher eine frühere 
Arbeit desselben, die allerdings sehr schöne Stellen, 
aber doch so wenig Zusammenhängendes hat, dass sie 
der nun geläuterte Geschmack des treflliclien Com- 
ponisten gewiss selbst niclit melir bUligt. Sie ge- 
fiel nicht. Im neunten Beethovens Ouvertüre zu 
Lenore, scliön ausgeführt. Im andern Theile: Lind- 
paintners Ouvertüre zu dem Schauspiele der Paria, 
recht cingänglich , sehr voll instrumeutirt mit Cym- 
beln, Trommeln und Pfeifen. Im zehnten: neue 
Symphonie von Ries (Es dur, No. 3 .), mit selu' 
schönen Stellen, aber geholten kann man sie nicht 
nennen. Im eilften hatten wir wieder das Ver- 
gnügen, Mozarts Symphonie aus Gmoll zu hören. 
Wie herrheh das Ganzei wie kösüich besonders 
das Andante! Eine neue Ouvertüre zu der Oper: 
die Bürgschaft von C. Mayer, hat viel gute und 
treOlicli ausgefuhrte Gedanken, die aber nicht recht 
zu einem Ganzen verarbeitet sind , so dass der Ein- 
druck bey allem Aufwande von Mitteln nicht be- 
deutend schien. 

Als Concertspieler traten der Reihe nacli auf: 
i) Hr. Ucinze, mit dem Clarinett - Concerte von 
C. M. V. Weber , F moU. Er spielte recht gut ; 
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das Adagio War vorzüglich durch schünen Ton 
aiugezeiclmct ; 3 ) blies Hr. Iwan Müller auf der 

von ihm vead>esserten ClaidneUc eine nicht schöne 
Composition mit gutem Tone und grosser Fertig- 
keit j am schönsten klangen diu ausgchaltcnon Töne. 
Im folgenden Concerte bliess er noch einmal und 
zwar ein von ihm selbst componirtes , aber auch 
niclit ausgezeichnetes Clariuctten-Concert mit aus- 
serordentlicher Fertigkeit. Der Ton war jedoch 
für einen Meister nicht gleicluuässig genug, die 
Cadenz nnverhältnissmässig lang und, so viel Schwie- 
rigkeiten auch immer darin glücklich überwunden 
wurden, nicht eben gcschmackvolL Ueberhaupt 
scheint die Clarinette durcli Ilrn. I. MüUcr's Ver- 
besserungen nur zu Gunsten derer viel gewonnen 
zu haben, die durch ungemeines Passagen werk und 
harmonische Uebergängc aller Art sich belustigen 
lassen, welche freylich öfter nur vermittelst allcr- 
ley An- und Zusätzen von Holz und Messing her- 
vorgebracht werden können. Wenn nur aber auch 
dabey immer der cigenthümliche Ton des Lislru- 
mentes bleiben wollte 1 Und dieser scheint doch 
auch hier au seiner Selbstständigkeit mehr verloren 
zu haben, als es für ächte Musik zuträglich ist. 
Ref. glaubt, dass die eben bemerkte Ungleichheit 
des Tones nicht dem Bläser, sondern vielmehr der 
Veränderung des Instrumentes zuzuschreiben ist. 
Der Ton hat nämlich nicht mehr das gedeckt Volle, 
Wodurch sich die Clarinette auszeichnet, sondern 
etwas Spitzigeres, etwas, das zwischen ihr und der 
Boboo schwebt, wodurch sicli freylich der be- 
stimmte Character zu grossem Nachtheil der Kunst, 
wenn anders jene Verbesserungen allgemein würden, 
zu sehr verwischen müsste; 3) trug unser Con- 
cei'tmeister Hr. Matthäi ein Violinconcei-t aus A 
raull vor. Sein treillichcs Spiel wurde mit lautem 
BejTulle aufgenonimen. Der letzte Satz ist aus- 
gezeichnet. 4) wurde von Hiu. Fuiirmann das 
Pianoforte -Concert aus D moU von Kalkbren- 
ner mit schönem Anschlag und vieler Fertigkeit 
gespielt. Die Composition ist angenehm, aber ge- 
sucht angenehm, nicht wie aus einem Gusse ber- 
vorgegangen ; 5) wurden in demselben Concerte noch 
Variationen für die Hoboe, von Hummel compo- 
nirt, von Hrn. Rückner geblasen. Die Bearbeitung 
war schön und das Spiel sehr lobenswerth. Sein Ton 
hat etwas Einnehmendes in sanften Gängen, im 
Starken ist er noch zu spitz ; 6 ) Hr. Grenser bliess 
Fürstenaus Flötcnconccrt aus Cis moll mit gewohn- 
ter Fertigkeit und Anmuth, so weit nämlich das 



Concert die letztere gestattet. 7 ) Ilr. Musikdirector 
Möscr, Violin- Virtuos aus Berlin, ergötzte uns 
nicht nur in einem — leider nicht sehr besuchten — 
Extraconcerto, worin er unter andern ein von ilun 
umgearbeitetes Concert von Maurer vortrug, das- 
selbe, das er in Paris mit grossem Bcy falle spielte, 
sondern auch in einem unserer Abonnement-Concerte. 
Ton und Vortrag desselben sind meisterlich; auch 
wurde er nach Verdienst sogleich bey seinem Auf- 
treten mit Auszeichnung empfangen; 8 ) gab uns 
Hr. Voigt ein Concertino für das Violonccll von 
F. Danzi, sehr lobensw'crth ; g) zeigte der junge 
Eichler sehr gute Fortschritte in seiner Kunst. Er 
spielte eine Concert- Polonaise für die Violine von 
Spohr; er hat im Haufe dieses Jalircs nicht bloss 
an Fertigkeit zugenommen; 10 ) wurde uns zum 
ersten Male Inti'oduction und Potpourri ftir dio 
Alt-Viole, von J. N. Hummel componirt, vom 
Musikdirector des hiesigen Theaters, Hm. Präger 
zum Bestca gegeben. Dio Verbindung und Bear- 
beitung der mancherley Opemstückclien ist, bis auf 
eine zu auftalleade Länge in Di tanti palpiti aus 
Tancred, selir unterhaltend, und Hr. Präger trug 
Alles mit so ungemeiner Fertigkeit und mit so rei- 
nem Tone vor, dass ihm mit Recht ein sehr leb- 
hafter Beyfall zu Tbeil wurde. Jenes Edle und 
Rührende, was ein dem Instrumente eigentlich an- 
gemessenes Spiel so tief anzuregen vermag, konnte 
der Hr. Musikdirector in einem Potpourri freylich 
nicht geben wollen: aber es hätte bey so grosser 
Gewandtheit doch einiger Spässchen nicht bedurft, 
die dem wehmüthig Ehrlichen, was in der Alt- 
Viole vorzugsweise erklingt, gar zu fern liegen. 

Solo- Sängerin iur das erste Vierteljahr unse- 
rer Abonnement-Concerte ist Dem. Peters, aus 
Meklenburg Strelitz. Ihre Stimme bat den Reiz 
jugendlicher Frische und etwas Sanftes und doch 
Volles; auch ihre Fertigkeit ist nicht gering: aber 
ihre Acngsllichkeit, dio bey ihr länger als gewöhn- 
lich anhielt, verdarb ihr zuweilen dos Hollen und 
Tragen des Tones nur zu sehr. Dazu kam nocli, 
dass die Rossini’schen Scenen, die nun einmal von 
allen Sängerinnen fast ohne Ausnaluno vorzugsweise 
gewählt werden, ob sie gleich nicht allen Zusagen, 
einen W'cit lebhafteren Vortrag fordern, als die 
Aengsllichkeit der jungen Sängerin gestatten wollte. 
W'ir sind daher sehr erfreut, von ihr, der wir 
viel Gutes nicht grundlos Zutrauen, nun in Wahr- 
heit sagen zu können, dass sie über diesen gar zn 
befangenen Zustand , der schon mancher rocht brar 
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ven angehenden Künstlerin ihre Lanfbahn länger 
bescliränkto, als es Gabe und Kunst an und für sich 
DÖthig gemacht hätten, sich glücklich erhoben hat. 
Seitdem sie einmal es über sicii genommen hatte , in 
einer Sceno und Arie aus Camilla von Ferd. Pär 
ohne zu grosse Bangigkeit aufzutreten, singt sie iu der 
That so aumutliig, dass man zu grossem Lobe und 
noch mehr zu grossen Erwartungen bcrcciitigt ist. 
Eine zweyte junge Sängerin, Dem. Lägel ans Gera, 
ist bereits in einigen Concerten wieder bey uns aufge- 
treten und hat viel Gewandtheit gezeigt. Ihr Ton ist 
besonders im mezza voce recht angenehm. Vom Te- 
noristen Urn. Häring ist bereits in ü'üheren Berich- 
ten wiederholt mit verdientem Lobe geredet wor- 
den. An Fertigkeit und Geschmack hat er noch 
bedeutend gewonnen, so dass er unter die ausge- 
zeiclmetcu Sänger gezählt werden muss. Unter 
den Chören und grösseren Gesangstürken, die wir 
bis jetzt hörten, waren dio vorzüglichsten: der 
Chor von Haydn: „Die Himmel crzäldcn die Ehre 
Gottes“; ein Opferlicd von Matlhison und Beetho- 
ven (Dicss wollen wir jedoch noch einmal hören, ehe 
wir darüber sprechen); Scene, Chor und Quartett aus 
Palmira von Salieri; Meeresalille und glücklivhe 
Fahrt von Göthe und Bectliovcn; Quartett und \ 
Schlusschor aus Genualemme liberata von Rigliini 
und Finale des ersten Aufzugs aus La clemeriza 
di i’ilo. In diesem meisterlichen Schlusssätze zeigte 
sich Dem. Peters, als Sesto, wir mögen auf kl.-mg- 
volle Stimme, auf Reinheit des Tones oder auf 
guten Vortrag sehen, so treOlich, dass eine völlig 
fertige Sangmcistcrin gewiss nur Einiges schöner, 
dafür aber auch Anderes vielleicht mit bereits matt 
gesungener Stimme vorgcU’agcn hätte. Auch die 
Scene und Arie von Naumann, Coutro Armidoro 
stesso u. s. w. die zwar einfach, aber keinesweges 
dürftig ist, wie die Composilionen diese.H Mannes 
kürzlich genannt worden sind, sang sie mit so viel 
natürlicher Anmutli und mit so vollem Tone, dass 
wir ihr für diesen letzten Abend ganz besonders 
zu danken haben. 



Casiel, im December. Unser Theater scheint 
nicht in den dauernden Besitz einer Prima donna 
kommen zu sollen: auch Dem, Wolilbrück hat es 
nach kurzem Aufenthalte wieder verlassen , obgleich 
sie wohl keiner ihrer Vorgängerinnen nachsland. 
Sie ist eine eigentliche Sopranistin; ihre beträcht- 
liche Hohe CF), so wie ihre Kehlfertigkeit und ihr 



angenehmes Spiel , imterstützt von leidendschaftlicher 
Liebe zur Kunst, setzen sie in den Stand, jeder 
billigen Anforderung zu entsprechen. Wohl nicht 
ohne Grund tadelte man zuweilen ihre Intonation 
(sie lässt den Ton sinken) ; doch hat sich dieser 
Fehler, seitdem sie früher bey uns gastlrte, be- 
deutend verringert. 

Ihre Antrittsrolle War Amenaide im Tan- 
cred, eine Rolle, der sie vollkommen gewaclisen 
war und worin sie daher auch gut aufgenommen 
wurde. W'euigcr genügte sie als Emmeline in der 
Svhtveizerfamilie , ihrem zweyten Debüt, weil sic 
in Gesang und Spiel übertrieb, . daher mau die Zarl- 
' heit vermisste, mit welcher wir diese Rolle früher, 
zuletzt von Dem. Roland, ausführen hörten. Es 
scheint überhaupt, als ob diese und ähnliche Rol- 
len sich nicht ganz für Dem. Wohlbrück eigneten. 
Neu war bey der Vorstellung der Schweizerfamilie 
llr. Gerber (Paul), welcher sehr gefiel. Als Hann- 
chen in Rosette von Bretzner und Bicrey (welche 
zur Geburtsfeyer Ihrer K. II. der Kurlürstin ge- 
geben wurde) trat Dem. ^^'oldbrück schon als 
wirkliches Mitglied unserer Bülme auf. Die Par- 
tieen waren gut besetzt und w'urdcn eben so aus- 
gefuhrt. Am meisten gefielen jedoch Dem. Roland 
(Röschen) und Hr. Gerber (Jacob Buschmann). Die 
Handlung der Oper hat, so wie ihre Musik an 
sich bctrnclitet, viel Gutes; ob sie sich aber zur 
Verherrlichung der gedachten Fcycr eigneten, las- 
sen wir dahin gestellt seyn. 

Eine der besten Rollen der Dem. ^Vohlbrürk 
war Susanne in Figaro’s Hochzeit, Die Lebhaf- 
tigkeit ihrer Darstellung, der nette Vortrag ihrer 
Gesangstücke und ihre Sicherheit in dem Ensemble 
erwarben ihr allgemeinen Bey fall. Hr. Füppel (Figaro) 
stand ihr würdig zur Seite. Durch das Engage- 
ment dieses Künstlers hat unsere Oper viel gewon- 
nen. Seine vorlheilbaRen Naturanlagen , von tücli- 
tigen musikalischen Kenntnissen gehoben , und be- 
sonders sein bescheidenes Benehmen, haben das Pu- 
blicum sehr für ihn gewonnen. Anlanglich nur für 
Bariton-Partieen engagirt, hat er sieh doch auch 
schon in anderen Fächern , selbst im Komischen, 
z, B. als Bartolo im Barbier und als Leporello in 
Dort Juan, mit glücklichem Erfolge versucht. 

Dem. Wohlbrück verdient noch als Pamina 
in der Zauberßdte, ab Libussa in der Oper glei- 
ches Namens und als Clorinde in Aschenbrödel rühm- 
lich erwähnt zu werden. Sie ist nun abgegangen 
und hat ilux-n Platz einer jungen Künstlerin, Dem. 
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Schweizer aus München, überlassen. Diese trat zu- 
erst als Prinzessin in Johann von Paria mit ausge- 
zeichnetem Bejfall auf. Ihre Stimme ist eigentlich 
mezzo Soprane, und die Töne, welche diesem 
angchörcu, sind kräftig rund und schön, in der 
Höhe hingegen (sie gab in genannter Partie bey 
einem aufsteigendeu stakkirten Skalcngangc das drry- 
ge riehenedan) ist sie schwach und unsicher. Ihr 
ewandter Vortrag zeugt übrigens von guter Scliule. 
Mit Dem. Schweizer trat zugleich Hr. Wild aus 
Darmstadt als Johann auf. Dieses ausgezeiolineten 
Sängers Kunsticistungen sind zu bekannt als dass 
cs uötliig wäre, hier darüber ausführlicher zu 
sprechen; nur die Bemerkung sey uns erlaubt, dass, I 
wenn wir Ersatz für unsern unvergesslichen Ger- 
stäcker finden sollten, dicss nur durch Ilrn. Wild 
geschehen konnte. Die General- Direclion, welche 
dicss erkannte, hat ihn znr Freude des Publicums 
zu dem Unsrigen gemacht. | 

Mit glcicliem Glücke, wie in Johann von Paria, 
trat Dem. Schweizer als Desdemona in Otello auf; 
sie sang diese Partie mit vieler Energie. Obgleich ' 
unser braver Albert den Rodrigo trefllich sang, ' 
und die Rolle des Jago durch Hrn. Gerber bedeu- , 
tend gewonnen halte, überhaupt das ganze dar- ! 
stellende Personal zum Gelingen dieser Vorstellung ' 
das Sciuige that, so glänzte doch Hr. Wild (Otello) ' 
hervor. Kraft, Gewaudüieit und besonders Aus- | 
dauer, wesentliche Erfordernisse zur guten Ausfüh- 
rung dieser Partie, besitzt er in einem bewunde- 
rungswürdigen Grade. Es herrschte d:dier auch 
nur eine Stimme, dass Hr. W. als Otello alle seine 
Vorgänger überlreffe. Beyde Debutirenden wur- 
den, wie bey ihren ersten Gastspielen, hervorge- 
rufen. Dem. Schweizer gab die Donna Anna in 
Don Juan, ihre dritte Debulrolle, mit weniger Glück, 
als Hr. Wild den Dou Juan. Ein Liedchen zur 
Guitarre aber, welches Hr. W. fast unmittelbar 
nacli der Screnate: Lass dich am Fenster sehen etc. 
cinlegle, befremdete mit Recht allgemein. Für sich 
bestehend mag das Lied gut seyn; allein hier war 
cs durchaus nicht au seinem Orte; schon die Ton- 
art (C dar nach D^) war von übler Wirkung. 
Von den späteren Rollen, womit uns Hr. Wild er- 
freute, verdienen vorzugsweise Joseph, Rudolph in 
Roaalieb und Murney im Opferfeat genannt zu 
werden. Endlich gastirte noch ein Komiker, Hr. 
Walter, als Staberl in Stabcrls Reiseabentheuern. 
Seine Komik fand ungcthcillcn Bcyfall, wcsshalb 
das Stück wiederholt wurde. Die Gesänge zu die- 



ser Posse sind nicht komisch genug, um von lic- 
sonderer Wirkung seyn zu können. W^eniger als 
im Stuberl gefiel Hr. W. als Hausmeister ira neuen 
Sonntagskind. Er ist Tenorist; daher liegt diese 
Partie für ihn zu tief. 

Neue Opern waren : Libussa von Kreutzer und 
Jjeoradie von Auber. Die erstere wurde zur Ge- 
burtsfeyer Sr. K. 11. des Kurfürsten gegeben. Sie 
war mit grösster Pracht in die Scene gesetzt und 
wurde mit vielem Eifer für gute Darstellung aus- 
gefiihrt, fand aber demungeachtet nur wenig Bcy- 
fall. Die Mnsik enthalt indess viele vortreflliche 
Stücke. Hichcr gehören das erste Finale, ein gros- 
ses Ensemble des zwcytcil Aktes, das zweyte Finale 
und vorzüglich ein giosser Chor (Adur) des drit- 
ten Aktes. Nur zu lang will man die Oper finden 
und häufig Reminisccnzen aus anderen Opern ge- 
hört haben. Deocadie von Auber, worauf man 
sehr gespannt war, ist zwar nicht geradezu durchge- 
fallen, hat aber auch kein sonderliches Glück gemacht. 
Die Musik hat manches Eigeulhümlichc und in der 
That mcl'.ro schöne Stellen, aber auch viele Anklänge, 
die an den Svhnce von demselben Verfasser erinnern. 
Die Oper wurde übrigens recht brav gegeben. 

Unter mehren Coneerten, welche im Laufe 
des Sommers Statt fanden, waren die des Hrn. hlu- 
sikdirectors Carl Möser ans Berlin und der Dem. 
Blalielka aus Wien die vorzüglichsten, ln dein erst- 
genannten trug Hr. Möser ein Concert vou seiner 
Composition vor. Die Art seines Spiels hat sehr 
angesprochen, weniger aber die Composition, vou 
der sogar einige behaupten wollten , sic sey nicht 
vom Coucertgeber. Ausserdem spielte er ein Adagio 
und Rondo von Mayseder; Dem. Roland erfreute 
uns mit einer Arie von Mozart mit obligater Vio- 
linbcgleitung (von Hrn. Möser vorgetragen) und 
einer Cavatine von Rossini. 

Ein genussreicher Abend wurde uns durch 
das Concert zu Theil, welches Dem. Blalietka gab. 
Durch Virtuosität und ausdrucksvolles Spiel gleich 
ausgezeichnet, fand die junge Künstlerin viel Be- 
wunderer. Den rauschendsten Beyfall erwarb sie 
durch den Vortrag von grossen Bravour- Varia- 
tionen ihrer eigenen Composition, weniger mit einem 
Pianofort- Concerte von Kalkbrcnner. Ausserdem 
I spielte sie noch Valvationen auf der neuerfundenen 
Physhormonica ; Dem. Schweizer trug mit Hrn. 
Wiele eine Arie von Winter mit obh'gatcr Violin- 
beglcitung trefllich vor, und Hr. Wild sang eine 
Arie von Rossini. . . 
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Ilalienitche Oper in Nordamerila, 

Davon berichtet das Harmonilon folgendes : „Ein 
Agent des Hrn.Pi'ice, des wackern und Uiätigen Direo- 
tors des Theaters in Newyork, ist nach England go- 
kommen, um italienische Sänger und Sängerinnen 
anzuwerben, welche dort italienisclie Opern geben 
sollen; er war jedoch nicht selir glücklich und 
konnte bloss den jungem Crirelli engagiren, wel- 
cher in London nur zweyte Rollen gesungen hat. 
Ur, Frice hat indess die Familie Gorcia, nämlich 
Hrn, und Mad. Garcia und dei'en Sohn und Toch- 
ter, engagirt. Wie mit diesen beschränkten Mit- 
teln eine Oper zu Stande kommen soll, ist nicht 
wohl abzuschen. Dem. Garcia ist zwar eine brave 
Sängerin, aber ihre Stimme ist Alt, nicht Sopran, 
der daher noch fehlt. Auf den Vater, der sehr 
oft au Heiserkeit leidet, ist desshalb wenig zu rech- 
nen ; die besten Jahre sind üherdiess bey ihm vor- 
über. Madame Garcia gab vor einigen Jahren in 
Paris zweyte Rollen, versuchte es daun in London, 
machte aber kein Glück. Der Sohn ist noch gar 
nicht öiTentlich aufgetreten. Aber unsere trausat- 
lanlisebcn Brüder liaben in dieser Gattung musi- 
kalischer Darstellungen noch wenig Erfahrung und 
mögen daher noch leicht zu befriedigen seyn. Die 
Gehalle, welche den genannten Künstlern verw'illigt 
worden sind , wie man sagt , übersteigen allen Glau- 
ben. Bisher Hess sich England für die tliörichto 
Verschwendung, mit welclicr cs fremde Sänger 
bezahlte, von dem übrigen Europa auslachen. 
Wenn *:s aber mit jenen Contracten seine Rich- 
tigkeit haben sollte, so möchte Amerika an die 
Rcilie kommen.“ 



Der engere Kreit. Ein Beytrag zur Aeathelih, 
auch der musikalischen. 

Viele musikalische Unterhaltungen 
sind schon an dem aristokratischen Princip, an den 
Virtuosen gestorben. Man unterscheide Concert 
und Musik-Kränzchen. Das Concert gebe die 
grössten Iiistrunieutal-Sachen, Oratorien und Opem- 
Stückc zu besserer ^Vürdigung von ihrer rein-mu- 
sikalischen Seite, Weil keine Handlung den Ein- 
drnck fortreisst und in's Ganze verschlingt. Jede 
Virtuosität mag den Isolir- Schemel betreten und 
Kunst -Electricität ausströmen; das Publicum sey 
ruhig horchend , genicssend , bewundernd seine hoch- 
begabten Meister. 



Aber wenn die Liebhaber-Talente einer Stadt 
sich zusammenthun , so entferne man die Virtuosen, 
überhaupt alle Fachkünstler. Die Erwartungen stel- 
len sich dann anders , alle Forderungen werden her- 
abgestimmt. Was die Zuhörer an der Kunst ver- 
lieren, das gewinnen sic an näherer Theilnahme, 
an Sclbsttliätigkeit. Verwandte und Bekannte zei- 
gen , Was ihnen Gott verheilen, was sie gelernt ; und 
schon im Räumlichen muss alles ostensible Stand- 
büder- Wesen vermieden werden, und das Ganze 
den Anstrich der gesellig- künstlerischen Unterhal- 
tung bewahren. 

Fast jeder Virtuos ist ein Usurpator, der al- 
les Dankbare an sich reisst, und dem auch wolil- 
dienende Musik -Directoren das Beste znschieben. 
Der W^etteifernde wird entfernt, der Anstrebende 
zurückgedräiigt ; noch eher lässt man hier und da 
einen AnmaassUchen sich prostituiren , weil diess 
den Glanz des Matadors erhöht, wie schöne Frauen 
gern mit hässUchen gehen, als erhöhenden Fohen. 

Kaum braucht bemerkt zu werden, dass im 
'Tänzchen die Liebhaber alle unter einander gleich 
seyn und die Fähigkeit allein den Unterschied be- 
gründen Süll, warum man den Einen hebet nnd 
öfier zu hören wünscht f als den Andern. Hat das 
Protections-Frau Basen- und Kabalen-Wesen auch 
in einen solchen Musikvereiu den Weg gefunden, 
dann verdient das Institut daran zu sterben. Es 
muss Jedem vergönnt seyn, das einzustudiren, was 
ihn anspricht, das zu geben, was er ansprechend 
darsteUen zu können meynt. Sclbst-Ucberschätzung, 
Arroganz, Fürbitte der Verwandten wird freyheh 
dem' Musikleiter manchmal zu schaffen machen; 
aber er soU nur nnparteyisch seyn, dann wird er 
immer ein deutsches Wort sprechen können. Und 
am Ende lässt er ein Vordringliches sich ein Paai^ 
mal bloss stellen ; das Publicum wrird bald Zeichen, 
dass es negativ elekuisirt worden , von sich geben, 
und das kurirt am schnellsten. Denn so eingenom- 
men ein Selbstisches für seine Leistung ist, so em- 
pfindlich ist es doch für Beyfah oder Missfallen. 
Damit aber diese als wirkheher Maasstab des ge- 
fälligen oder missialhgen Eindrucks gelten können, 
müsste freylich das abgeschmackte conventionelle 
Immcrklatschen durch gcmeinschafUiclies Einver- 
stehen abgethan w'erdcn. Man mache bekannt, dass 
Schweigen noch kein Zeichen des Missfallens aeya 
soll, dass die Musikfreunde das sich mehr Aus- 
zeichnende lauter anerkennen wollen. Auch das 
Schweigen hat seine Stufen. 
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Bejm freygegebenen Zutritt eur Production 
wird man ein merkliches und schnelles \^'achslllum 
der Talente waljmehmen, wogegen ohne die Iloff- 
nnng eur ölTentliclien Darstellung die Lust zu gu- 
ten Kunstleislungen ermattet. Das Kunstlicht will 
nun einmal nicljt unter den Scheffel gestellt sejm, 
es will leuchten vor den Leuten. Das ist nicht 
Egoismus, Ostentation; nein! Der Liebhaber strengt 
seine volle Kraft, innerliche und äussere, nur daun 
an, wenn sie im Vordergründe des Lebens sich 
bewähren solL Er will sicli selbst im oünen Baume 
büren, will sein eigenes Echo in dem Sinn und 
Gemütb der Hörer vernehmen. Mit dieser Er- 
wartung wächst Neigung und Wetteifer , und die 
Möglichkeit des Missfallens stachelt zu vermehrter 
Hebung. 

Damit aber alle Talente vielseitig sich gellend 
machen und der Zuhörer die Lust des Verglei- 
chens gemessen möge, so sollten beliebte Musik- 
stücke im Verfolg von verschiedenen Individuen 
vorgetragen werden. 

Die Dauer solcher musikalischen Unterhal- 
tungen wäre auf eine kürzere Zeit , als die der ge- 
wöbnliclien Coucerte, etwa auf anderthalb, höch- 
stens zwey Stunden zu beschränken. Nichts ist 
widerlicher, als wenn man sich vom Schönen, von 
der labenden Unterhaltung übersättigt hiuwegsehnt. 
Die zu lange Dauer der Opern und Concerte ist 
eine Hanplursache der Ausartung der Musik, denn 
sie maclit Gaucklerstückc nöthig, und wer lange 
reizen will, muss überreizen. Sie ist auch eine 
Uanptquelle der vielen negativen Urtheile, durch 
die sich das Publicum für die erlittene Kunst-Pein 
schadlos hält und durch welche Compositenrs und 
Directionen nur ncch mehr irre geführt werden. 
Wenn Seiltänzer und englische Reiter ermüdend 
lange spielen, so geschieht es vielleicht, um lange 
sammeln zu können , diess geht aber bey der Bey- 
£alls-Emte nicht an; diese wird um so spärlicher, 
je länger sie dauert. 

Musikalische Unterhaltungen öffentlicher Art 
sind in jeder Stadt notliwendig, damit ihre musi- 
kalischen Talente und selbst die der Umgegend sich 
ihrer selbst recht bewusst werden, und aufgemun- 
tert in einen schönen W^irkungskreis hineinwach- 
sen. Wenn dem so ist, so könnte das ganze Pu- 
blikum zuweilen zu einem milsingenden gemacht 
werden. Eine Gesellschaff junger Männer pflegte, 
bevor zwey- drey- und vierstimmige Gesänge von 
den Säugern unter ihnen vorgetragen wuxdcu, das 



Zimmer mit einem vollstimmigen Chor „auszu- 
räuchem“ — wie sie es nannten. Ein solches ein- 
weihendes Singen könnte dazu führen, dass nach 
und nach vielstimmiger harmonischer Gesang wei- 
ter verbreitet würde. 



Rbcbnsiok. 



Schottische Lieder mit englischem und deutschem 
Texte, ßir eine Singstimme und kleines Chor 
mit Begleitung des Pianoforte , Violine tuid 
Violoncell obligat, comp, von Ludwig van 
Beethoven. Op. loS. istcr Heff, 3 Thlr., 
3tor, I Thlr. 30 Gr., Ster, 3 Thlr. 8 Gr. 
Berlin, bey Schlesin g er. 

Es wäre nöthig gewesen, dass Hi*. v. B. oder 
der Verleger dieser Sammlung einige Nachricht 
über ihre Entstehung vorgesetzt hätte; denn so 
weiss man nicht einmal gewiss, ob das „Schotti- 
sche“ bloss auf die Gedichte gehl — wie Jedei^ 
mann es meynt, wenn er ankündigt: deutsche Lie- 
der, italienische Canzonelten u. dgl. — und das 
„Componirt,“ wie das Wort sagt, auch von den 
Mclodieen, oder bloss von der Begleitung und har- 
monischen Ausführung zu verstehen ist. Beydc 
Herren haben sich aber diese Bemühung nicht zu- 
muthen wollen, und so muss sich Jeder die Sache 
denken, wie es ihm am wahrscheinlichsten ist. 
Uns ist am wahrscheinlichsteu : cs verhält sich mit 
diesen schottischen Liedern, wie mit denen, die 
ehemals von Jos. Haydn, englisch, in London, 
in zwey starken Foliobänden, englisch und deutsch, 
nach einer kleinen Answalil, in zwey Heftchen, 
in Leipzig herausgegeben worden sind. Der eng- 
lische Verleger hatte nämUch die Gedichte und die 
Melodieen, wie sie im Mundo des Volkes sind, auf- 
zcichnen lassen und Haydn übergeben, dass er sie, so 
viel möglich, ohne Abänderung, mit unserer jetzigen 
Harmonie in Verbindung brächte und dieser ge- 
mäss eine obligate Begleitung ausarbeitetc. (Es ge- 
schah in Haydn’s letzten Jahren, und Neukomm, 
der damals bey ihm lebte, soll die meisten also 
ausgearbeitet haben.) Irren wir, und ist das „Com- 
ponirt“ wirklicli wie das Wort lautet zu nehmen: 
so ist unser Irlhum nicht unsere Schuld, und Hr. 
V, B. wird ihn uns hoffentlich um so weniger übel- 
nehmen, da er für ihn ein Lob einscbliesst; denn 
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liat er diese Mdodieen bloss in schottischer Weise 
selbst erfuaden , so ist ihm diess zur Bewunderung 
und zu vollkommener Täuschung gelungen. 

Der erste Heft enthält acht, der zweyte auch ' 
acht, der dritte neun Lieder. Sie einzeln dnrch- 
zugehen, fehlt es bey dieser beträchtlichen Anzalil 
an Raum, und wir müssen uns mit einer allge- 
meinen Anzeige begnügen. Was die Melodiecn 
anlangt, so sind sie, obgleich, wie die ächten 
Volkslieder jeder Nation, die deren hat, einander 
verwandt, docli eine wahre Fundgrube — nicht 
etwa nur fiir Componisten von Variationen, Pot- 
pourris u. dgh, sondern für Alle, die aus jedem, 
worin Sinn ist, den Sinn hei-nuszuhören im Staude 
sind, mag er auch in Wendungen ausgesprochen 
seyn, die von denen, welche unter uns jetzt gang- 
bar sind, noch so sehr abweichen. Letztes ist je- 
doch bey mehren nicht so sehr der Fall, dass da- 
zu ungewöhnlich vielseitiger Geschmack nöthig 
wäre. Die Begleitung, oder, wie man hier viel- 
mehr sagen muss, die harmonische Ausführung 
ist, wie alles, was dieser Meister schreibt, voll 
von Beweisen seines ganz eigenen, tiefsinnigen, 
ticfcmpflndcnden, in der Art sidi zu äussern am 
liebsten nach dem Sonderbaren greifenden Wesens. 
0(1 wahrhafl bewundernswerth ist besonders, was 
er in den Vor- oder Nachspielen aus irgend Et- . 
was, das die Melodie bot, aufzubauen gewusst hat, 
um den Sänger oder Zuhörer der Form uud dem 
Ausdrucke nach in die Sache selbst zu versetzen 
oder ihn fester dabey zu halten. In dieser Hin- 
sicht hat B. weit mehr gethan als Haydn ; wie auch 
überhaupt seine Behandlungsart weit eigentliüm- 
licher, ausgeflihrter , charaktervoller und mithin 
auch weit anziehender ist. Von den Gedichten ist 
zu sagen, was von den Melodiecn gesagt worden 
ist. Die deutsche Uebersetzung ist mit Geschick- 
lichkeit und Fleiss gemacht, ohne dass sic auf wört- 
hclie Treue ausginge. Schade ist's aber, dass man 
zuweilen auf Stellen slösst, aus denen man schlies- 
sen möchte, der Uebersetzer hal« nur den Origi- 
naltext, nicht die Musik vor sich gehabt, oder er 
sey kein Musiker, wenigstens kein Sänger. Gleich der 
Anfang des ersten (trefllichen) Liedes ist eine solche 



Stelle, wie Jeder sieht, der sich auf die Accente in 



der Musik versteht: 




Es schtlle die Musik 



was übrigens auch einen andern Nebenbegriff giebt, 
als das einfache: O let me Musik hear. Das äus- 
sere des Werkes ist nicht ausgezeichnet. Unten 
steht noch auf dem Titel: Diese Lieder können 
auch für eine Singstimme mit Pianoforto „allein 
executirt werden.“ Sie könnet nun ja! — 



Kurze Anzeige. 



Ueher den Sternen, von ^gnes Franz, und Unter 
den Sternen, von Carl Andraxs, ztvey Lieder 
ßlr eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte, comp. ^ — von Friedr. kFilh. Ber- 
ner, Breslau, bey Förster. (Pr. 8 Gr.) 

Die Gedichte bilden Seitenstiieke ; nnd so sind 
sie auch vom Componisten behandelt : in der Form 
gleich, in Benutzung derselben für den Ausdruck 
verschieden. Die letzte Strophe beyder hat einige 
wohlbedachte Abänderungen. Gesang und Beglei- 
tung sind einfach und dem Texte sehr angemessen : 
die letzte aber ist durch ungewöhnliche Harmonie 
nnd Modulation bedeutender und fiir den Ausdmck 
eingreifender gemacht worden. (Bloss die W’en- 
dung, S. 1 , Syst, 3, und wo sie dann wiederkehrt 
nach Bdur, sciteint uns für diese Schreibart zu 
fremdartig. Die Auflösung nach Fis moll, die där- 
auf folgt, obgleich auch sie sclinell und fremdartig 
ist, erscheint doch nicht so, weil sie so mild und 
in gehaltenen Accorden geführt wird. So ist sie 
vielmehr von wahrhafl schöner Wirkung). Wir 
können diese Lieder Allen, welche die jetzige deut- 
sche Weise in dieser Gattung lieben und für den 
rechten Ausdruck singend und spieleud zn hand- 
haben wissen, bestens empfehlen. Stich und Papier 
sind gut. 



(Hierzu die muaikzlisclie Beylsge No* VI* die InhalUauzcige diezei Jehrgzugee imd duTitelblztt mit Beaedetto MarceUo'i Bilduise.) 



^‘P^gt t>ey Brcillopf und Härtel, Redigirl unter V erantwortlichkeit der V erleget. 
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